








Izdavafkt savet: Dunja BlaZevif (predsednik), Ratko 
Boiovif. Ljuba Gligorijevif, Slobodan Glumac, Ra- 
doslav Dokif, Jovan Janifijevif, Borislav Jovif, Ve- 
roljub Pavlovif, Aleksandar Spasif, Vera Naumov- 

-Tomif. 

Redakctja: Ranko Bugarski, Ivan Colovif. Radoslav 
Dokit (odgovorni urednik), Milivoje IvaniSevif, Ranko 
Munitif, Milo5 Nemanjif. Mirjana Nikolif, Grozdana 
Olujif, Zarana Papif, RaSa Popov, RuZica Rosandif, 

Nikola ViSnjiC. 

Oprema: Bole Miloradovif 

Lektoti: Ilija Moljkovif, DuSko MihajloviC 

Korektor: Olga Martinovif 

Crteft: Milan Rakif 

Meter: Dragoslav Verzin 

Izdaje: Zavod za proufavanje kulturnog razvitka, 
Beograd, Nemanjina 24. Redakcija fasopisa ,,KulturaM, 

Beograd, Nemanjina 24, telefon 659-855. 

Casopis izlazi fetiri puta godiSnje. Cena jednog pri- 
merka u prodaji 25 din., dvobroja 50 din. Godsnja 
pretplata 60 din.; za radne organizacije 108 din.; za 
inostranstvo 200 din. Pretplata se Salje na adresu: 
Zavod za proufavanje kulturnog razvitka, Beograd, 
Nemanjina 24/11. Ziro-rafun 60806-603-8836 s naznakom 

,,Za fasopis ,Kulturul." 

Rukopise slati u dva primerka s rezimeom. 

KULTURA - Review for the Theory and Sociology 
of Culture and for Cultural Policy (Editor in Chief 
Radoslav Dokif), Beograd, Nemanjina 24, tel. 656-869. 
Published quarterly by Zavod za proufavanje kul- 
turnog razvitka, Beograd, Nemanjina 24\11. Single 
copy U.S. $ 4. - Annual subscription U.S. $ 12 should 
be sent to Zavod za proueavanje kulturnog razvitka, 
Beograd, Nemanjina 24. Account c/o Beogradska banka 
60811-620-16-1-320001-02090. Please send all contribution 

in 2 copies with a summary. 

YU ISSN 0023-5164 

Stampa: GRO ,,KulturaV, OOUR ,,Slobodan Jovif", 
Beograd. Stojana Protifa 52 



SADRZAJ 
TEME 

Rudi Rizman 
o RASTUCEM DRUSTVENOM ZNACAJU NACIJE 

8 
Miodrag RankoviC 

OBNAVLJANJE EVOLUCIONIZMA 

25 
Borisav DZuveroviE 

KULTURA IZMEDU DIKTATA TRZISTA I 
IDEOLOGIJE 

41 
A. R. Redklif-Braun 

STRUKTLTRA I FUNKCIJA U PRIMITIVNOM 
DRUSTW 

56 
Peter Joia 

FILM I INFORMACIJA 

68 
Dufan Gamser 

STANOVANJE MLADIH KAO KULTURNI PROBLEM 

93 
Gtozdana OlujiE 

HILJADU LICA INDIJE 

104 
Tihomir VuEkoviE 

POETIKA U NASTANKU 

115 
Tomislav LonginoviE 

NOVE AMERICKE RELIGIJE 

130 

KULTLIRNA POLlTlKA 
Milivoje IvaniSevi6 

OSVRT NA PLANIRANJE KULTURNOG RAZVOJA 

147 
Muzafer HadZagi6 

SAMOUPRAVNE INTERESNE ZAJEDNICE U 
KULTURI 

166 
Tomislav Dretar 

ANIMACIJA U KULTURI 

178 
Anri Ingberg 

DECENTRALIZACIJA KULTURE 

192 



Rejmond Mulen 
DRZAVA. UMETNICI, URBANA SREDINA 

212 

PRllOZl O NOVOJ UMETNICKOJ PRAKSI 
JeSa Denegri 

UMETNOST U VIDEO-MEDIJU 

223 
Dragoljub RaSa Todosijevif 

ESTETIZACIJA POLITIKE - POLITIZACIJA 
UMETNOSTI 

231 
Kosta Bogdanovif 

IZMEDU ZNAKA I VREMENA 

238 
Jovan CekiC 

0 NEKIM PROBLEMIMA JEZIKA U NOVIJOJ 
UMETNICKOJ PRAKSI 

244 
Goran DordeviC 

NOVA TRADICIJA 

250 

Milena Dragif evib 
FONOTEKA 

255 

Zoran ZugiC 
RAZBITI LAZNO OGLEDALO 

266 
Maja Herman-SekuliC 

Cvjetko Milanja 
ANTIMETAFIZICKO MATERIJALISTICKO 

CITANJE 

275 

ZBIVANJA 
Tatjana FilipoviC 

MEDUNARODNA SARADNJA U BIBLIOTEKARSTW 

284 
DVE BIBLIOTEKE .,TURISTICKE STAMPE'~ 

290 
I N  MEMORIAM 

Peter Joia 
293 

SUMMARY 

297 



I DEO 

TEME 



..Sa svih strana javljaju se narodi i - - -  
naroditi sa pravima na osnivanje 
vlastitih driava. Iz hiljaduoctiSnjih 
grabova ustaju istruleia Qla 'koja 
oiivljava novo grolete, i ,neistorij- 
ski' n a r d  koji nikada nisu immali 
svoju driavu izraiavaju snaian aa-  

g m  za njenim osn~ivanjem." 
,(Roza -emburg) 

Rasprostranjenost same pojave i ideoldka, pre- 
terano velilka valorizacija naoije kao drugtvenog 
pitanja u savreanencnn svetu, a na rd i to  u po- 
slednjoj Eetvrthi dvadesetag verka, patiskuju u 
kraj teoretslce i polihi&e dij-aze i promme 
koje su abjavtjivale kraj  narodnih i elmi* 
,&rastiW, staparuje n a r d a ,  nastajmje nekakvih 
,;supranaroda" itd. U d-varnam sveh snno, na- 
suprot tame, svedoci procesa koji se ne d u -  
darajlu sa t a b  usko ,,ideolo&kin" dekivanjima: 
d r u h e n a  pojava koiu maeavamo pojunm na- 
ciia, u ~ r k o s  etatistiekoi prinudi i stattisbii3km 
maaipulisanju, ne ograniEava se  samo na drugo- 
ralzredne #p iho ldke  (ili Eak s m o  follklorne) ma- 
nifestaoije, vef je u novim planetarnim dimen- 
zidama - neravnamernost dm&venag raavoja u 
svetu prouzrakovala ie da s e  to odviia negde 
raniie, a negde apet kamiie - eak grerasla u 
oiaEani i novi druStveni kvalitet, ddk IW ~ o i e d i -  
ne nadmalne  c d e  dakdle kamlkter lulhrr3Cene 

nacimalne tra1dicije.l 

Ow, je marnee bolje osvetltki h i k a m a  koje do- 
,bra prikamju ~kvalitetno n w  dru8tvenoistorij- 
ski proces kqii se odvijla poslednjih dveslta ne- 
punih godina. Krajan  asamnaestog veka u Ev- 

Vid. o tome: Ber Borochov, Nationalism and t h e  
Class S t r u g g l e ,  Greenwood Press, Connecticut, 1972, 

str. 147. 
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rqmi je Mlo jedrva desetak narada ongallizmllih 
u crkdre cave: Pontugal, spamja, Francuska, 
Engleslka, Holandlja, $vajcarslka, HRlsija a PIUS- 
ka; I tama je u to vrerne bila sa'mo jog gm-b- 
ski p o j m ,  dok je N&a bila pdel jena  na 
brojne kneievine; M r l j a  i Turslka predstav- 
ljale su uqperije, a ne narode. U istam geriodu 
Sjedinjene Ameridke Dria~ve tek su se fomi -  
rale u n a r d ,  a J u h a  Amenika je udm5iva:a 
sauno kolonije. Isto tab, i u Africi i Aziji, sa 
h z e t k o m  Japana, razrastale su imcperije, a ne 
n a r d .  Lhga naroda je, na primer, i m e d u  dva 
svehska r ~ t a  imala vet 42 Elanice od 70 mogu- 
kiih, dok danas organizacija Ujedinjenih nacija 

broj~i v d  ako 150 Elanica.2 

Medubim, renesansa naoija i ebnibkih m a  da- 
nas nije vige agnmitena samo na drustva u 
stanju istarijskog ,@ubertetaW3), odnosno na 
,,treCi svet", v& se sa oiivljavaniem nafroda i na- 
radrnosbi ~sudava  i razvijeni ikapirtalistialci svet, 
kao Sto to dakazuje barba Iraca, Valonaca, Skot- 
lanffana4), Baska, Katalonaca, Bretonaca, Pro- 
vamsalaca, AlzaSana, Flamanaca, Slwenaca U 
Kom&aj d Italiji, Portorikaneca, Indijanaca, 

Crnaca M. itd. 

U s v h  ima v e m a  malo talwih zemal5a koie 
su &niFki lkohiko Dolako homogene, kao na mi- 
mer Poldska i abe Nemaake, d M e  je magule 
gdovo bez astatka gworihi o poiiskom, cdnosno 
o a m a 6 k a m  narodu. Medutim, ni nacimalaa ai 
e t n i e a  bomogenost joS ne zmaa da ~raoionalmo 
pitenlie nije ahfuelno ru nekom r l m m  obliiku; 
aktuelno je s obmram na  ,,ukruienastW trukvog 
relarbilnno etinim homagenag d W a  dmqirn na- 
rodirna i njihovim utioajiana kao i savremenim 
pmcesiuna medunarodne migraciie (Savezna Re- 
publlka Nen-~a&ka)~). Sa dmge strame, rnedutim, 
&oe; etnihkaq plurallama u Velikoj BritanYl, 
9 Ronald Fletcher. e d ,  The Srience of  Societw and the 
Unity of Mankind A Memorial Volume for Morris 

Ginsberg, HEB, London. 1974, str. 145. 

9 Izeleda da le  takvo etlketiranle nastavak onoE ra- 
Sirenoe Eledanla u 19. veku kolr le  osurlio na3 DeZ- 
rnan i nrema komp su Frernri im?li sklonostl da ..svako 
kretanle dornovinskog duha kurle kao znak neobrazo- 
vanocti nentesanoqti. varvarstva" - fnavedeno u. Ivan 
Prilatell. SlovenaEka kultirmo-pnl#+#Eka i k n l i t e r ~ a  
istorija, 1848-1895. drugs knjiea, DZS. Llubljana, 1956, 

str. m. 
a )  Na enqleskol levici se u aoslednle vreme vode 
aktuelne i Zive diskusije o sudblni mnogonacionslne 
britanske zajednice. - Vid. u vezi s tirn rad Toma 
Nairna: The Break-up of Britain. NLB. London 19TI. 
i kritiku Erica Hobsbawma: Some reflections on The 
Break-up of Britain", New Left Reuiew. br. 105. sep- 
tembar-ktobar 1977. koia razmatra ~roblematiku od- 
nisa izrnedu rnarksizrna-i naclonalizrna, marksizma i 
nacionalnog ~ i t a n j a .  ~rotivreCnost1 ,,nacionallstlEkog 

markiizma", -odnos prerna separatizmu itd. 

5) Na ovu dimenziju kola se lako zaboravlja, zato 
utoliko opravdanije upoz6rava Stipe Suvar: Nacija i 
medunacionalnl odnosi; NaSe teme, Zagreb, 1970, str. 10. 
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Spanijd i nanouskaj, nije rnolgube sa s igurnd?~  
i sbez napravde govoriti o bnitanskom (mgles- 
kom), &panshorn ilti francuskcmi n a m d ~ . ~ )  Ako 
izumemo Sovjebki Savez i Jugoslaviju, upravo 
je Francuska j&a od etni&i nairawanjeniiih 
wrapdaih dnkva. Upokos uobieaienim predsta- 
vauna, jdma ltreClina njenih gradana ne prlpada 
francuskm na~odu.~)  U Framcuskoj se, nalime, 
gmore eetiri rarnmska, dva germamka, jedan 
keltski i baskijski jezik. Na rulbu Francuske iive 
Bretonoi, koji su u jeziEkom i h l h r n m  ~ g l e -  
du viSe u srodstvu sa Val~nci~ma nego sa Fran- 
cuzima; dve dbe~ijske etniEke gmpe, Katalonce i 
Baske, j d  uvek wladavaju kastiljanshi, adnos- 
no frmcuiski centralizam; Korzilkand govore 
itali janske dqial&e sa sardixllijskom osnwom, 
na sevem Francuske Zive Flmanci koji su se 
isto tako kao i Flamanci u Belgiji i danaSnji ho- 
1anldsk.i n a r d  razvili iz iste elmieke zajedmice - 
na~oda;  ~i ne na kraju, na Ilsbku imaano Alza- 
Gane Ei,ji su jai&i i kultumi koreni u ger- 

rnans6m. 

I s m u  anvpinijsku Einjenicu jeziekag plurallzma 
u odrdenam drugtvu treba posmartrabi kao zna- 
Eajnu politiEku, a ne samo kulturnu Einjenicus) 
Vet samu jeziaku ramobikost ohiEno pwauje -  
mo sa odredenim poLitiE.kim, a ne samo kultur- 
nim Einjenicama - m a  se, daikle, javlja i kao 
ekmomska ramvijenast iLi nermijenost. Bor- 
ba protiv nacionalnog i ebnlrkag porabljavanja 
i otudivanja ne odvija se mto samo u oblasti 
kulture, vef dbuhwata GIni  svet e k o n h j e  i po- 
litike. Svako vrednovanje ai ideolo5ko opredelji- 
vanje pirtmja naroda i ehiekih grupa mora 
hogs da oas dovede pred pitanje glabalnog dm- 
Stvenag m~aifaja: klasne bopbe, revolucije, de- 
makrati je, slalrode, dezalijenaoije, internacional- 
nosti itd. Problem naroda nije samoniklo i izo- 
lovano druSaveno )pitanje, kao SCo je to z d S -  
liao madarski driavnik ISbvan SeSenji (IstvBn 
Sxbcheny) kada je tvrdio da ,@eba prvo masit1 
nacionalnost i tek onda se boriti za slobodu, 
jer izgubljenu slobodu je moguEe owt  steCi, 
dok je iagubljena naoimalnost zauvek izgzlb- 
liens".@) Medurtim, nacimalnu sldbodu t~i je  mo- 
gufe odvojiti od slobode kao celine. Molguf je 
i za!kljl&& u dmgom pravcu, to jest da sw&o 

9 Plerre Fougeyrollas, ,,Question nationale et lutte 
des classes dans la France de demaln", Les Temps 

Modernes, vol. 29, broj 324-326, 1973, str. 512. 

3 Yves Person, .,Presentation", ibidem, sr. 324-326, 
str. 15. 

Anthony D. Smith, Theories of Nationaltam, Harper 
Torchbooks, New York, London, 1971, str. 172: i Yves 

Person. ibidem, str. 2. 

9 Kod nas se na Szdchenyjevu misao oslonio i Josip 
JurEiE. - Vid.: Ivan Prijatelj, nav. delo, str. 76 i 559. 
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i d c a ~ e  i p r d a n j e  naoianalnog f m m e n a  
pcmmah.nJe sasvim odre8ae  (negativne) vred- 
nosne i lidejne pasledice za dmge isto taka osd- 
Uive ablasti ~ ~ e n o g  16ivota (klasa, dmokra-  

tija i slieno). 

Ve6 dugo r e v o l u c i m a ~  potencijal nekag m- 
kreta m w C e  je otlitavati iz njegcxrih e t n i w -  
-kwlrliumih, nitlrodnosnih i nacionahih zahteva. 
Btoga nije mi 1menadujuCe 5to je revohdonama 
Francuska 1968. godine, na (pnimer u Renu 1 Tu- 
luzi, postavljala brojne etnitke i nacionalne za- 
hteve. Odatle, od nacianaho radikalno ow&- 
benlih i n t d ~ u a l a c a  u Francuskoj dolazi u 
up t rebu  izraz H e k ~ a g o n ~ ~ )  kao pojmovna al- 
ternativa Franmskqj; to je, medutim, nannet- 
nuti p o j m  koji m dilktirdi imteresi unutrai- 
njeg kalodjalima. U tom svetlu treba oceniti 
ka.6 dosta , e ih ' i t l j i ' v  (predlog Lafonta koj i svoju 
teoriju dijalektike nacionalnih stnhliura zasniva 
na raalik&alvjlu p-annag naroda (ma priuner, 
Bretanje, Katalonije, Provanse itd.) i sekundar- 
nog naroda (na !primer, Fra~nouske, Sjedhjenih 

Amer- Driava itd.).I1) 

Nmerno  m o  se zmstanrili kod Francuske koja 
je, sa jedme strane, remltat ,,splj&vanja" (,,le 
laminage") naroda i drtavnog centraliznna koji 
raspolaie sredsbima napoleonovske prdekbu- 
ralne orgmizacije dnarodivanja. Kao Qakva ona 
je na svim stranauna sveta, uprkos ideoldklm 
varijantama, naSla Verne podraiavaoce. Sa druge 
skane, medubim, uprawo a f h i s a n j e  politd&e 
prakse ,,spljo&tavanjal' simbolizuje poraz narc- 
da koji se ogleda u obfiluu burnag pohoda ,,mi- 
sanih", ,,,neistorijsKh" i ,,zabranjenihn naroda 
iz ~periferija ka s r e d i h  istonijskag zbivanja. 
C& je i general de Go1 koji je bakva druStvena 
pomaranja otriho etiketirao gojmoviana ,,auto- 
nomija" i ,,separatizamn pakazao n d t o  istorij- 
skog sluha kada je naznaEio sledebe rdenje: 
decenfrdizacija driave i nova regionali~acija.~3 

Framouskim primerrurm h d e m o  da kaZemo j d  
n d t o  drugo. Pre svega to da problem naroda 
nije jednostavno i p r d r n o  teorebsko pitatanje. 
VeC Ernest Renm u mwn Euvenom eseju pod 
naslovam Sta je narod? nije mogao mimoia 
komplikovamu 1 prapredenu prirodu naroda. 
Svoju raspraw apravdano je poPeo rdenicom: 
,,Rdio sam da analiziram iideju koja je na prvi 
pogled jasna, a koja, medwtim, Pesto dovcdi u 
najteie zablude." Cinilo mu se da moie da bira 

I@) Francuska ima, naime, oblik Sestougaonika. 

1') Prema rezimeu: Philipp Gardy - .,Allienation, 
dezalienation: Nationalisme ou liberation?". Lea 
Temps Modernes, str. 63 - re* je o delu Roberta 

Lafonta, Su+ la France. Gallimard. Paris, 1968. 

19 Stane Ivanc, Delo, 7. maja 1977. str. 50. 
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samo iamedu dve krajmasti: ime8u nemoguho- 
sti samanja i pozitivistiEke prebpastavke; pri- 
klonio se dmgoj moguhosbi Cho nedivosmisleno 
izraiawa o v h  o b a n r a u j u h  pozlibivisti&im me- 
todolaSlkh bhodi5tem: ,,On0 30 mislim da u6i- 
nim veama je deilikakno; to je, t a k o r d ,  sdenje  
na Zivm teh: hob da Sstraiujan iive kao Sto 
se a b i h  istrakju mi. Pni tom 6u biti pat- 

pun0 M a n  i nepnistra~m."~~) 

Problmam z m S a n a g  i m a g a s e a g  zn&enja 
kara~ te ra  rdl aaclja poCeo je u nauljoj W U O -  

loskoj bteraturi a a  se bawi Jlriri V'jau (Jerzy 
Wia,tr).l4) To, meduth ,  po Wiatrovom mil- 
ljeaju, &ak ne moie da spr& da u d d t v e n i m  
naukama dodemo do relativno j8edhmhenag od- 
reaenja nacije. U tam pravcu autor se oslonio 
na sledda dva teoretsika aishod)Eta: prvo, da iz 
mase n a c i m a h b  amka treba i7dvojlit.i dva i:i 
tni koji odstuipaju ad cnpSrtih ~paj,ava i oblika, i 
pavezaci $h sa pojrnom aaroda u vieon znaee- 
nju; i drugo, raaWte ~poljave kaje niazllvamo na- 
r d  iunajv n~prkos s v m u  neke q&e ;ka'rakte~is- 
tike $ole dmvoqiavalu gbpku prlmenu n a u h e  
definioije lnaoije - ova demcija ,  medutim, ne 
bi m d a  ciljati na to da Itoltaho abuh'vati n a r d .  
NiSta maaje nije znaeajno ni sledde Wiatrovo 
upozorenje da se shvatanje naroda, odnosno na- 
cianahosti unenja u mylisnoabi od haga ko apre- 

deljuje taj pojaun. 

U slohnv1sti i Jmusavarn ~karaluteru d d t v m e  
pojave koju nazivamo namd - unoiemo se slo- 
iiti sa Box-&- mdi~ljen~jern~~) da je na&- 
nah i  kmfldht mnago s l & d j i  u adnosu na rta- 
ka~v d r d t v m i  kmflikt koji nerna ncpmednu 
vezu sa nacijam - sasvim sigum h i j e  se je- 
dan deo dbjahjenja z a h  su se smioloSke nau- 
ke s ramemo m l o  bavile ovim g r a b l ~ o m .  
Opawdma je kmstatacija da je damljplo da 
neko pgleda poimabije mdkkpedije druave- 
d h  nauka i razLiEilte ~ociolorSrke i pditoloEke 
,,sistmeV i ~da moie da se uveFi u b da je m- 
matrade pitamja nacije u d m S t v m h  naulka- 
ma zanmarmo, odnosrno EBlk u to da je nacija 
m.atolpo m d a  ,,zabaravljena" ili potcenjma.'e) 

3 Ernest Renan, ,,Sta je narod?". Napredna misao, 
1913, broj 12, str. 110. - Treba reCi da je Renanov 
polititki motiv koji ga je vodio ~ r i  pisanju tog eseja 
u suStini napredan, jer mu je stalo do kritike rasi- 

stitkog tretiranja naroda. 

Y) Jerzy Wiatr, Narod t panstvo - Sociologtczne pro- 
blemy kwestii narodowej, Warszawa, 1969, str. 366, 1 
njegov esej pod naslovom ,.Osnovni problemi teorije 

nacije", Ideje, 1971/6, Beograd, str. 2347.  

Ber Borochov, nav. delo, str. 192. 

' 3  Jovan DordeviC, .,Nauka i nacionalno pitanje u 
savremenom svetu", Teorija i praksa. god. 8, broj 3, 

Ljubljana 1971, str. 361.' 



RUDI RIZMAN 

R-ujmo ,pv&an zakljufak da je bogatstvo 
p o j m i h  &lika nacionalnog postojanja Eak IJ 
~mtqi s r a n e f i  sa klutdrt&om teoretskih 
istaagivanja pmblema naroda u ranijoi, pa i 
savremenoj socio101giji. Ni marlosistii5ka drubtve- 
na ntisiao se a tam smis11~ nije m a @  bolje po- 
kazala, iako se m r a l a ,  u ~pordenju sa druigim 
aocioloSilrim tolkoviuna, panajvze baviti time 
zbag svaje speaifiitine dm5bveno+prakhihe op- 

reddjenosti.13 

Iz Lenjinovih zanisa - a Leniina bi se t&ko 
moglo prdbaciti da e nije dwolino bawio na- 
clanalnim pitanjem kada ie kazivao da se 0seC.a 
veama kni* plred radmioima Itrusiie za~to 30 se 
n'ije danaljno d t r o  me;Sao u Aoglasno pitanie 
0 autonomiza~iii~~) - moiemo razabrati nieqovo 
samakriltieko samanie da me b e b  ialihi n,i 
vreme ni sredstva kada je reE o teoretskom 
bavlieniu nacijom. Svalkako nfije m0euC.e iednom 
za uvdk i za ~ m g d e  IzEraditti univerzaJnu teo- 
rijv maoije, - pibanje naci$e, odnasno madma- 
lizma u w e  ne treba rpashvljati gmtrakrho 
zbog njegwe pasebne (ii ~ l f i 1 6 k e \  ~ o s e t l i i v o ~ t i . ~ ~ ~  
%iv& sve tri Intesnacio&le pre&dno se p rep~i l  
tao sa pttanjem nacije ikoje su duustwno-poli- 
tifka kr-a morala uvek iznova i ralihito 

istorijski teanatizovwbi. 

Vulgarma socijaIisti8ka Shvatanja koja su po- 
smatrala naclja s m  l a 0  ,,starom&u gredra- 
Sudu" ili a a j d e  kao burioaski princip Manks 
je druhovito lsmejao u lpdsollu Ehgelsu: ,,Ehglezi 
su se dcnbro masmejali kada Sam @eo svoj go- 
vor r d h a  da su nam aaSi prijateuri Lafarg (La- 
fargue) i dru~gi gworili ,,francuski", to jest je- 
aikam koji nije rammelo devet desetina p-ut- 
nih sluSalaca. Izrazio sam i miSl.janje da  Lafar- 

U takvim varijantama nacionahag nihilivna 
razdkrivala 6e i pretpostavka da nacija n m a  
svoj relativno autonoman supstancijalan izvor 
u samoj matmijalnoj istinitmti, veC. da je vige 

17) I Stipe Suvar smatra da su se marksizarn i mark- 
sisti premalo bavili narodom. - Vid. njegovu knjigu 
Nacionalno t nactonalistifko, Marksistirki centar Split. 

1974, str. 13. 

la) V. I. Lenjin, Odabrani spisi o nacionalnom pitanju 
(urednik France KlopriE), CZ, Ljubljana, 1974, str. 175. 

*) Ibidem, str. 177. 

m, Karl Marks i Fridrih Engels. Prepiska, 111 tom. 
1861-1867 Kultura, Beograd, 1959, str. 373. - NeEto 
slirno izrazio je i naS MatlJa Majar kada je napisao: 
,,Nemcima nije stalo do nacionalnosti, to znati: za 
naEu nacionalnost 'vet imaJu svoju . . ." - Vid. njegov 
Elanak pod naslovom ,,Stanje Slovenaca", Novosti, 
prtvredne, zanatske 1 narodne, 13. marta 1861, str. 89. 
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r d  o ,umiSPjenoj dd tveno j  ipojavi, o mome 
Sto Diulian Halksli (Julian Huxley) naziva 

res fi~tue.~I) 

Tajnu temetskag deficika koji prabi prcruEava- 
nje nacije mije mguCe abraz!l&iti s m o  sioie- 
n&cu 1 saznatqjivm kmpl i~kovandh w e  po- 
sebne drugtvene pojave - .ma&, Eisto tcoret- 
skim u m c h a .  Znaeajnu, ako ne i najmaraj- 
niju ulogu igraju i vanteor&skiZP) indikatori, 
koji M e  iLi manje pxredno, a svakako v m a  
odluho i uparno u t i h  na hijerarhiju i sd&- 
ciju dgwaraju6ih zakli'uEaka kao weduneta 

nauhag istrai;ivada. 

Medu takvlian indikatorima t eba  ipaseho 8po- 
mmubi sled&: idejla soaijahna kao sin- 
za ulkidmje wih ciblriika pd~edenasti i otude- 
nosti dru5tvenih gmpa i ljudi marala se aeiz- 
beko s u d t i  i sa svojorn nadmahcum dimen- 
aijam; dnugi ~svebski  at mobilisao je Siimke 
antifaGistii3ke snage. I to n d i b  na ishodigh 
oslobodenja ugn,j&rvanih naroda; nastanak ba- 
r a n  dva gigantaka rratmawlit%lca ' kmldcsa  
neizbeho ~&&iva i te2nje-za samostaln636u i 
rampravn& naroda kojdma ovi kompleksi 
stehjavaju njihov iivotni prostor, samostalno i 
ravnopramo imahvmje; entiolonijaln~a TWO- 
hucija koja je ublzala osv&%vanje d bvdenje na- 
rodnih masa na &r&m prostramskima Azije, 
Afri~ke i Latinke Ammike; &mi 1 planski 
vodemi inrtagracimi procesi u cib1ik.u multiaa- 
ciwalaih tkmpmrija i dwgi maddriad ill me- 
dudrZavni e k m m k i  savezi koji za&m u ab- 
last ekmomskih i ipolihitikih rinteresa pojedinih 
('pogoBdh) naroda, ikiP3) MeBu raalozima za 
zapostavljenost nacionalnog pibamja u po1iltiEkoj 
teoniji i dmG.bvenim naukama uame,  m n j u  
se i sledeCi: socioloni su namnatrali nadmdmo 
lpitmje pre svega kao  paa able on Ehrrape kqje je, 
navdno, bilo resenlo lili osllrivanjem pojedinih 
,,homagenih" nacianalhih clriava, ili poclelm 
nekih ve5taEkih mqgonauimalnih driava na 

viSe naoionailmih ipolitiakih ceI!i~-ua.~~) 

S druge stnane, ~d ie o vanrteoretskim kataliza- 
torima pomenutih procesa nacimalnog i etni6- 
ksug samapotwdivmja: gradanski n a h  prociz- 
vodnje koji zahteva s m o  ,,jedm~memimalne" 

"1 Julian Huxley i A. C. Maddon We Europeans, 
1935; navedeno u: Alfred Zimmern, 'ed.. Modern Po- 
litical Doctrines, Oxford University Press, Oxford, 

1939, str. 257. 

9 Tezu o uticaju vanteoretskog kompleksa na selek- 
cionisanje druStvenih problema koje prouEavaju so- 
ciolozi detaljnije sam razvio u Elanku ,,SocioloRija so- 

ciologije", Soctologija, 197514, str. 65-66. 

Branko PribiEeviE, Savremeni socilaliram, skripta, 
.drug0 izdanje, Beograd, 1974, str. 332. 

") Jovan DordeviE, nav. delo, str. 361. 
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i ,j&oobrame" ljrude za jedhmhvene 
ke serijeP6), pl.culasa 1 ~ o m s k 0 4 d ~ l d k i  oiljwa 
in-qx~ijalizma, stalj~histdlSke i neostaljinilstri&e 
manvlpulacije maciunalnrim pitmjern, to su samo 
neki vamtearehki uhicaji kojd su dqrineli  talc- 
vam teoretskm deficitu i htel&bualnan za- 

h j u .  

U posldnje meme, raPni5l.&mga kaja lulkklaju 
naciju(e) d a n j a j u  se, pre svega, na procese ala- 
netizalcije, hibernetizacije, svetske trgmine, 

penativa. Vef povrBan"po~led na naslove w i o -  
la3kih radova dovodi nas do heoretski znaeajne 
konstatacije da se pitaniem nacionalizma bavi 
neulporeditno veti brqj radova nego pitanjam na- 
cije! Iako je teiiko napraviti bilo lkekva pojedno- 
stavljena uporedenja sa dn&m oblastima teo- 
retgke delahnosbi, mi ipak imagavaano m n j u  u 
to da bi, lkada je na pinher reE o raqxarnljaniu 
o nauci, preovladavale rasprave o scijentizmu. 

S crbzirrm na pamenutu dohast  nacianalmog 
fenarnena, tebalo hi ~prarvo u ovoj oblaslti d e -  
kivati sna5no afirmisan interdisciplinarni pri- 
stup. Medutim, to nli izdalaka nije tako. Najve6i 
deo istraiivanja obavili su istorieari, dak ih so- 
ciologija, politi&ka nauka, polibi&a ekonomija i 
filozofija ananje ili viSe izl~ergavaju.~~) Pored ve6 
pomenutih razloga kdenja, neki autori abiagnia- 
vaju ovu Enjenicu lurkorenijeolaS&u evropskog 
egocentrizma, dnosno evrapocentrimaZ8), a nje- 
ga interesuju samo takozvani ,,istoriiskiV narodi. 
& pak do& pm&irenam tezan da je dwelmaesti 
vek bio ,,vek nacionalnost$"' dok je dvadeseti 
vek viBe u maku brijmfa ~llllivenahovti i in- 
tennaeilonalizma. Ar-d univenalimna na- 
r&to n w d e  m i  autoni stmkturalno-hnkcio- 
nalne Bkole koji ukidaju ne samo prisutnost et- 
~~ i nacimahih mt-a u razv i jmm 
hdustrijslkom dauSbvuPg), vec u ava nova 1hMur- 
na r&tlanjivanja ti povezivanja. Do d l h i h  za- 
kljuEaka dalaze imphicite i I h j n i  m e t s k i  au- 
tori kada brane stanovigte da u slufaju da se 
intermadonalno i n a c h a h o  me pohdaraju, ovo 

=) Vid.: BoZidar Debenjak, U altetnativi; posebno - 
poglavlje ,,Fragmenti o nacionalnom pitanju", CZ, 

Ljubljana 1974, str. 347. 

'3 Janko Pleterski. ,,Pitanje naroda u socijalizmu", 
NaBi tatgledi, Ljubljana, god. XXI, broj 3 (482). 11. 

februara 1972, str. 1. 

") Vid.: Smithovu kritiku socioloekog deficits u ovoj 
oblasti u porn. delu, str. 3. 

z8) Najdan Pasib, Nactonalno pitanje u savtemenoj epo- 
hi, Radnifka Stampa, Beograd, 1973, str. 5. 

m) Michael ~echter ,  ,,Ethnicity and Industrialization: 
On the Proliferation of the Cultural Division of La- 
bor", Ethniclty, vol. 3, Em 3, septembar 1976, p. 215. 
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flaikvian nedijaldcbidkkn misamri?n i IagiESrirn 
preakretiia kakegorija ~pojed'lnlahag i w e b -  
nag bez astarbka se ,.ktvuje" kategomji celhe 

sistlaki odqwolr ma m~itaaie kako n&o moie da 
bude imitemaaimalno i d~a u n ~ i m  nema iniEeg 
nadonahog, ini kako n& mo?e da lru~de na- 
cimialno d istovremeno ,,06iSCenon od svih h- 
temaaionahih t ra~gwa.~~)  Pogledica tallcvog s b -  
novliSta ie dalje to, d0 se lkvalirtet scciialisti6ke 
revoluciie u bilo koioi zemlii (izuzetak ie zemlia 
p r m a  kojoj se ,pneni" i kajoj je L~l~ternacional- 
no vei. urodeno) ocenjuje, pre svega, grema 
stapenu lisko!rmjenosli aacicmalnog ~mmenta i 
uopste svega posehag ~o odstupa cd jedino 

slpamasnag madela. 

Tatha zaklj1u6ivanja ,i h l j e  se slivadu u bmhiu  
da nacionalne posebnosti mogu da se odnose 
samo na ono lit0 nije bibno, ili u rad;lkalnijoj 
dogmatslkoj varijanti, 5alk da postoje objektivne 
moguCnmti za formiranie ..wciialisti&kog naro- 
da" u zemljarma socijalidi3ke zaj&ice - Eak 
,,jedan Mak jedan nard"'s1) Neddgl l jena  i ZIP- 
straktna r a m e v a n j a  mivenalnosti i inrterna- 
cianalima spadaju taka u posebn,~ vrsbu Ikon- 
zemtivnih utopija koje nekiniiti&i i mahem 
,,prevazilazeW paselme 6stmijske ~ k a t e m j e  u 
kojllma, medutim, talkvli ch&vani sadriaji ipak 
igraju j d  imzerbno zndajau istonijsku dogu. 
Cinjenica da se aarodi mdaju 1 ~azvijadu Mode, 
i pasebno, u uslovhna xmfialisbi6lmg druStvenag 
ralzvoja, navodi na dnnMije teoretsko razunil- 
lilalnie: pd to  je sooijalizam pabedio u materi- 
jalno i kulturno manie razviienim zemliama, 
tek au se sa nilim stekli prvi dmgtveni uslovi 
7a ipo-iji mmoj novlih naoionalnih f m a c i -  
ja, sadriaimo bagartiijih i ~ammravn ih  mduna-  
cianalnih cdaasa kao d za menjanje tradiaicmal- 
nih sadriaja d tradicimahe utemeljmosti cd- 

rdene  naoionahe zajdn~ice?~) 

Oba pamenvta pmstupa, kako funikcicmalno- 
- shhra lm! i  i tah i a ~ ~ ~ o 4 ~ n t e r n a c i o n a l i -  
s l i a i  ~pxmatraju naciju kao smetajuh d pato- 

a0) M. S. Junusov, M. M. Skibitsky i T. I. Tsameryan, 
The Theory and Practice of Proletarian Internatio- 
nalism, Progress Publichers. Moskva. 1916. str. 103; 
vid. i kritiku uomenutih uretuostavki kod JoZe Gori- 
fara, .,~uferaSiija istina xiije -uvek i sutraSnja9', N d f  
razgledi, Ljubljana, god. XXVI, broj 15 (614). 12. avgust 

1911, str. 381-382. 

f i )  Miodrag DukiC, ,,Jedan blok jedan narod", Delo. 
10. juna 1976. 

a) Esad Cimif, ,,Nacija u svjetlu socioloSke analize", 
Sociologija, vol. XI. 196913, str. 397. 
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lc&h dmSkenzl pojavu k d a ,  namcho, nema 
niikarlwe aslal.yodik6ke il.i prqgesivne d h d j e  
za ramoj Pw&a i d W a .  &ni se da je rnoguCe 
upravo w d e  podsetiti na i&u koja je pamata 
barem od Hegela dalje, n a h e  Ida se istorija na 
kraju aaj-e pow upravo sa onima lkoji su 
mislihi da su njeni n e a g r a d m i  goapdari. Ideo- 
loge teze o ,&raju nacije" feka ista ,,sudbj,a" 
koju su doiiveli teoretski braaioci , ,haja ideo- 
logije". Medutim, pakdajima teoretskog osiro- 
maSivanja nacionalne suStine ne treba pridavati 
posebnu teiinu. Presudnija i u krajnjoj liniji 
vSe odlrulEujzlCa je p rMfola  i empinijlska ugrs- 
denost nacija i etnifkih pojava u savremenam 
sveh. Ovu Einjenicu, pak, a e  m a s  bitno po- 
ljuljati Illikakva ~ ~ a b i a  apwngawanja ili 
Eak nesposobnost teoriie da se uvek domogne 
celovtte tearetske Ideintifikacije nacije i ebnije.33 

Treba, meautirn, dodali da danas v e m a  mste 
nauhaistraiivai!h hterewvaaje za problme 
nacije, nariondizma i &i&kih m a ,  i !to kako 

,,driavnirn socijailinmam" andemo, lkto tako, da 
dkrijemo iplimu d m ~ m o g  i teorectkog nagla- 
5avanja mafenja nacimalnog pitanja, gde up- 
kos deklaaisanm idmlo8km o p M m u  ne 
mom sakniti prisutne nacianahe amtagmime i 
druStvene protivrernosti koje prouzrokuje ne- 
adekvatna nacionalna, odnosno narodnosna po- 
litika.s5) Kardeljeva ocena, da ,,i socijalistiEka 
revolucija sama po sebi ipak niSta ne menja u 
pogledu sadrZaja i uloge naciie kao drugtveno- 
istorijske kategorije koja je u svojim pojavnim 
oblicima uni~erzalna"~6). stoga je toliko oprav- 
danija, ali treba joS dodati da ona daje izuzetan 
heuristiEki i teoretski podsticaj marksistiekim 
analizama nacije koje ne bi smele podlegati is- 
kuSenju da je nacija u socijalizmu u najboljem 
sluraju kratkotrajna ili marginalna istorijska 

kategorija. 

U) Vladimir Bakarid daje sliEan naglasak; vid. Lero- 
tibev prikaz BakariCeve knjige DruStvene klase, na- 
cije i socijalizam (Skolska knjiga, Zagreb, 1976) u 
KultUlnOm radniku (Zagreb, god. XXIX, broj 6, 1976. 

str. 230-231). 

") Paul R. Brass i Pierre L. van den Berghe, ,,Efhnl- 
city and Nationalism in World Perspective", Ethntcaty. 
vol. 3 Nb 3 septembar 1976, 3. 197. - I za ovaj noviji 
Casopis (~thnicity) moZe da se kaZe da je izraz oja- 
Canih nastojanja za teoretskim osmiSljavanjem nacio- 
nalne i etnifke empirije. SliEne konstatacije moZemo 
nadi i kod Maxima Rodinsona (,,Sur la thkorie marxi- 
ste de la nation". VoL Nouvelles. maj 1952. brof 2. -.- - -  -~ 

str. 25), naime, da.je na dnevnom iedu teorije upfavo 
problem naroda. 

16) Najdan PaSld, nav delo, str. 8. 

I) Edvard Kardelj, Problemi nade socljaltstifke izgrad- 
nje, IX, DZS. Ljubljana, 1974, str. 117-118. 
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Do impulsa koji pokrefu ova istraiivanja nije 
doSlo, kao Sto smo videli, spontanim teoretskim 
putem, veir su ih pokretala nova druStvena kre- 
tanja kod joS do jure neprobudenih etnirkih 
grupa i naroda, problemi nacionalnih preobra- 
Zaja kroz koja idu takozvana .postindustrijska" 
druStva, procesi dekolonizacije i politirkog osa- 
mostaljivanja .u treCem svetu kao i s a w  pro- 
cesi administrativnog ,,slivanjaW i ,,spljoStava- 
nja" naroda. U meduvremenu, teorija treba da 
  la ti svoi danak zakasnelastiq u ovoi oblasti 
Etkiivarija. Parohijalnost teoiije o Gaciji jog 
je oeinledniia uz konstataciie sociologa da na- 
cionalni iivotni ciklus ne samo da jocnije iste- 
kao, veC da nije jog ni postigao svoj istorijski 
apogej, a to samanie ne bi smelo iznenaditi s 
obaimm na neqpovmgljivu Cinjenicu da je nacija 
noviji proizvod idorije, koji je nastao vremen- 

ski ka,snije nego socijalno pitanje. 

VeC povrSan uvid u empirjju pojavljivanja na- 
cionalnih identiteta i fenomena potvrduje danas 
misao da je nacionalnosti u nastupajukem dva- 
desetprvom veku sudeno mnogo vise nego samo 
uloga marginalne ili presuSujuCe druStvene po- 
jave. UporiSta nacionalnosti projicirana u dva- 
desetprvi vek sociolozi traie na skali koja se 
rasteZe od ekonomskih faktora - nacionalni 
interes se mob sa ekonomskog aspekta strogo 
egzaktno odreditiy - sve do Siroke lepeze psi- 
holoSkih faktora, na primer pobuna foveka pro- 
tiv depersonalizacije i kozmopolitizma kao i 
njegovo vraCanje svojim izvorima i istinskoj lie- 
n o ~ t i . ~ ~ )  Veoma ogranirenu dijalektirku per- 

spektivu nudila su i joS nude tumarenja koja 
u intenzivnim procesima naurno-tehnirke re- 
volucije, u uslovima bezbroj puta osnaienih 
komunikacionih protoka u savremenom svetu, 
a poaebno s obzirom na pojavu takozvanih 
,,postindustnijskih" dr+tava, jednostavno nku 
videla ni mesto ni pravo opravdanje za dalji 
rarvoj nacija. Saznanja do kojih ddaze strue- 
njaci veC u svojim mkim disciplinarnim okvi- 
rima ne potvrduju takva, kako teoretski tako i 
ideoloSki ogranitena orekivanja. Kao primer 
moiemo spomenuti rezultate istraZivanja u sa- 
vremenoj etnoloeiji i lingvistici: za etnoloee 
,,ethnosW kao oblik udru2ivanja i diferenciranja 
ljudi na etnirkoj osnovi ni izdaleka joS nije 
iscrpeo svoju iivotnu snagu, - nije. dakle, rer 
o pojavi pro9losti, - veC pun0 zahvata i iz ,,in- 

") Emile Sicard u: ,,De quelques elements ma1 con- 
nus du fait national en sociologie". Revue Internatio- 
nale de Sociologie, vol. 5, Nh 1, auril 1969, str. 55, - 
konstatuje da je uroblem naroda jedno od najmanje 

obradenih IstraZivanja u sociologiji. 

3 Najdan PaSif, nav. delo, str. 12 i dalje. 

") Jean-Marie Domenach. ..Historic Controversv: Na- 
tionallsm and ~umanlsm". 'our   en era ti on pamphlet, 
bez datuma. str. 59-60 (DNO oblavljivanje u: L'Esprit. 
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dustrijske" i ,,postindmtrijskeW dmgtvene as- 
n0ve.M) Iz lingvistike isto tako dolaze autorita- 
tivna miiljenja o tome da, na primer, za nekih 
200 godina Amerikanci i Britanci uopgte vige 
nefe mofi medusobno da se sporazumevaju, jer 
engleski jezik u SAD doiivljava veoma velike 
promene. Lingvistika na taj nafin odbija mi& 
ljenja prema kojima sve vefi uticaj masovnih 
sredstava komuniciranja smanjuje razlike iz- 
medu obe varijante engleskog jezika. Naprotiv, 
novi dmgtveni i uopSte materijalni uslovi pro- 
uzrokuju nastajanje novih reei, a time i dalji 
razvoj i menjanje jezika.") U savremenom sve- 
tu postoje na taj nafin objektivni i subjektivni 
uslovi za rawastanje potreba pojedinaca u ma- 
sovnom druitvu za ekonomskim i kulturnim 
udruiivanjem u okviru takvih druStvellih jedi- 
nica koje su man je od (ve1iko)driavnog okvira 
i vefe od porodice. Savremeni fovek danas ne 
moEe viie jednostavno da zatvori ofi pred na- 
viruCirn procesinna univerzalizacije e t d h o -  
sti 6, nacionalnostidP), koji pod odredenim uslo- 
vima pruiaju nove moguknosti za produbljenu 

i u suitini stvarniju univenalizaciju. 

U cddlbrani Cmjenice renesanw nacija i &&led- 
nih natojanja da se one razotuduju treba po- 
istaviti i pitanje mere. Svakako, treba se oslo- 
boditi i od dva metoda ili merila, tzv. ,&on- 
stelacionog" i ,,apriornogn, koji vode u krajnost 
prema poznatom naEelu da velika istina ako je 
joi malo povefamo moie postati ne i~ t ina .~~)  Na- 
cionalno i etnifko - pri femu, mdutim, nije 
ref o nekoj izuzetnoj osobini samo ove dve dru- 
gtvene kategorije - mogu da posluie najrazli- 
Eitijim dmStveno-ideoloikim interesima i cilje- 
vima: ,,Zajedno sa narodom mogu se radati ve- 
lika dela, irtve, junaitvo, ali i fanatizam i zlo- 
fini."4d) U itme nacimalnih prava dizale su svoje 
glasove iracionalne politifke snage koje su po- 
zivale (pa i danas jog pozivaju) na i~llstinkt i 

Janko Pleterski. ..Aktuelnost nauEnos! i interdisci- 
dinarnog izuEavanja~'nacijel'. u zborniku Pristup izu- 
favanju nacije (Neki metodoloSkoteorijski problemi u 
izufavanfu nacije). Centar CK SKH za ideino-teoretski 
rad i ~ a r k s i s t i 6 k i  centar CK SK Srbije. i a g r e b ~ e o -  

grad, 1978, str. 66. 

") ReE je o miSljenju uglednog britanskog lingviste 
Burchfielda, glavnog urednika engleskog ,,Oksfordskog 
refnika" (Delo, ,,Dva veka do novog jezika", 31. 7. 

1978). 

'3 Nathan Glazer , ,,Ethnicity: A World Phenomenon". 
Encounter, 1975, str. 4445. - U vezi s tim bilo bi po- 
uCno pogledati kako se etniEki ~luralizam, i posebno, 
odnos izmedu etniEkog i socijalnog (klasnog) statusa, 
javljaju u Sjedinjenim Ameri5kim DrZavama: vid. - 
Colin Greer, ed., Divided Society - the Ethnic Expe- 
rience in America, Basic Books, Inc., Publishers, New 

York, 1974. 

'3  Rezirnirano prema Esadu Cimifu, - nav. delo, 
str. 397. 

") E. Lemberg, Nationalismus I, Rowohlt, 1964, S. 24. 
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branile mrinju, diskriminaciju i Eak istreblji- 
vanje drugih naroda. Nacionalni fetigizam mo- 
gao je da prikriva reakcionarne interese i slu- 
iio ie i kao alternativa revolucionarnoi ~ r a k s i  
i zatvaranju u uske kulturne i nacirmake ka- 
rantine. Stoga je Djuiu ,(Dewey) nacionalno uvek 
znaEilo ,,zamr&nu smesu dobrog i 10Seg"~~), dok 
je Tagore tvrdio da je pojava nacionalnosti po- 
vezana samo sa lolim, vrednosno negativnim: 
,,Ideja nacije je jedno od najefikasnijih sred- 
stava opsenjivanja Sto ih je Eovek pronalao. 
Pod uEinkom njegovih isparenja Eitav jedan na- 
rod moie da sprovodi sistematski program naj- 
grublje sebiEnasti, a da pri tom ni malo nije 
svestan svoje moralne pokvarenosti i postaje 
Eak opasno razdraien ako mu na to skrenemo 
p a i n j ~ . " ~ @  SliEno je o narodu mislio Erve (Her- 
ve), naime da je nacionalno sluiilo vladajuflm 
krugovima kao idealno sredstvo nametanja je- 
dinstva, oEuvanja nejednakosti i neslobode - 
ukratko ,,zlatni rudnik za vladajufu klasu i 

zamka glupmti za narod"." 

Drugi su, pak, sa nipodagtavanjem gledali na 
teinje malih naroda za suverenoSCu i ravno- 
pravnoSfu i to svoje nipodagtavanje pokazivali 
izrazom ,,kleimtaatereiV. Ovamo spada poznata 
izjava Adolfa Hitlera, naime, ,,&a uopgte mogu 
da mare reEi kao Sto su suverenat i nezavis- 
nast za zemlju koja ima jedva Sest rniliona sta- 
no~nika . "~~)  Kolu (G.D.H. Cole) ideja nacional- 
nosti izgleda kao neSto zastarel ,~ .~~)  Naciizl nisu - 
otpisali samo neki profesionalni sociolozi ili 
profesionalni politiEari. ve6 im se pridruiuju i 
ijudi iz ~sveta ;metnosti: ,,Ljudska misao je-da- 
nas tako Siroka da me priEanje o nacijama i 
kontinentima dovodi do smeha. Nauka ima u 
rukama kliuE, nauka fe  nes odvesti na druge 
planete i nauka fe  napraviti od Zemlje planelu 
gde fe  se svadati moida joS jedino penzioneri."jO) 

Iz bogate socioloSke mkli mogli bismo izvuei 
jog dosta sliEnih, manje ili vige sistematizova- 
nih ideja o sporednoj ulozi nacije. Svakako, ne 
bi valjalo kad bismo ih razmatrali paugalno i 
kada ih ne bismo razmatrali u ,skladu sa njiho- 

'9 John Dewey, Intelligence in the Modern World - 
John Dewey's Philosoph~. ed. Joseph Ratner, The Mo- 

dern Library. New York, 1939. p. 461. 

'#) Rabindranath Tagore, nav. u: DuSan Pirjevec, ,,Pi- 
tanje naroda", Problemi, Ljubljana, god. VIII, broj 

91-92, jul--avgust 1970, str. 1. 

47) Nav. u: Cazim SadikoviE, ,,Patriotizam kao aspekt 
demokratije", NaSe teme, vol. XII, broj 12, 1969, str. 

1970. 

Alfred Cobban, The Nation State and National 
Self-Determination, Collins, London, 1969, str. 20. 

Ibidem. str. 19. 

Y, Giacomo Manzh, jedan od vodeCih vajara dvadese- 
tog veka, u intervjuu za Newsweek, - 4. jul 1977, 

str. 60. 











OBNAVWANJE 
EVOLUCIONIZMA 
NA UPOREDNIM PROUCAVANJIMA 

ORCANSKOC I KUUURNOC RAZVITKA 

Olbnavljmje evcdmcidma o kcme je avdR re(l 
dosta je ra~movrmo, i to kako u tematsikm po- 
gledu tako i po v d & m  broju autora. Odbir 
jednog dela autora i odgovarajuEih razmatranja 
i njihovo povezinranje u &vim ~ r n j e g  naslwa, 
to treba -ah napmenuti, d'o.510 je delimiho 
i iz potrebe da se na jednam mestu: u celini i 
najkraEe iA&i n&aliko srodmih s h v a t a a  i teo- 
rij&h orijentacija. To SU: kancepcija ,,m,ulti- 
linearne wduciie" Dhlijena Stiaarda IJ. H. 
Steward), njena-dopuna ; razlikovanju @te i 
specijahe emlucije kad Salinsa (M. D. Sahlins) 
i Servisa (E. R. Service), potom Blamow, (H. F. 
Bhlm) stanoviae o ,,ubrzanoj evoluciji", kao i 
,,modernan ili ,,sintetieka evolucija" prema Ste- 

b h o v i m  radovima (G. L. Stebbins). 

Tmatski  i idejni raspon a dkviru w e  vmte 
neowcolucionima faktieki je znatno Siri. Tu je 
jog, na primer, savremena teorija W r n e  evo- 
lucije sa autorima kao Sto YU: N. Ssndwr, G. 
Mirdal (G. Myrdal), M, Gvezos (M. Guescrus) i 
dr., koji lansiraju , , p m e n e  malih ramera" 
(mall scale chamge) i analizu kulhrnih dbraza- 
ca sa stanovzta kolektivne akcije i kdeWim@ 
ponasanja. U radovima ovih autora p m e n e  se 
dobrilm d e l m  h o s e  na tzv. nerazvijene z m -  
Ije, na druSltveni pol&iaj obajenih, savremene 
dernogradske pramene i tzv. ,,tmstrulku revolu- 
ciju" (kibernetska, revolucija u ljudskim pra- 

vima i revalucija a naorujamju). 

I neoevolucimizaan koji se cbrozuje na ramat-  
ranjima kulturne i organske evoluaije je znat- 
no Siri nego Sto Ee ovde o tome biti r&. Tru su 
i dnuge, rechno, Kenonwe (W. B. Cannon) ma-  
lize s asrpelcta pemar~enltnih dgwvma ljudske 
prirode i potrebe odrianja bazibe stabilnodi, 
dodajaei tome i Darlingtonova (C. D. Darling- 
tan) z a l a j a  za princip Irompromisa direiktnih 
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podobnmti i wolucione flehibilnosrti. J d  su 
Miii prihvataqju valih&i i znaEaja u p m -  
bva.11~~1 analagija imedu organske i louliturne 
evalucije, na primer, biolozi HaksLi (J. S. Hux- 
ley) i Dabzanski (T. Dabzhaxwky); medu socio- 
lozima i antropotlozkna wde  su znairajd Vajt 
(L. White), Taks ( S. Tax), Sirnson (G. G. Ship- 
son) i Halovel (J. A. Hallowel). h i  taikode pri- 
Mataju stanoviSite o a-j i specijalnoj evo- 
hciji, koje delimiho prelazi u kritilou pmgre- 
sivizma i jedndinijslmg ksrdutera d d b v e n e  
(luulturne) wduclje. Pri tome se pokazuje da 
razlike medu o v h  autorima postoje vise s db- 
zirom na ablast u kojqi se ov~o pwmatranje 

m.5i.l) 

Takcde treba napommuti da se ovde radi o 
anhmolc&im dudiiama. ali u kojirna su zasno- 
vane-sociollo3ke pr&bpoetavke i s 6 c i o ~ k i  akviri 
andlize, ili su ave i same ad odredeasg m E a j a  
za socioldku problerna~tih W t v e n e  promme 
i razvitka. Drugim r&a, ovde je u pitanju 
n e o e v ~ c i m i z a m  koji iz savremene antmpolo- 
gije prdazi na podmiije ,,sucijalne dinamjlke", a 
koji je ad pasebnog znaEaja za jedzlu od d a m %  
dilema: ,,multi!inearna" ili ,,unilinearnan evolu- 
cija. Pmu trukm, ,,Mtumo-dkol&u" sltnuju, 
medu o v h  autorima predstavljaju Stjuard, Sa- 
l k ~  i Semis, koji su ujedolo pristalice ,,multi- 
linearima'. Dmgi ,+par" aubra  liine Blam i 
Steibbins, powbno i kao lrrirtieari pragresivi&iEke 
inteqretacije drdtvene m h c i j e .  Cho su u iz- 

vesnom mislu varijante ,,mltilineariuma". 

0 mogutnosti i znaraju proutavanja amalcgija 
m e d u  o r g m k e  i kulturne wolucije Stebins 
daje sledeCi d i r e f i n  &gmn>r. ,,Smatram da je 
m principijdno opravdano - piSe cm - s ab- 
zirom na upadljivu slihost iznnedu tdka organ- 
ske evolucije i &u~lwene prmene. &a&, 
najmaeajnija zbivanja u ongamkaj wduciji  
bila su sutkcesiivno javljmje takvih x l d i v n i h  
sistema koii su uticali na njihwe nmime da 
kuriste ukolim na sloieniji i delohwrniji naCin 
pa su poveeali nezavisnd i dmninaciiu u ad- 
nusu na n e i h  okalhu, a Slto je jedna od naj- 

znabjnijih karakteristika 2vot.a u celini". 

U navedenom h j ~ e n j r u ,  a Sto se &ah uuvida, 
pmtavlljena je i @ a m  ideja: da je Mrtina em- 

3 Glavna dela ovih autora: G. G. Simpson, The 
Meaning of Evolution, Yale Univ. Press, New Haven, 

1949. 
T. Dobzhansky: Evolution, Genetics and Man, John 
Wiley and Sons, New York, 1955; Mankind Evolying, 

Yale Univ. Press, New Haven, 1962. 

S.. Tax, prilozl u zborniku flji je urednik: Evolution 
after Darwin, vol. I, Univ. of Chicago Press, Chicago, 

1959; ~ 0 1 .  11, 1960. 

Potpunija bib!iografija - radovi pomenutih i drugih 
autora u okvlru ove neoevolucionistifke orijentacije, 
u knjizi: S. Tax (ed.) Horizons of AnthropoLoS1/; 
Aldine Publ. Company, Chicago, 1964, str.. 259-283. 
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hci je  u pstizanju ,,nezavisnrrsti i daminacije u 
&asu na neiivu akdmu". Uoshlom, a u k  to 
u daljem t&tu i s h  istite: ,,Kao metada po- 
veCavanja daminacije nad a k o l i m ,  ongaolsrka 
evducija sa f o v e i : m s ~  biva zamenjena za 
druBWenu promenu ili, ksulco bih to pre nazvao, 
za k u l t u m  evol~ciju".~) Taj espekt analize: 
kultura (druStvo) grema okolini je prisutan kod 
svih autora ove orijentaoije. To je zapravo ona 
glavna teorijsko-metdol&ka nit koja ih pove- 
zuje sa klasibim evolucionbzmom, i alko je evi- 
dentno nj ihovo nastojanje da izbegnu naturalis- 
t%ko abeleije evolucionima XIX veka. Jedan 
naein te korekcije je u stavu, da nlije toliko u 
pitanju 'borba za opstana'k v d  raznoliikost vari- 
jeteta prema opStem smeru evolucije. A tame 
od~gova~a prihvatanje kukurne ekologije kao 

glavne n a u h e  discipline. 

Svaikako, da bismo umekaliko ustanwili gravi 
sadriaj ovih uprednih analiza i pruverili 'porn- 
nuto distanciraMe od klasibog evolucianhma. 
potrabno je da se najpre osvnnemo na & m i  
,pnehanizam" ove uslovno rePeno ,,socijashe ge- 
netike". Kod Di. St juada to je sadriano u poj- 
mu ,,kultumog jezgra" (the cultural core); na- 
vodmo, w o  sadr5i dmSlhrene, 'palitiEke i religioz- 
ne lobrasce aktimwti, a koji se  specifikulu za- 
vkno ad ramljenosti druS.bva i gr&a istarijrsrkim 
tipovima. Interesanbm je tome primetiti da 
Sbjuard swats da su kultwni t i p i  ,,konstda- 
cije j e w a  koja groizlaze izvan adaptacije pre- 
ma okolini", da u d t i n i  gredstavljaju ,,,slitme 
n i m  inttegracije", a da s a m  u najolpfiitijmn srni- 
slu r&i izraiavau sliCna9t izmedu priradnog 
(organskog) i drugtvenog (hlturnog) m d e l a  
pramene. Pri tome za Stjuarda glavna intencija 
analize pwnoEu ,,l~ulhuwog jezgra" nije u @to- 
sti ovag abrasca nego u rujegovaj specifikaciji, 
o Eemu raznnatranja slede u kulturnloj ekologiji.') 
U o m m  sluEaju kulturna evolucija u analogiji 
ga klasihim obTascem evolutivnog razvitika ima 
viBe potehi  i samo najoRxgtiji malltieki smisao. 

Bliie MasisilSnoj analogiji lie Blammw shvatanje 
o kultumom nededu pmsredstvom pojuna . m e -  
motipa" (annemotype). Ovaj podrazumeva kul- 
tumo-gendske osnuve l ihmti ,  ,,litmu s l i i k o v ~  
a b i r h  pamtenja" (the personal colleotion of me- 
mory images), dadajuki tame ,pnemoratiwno w- 
kladigtenje" (memory storage). Kulturna evolu- 

9 G. L. Stebbins. Pitfalls and Guide~osts in Corn- 
paring Organic and social ~volution; 6 knjizi: W. E. 
Moore - R. M. Cook, Readings on Social change, 

Prentice-Hall, New Jersey, 1967, str. 230, 231. 

') ,,U Sirem smislu reel, pi8e Stjuard, problem je da 
se odredi kakva se slirna prilagodavanja delavaju 
u slirnim okolnostima": J. H. Steward, Theoly of Cul- 
ture Change - the methodology of multilinear evo- 
lution; Univ. of Illinois Press, Urbana, 1955, str. 42; 

ref1 u osnovnom tekstu i citatu podv. M. R. 
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cija bi po m e  8prpredstavljala proces lseldkclje i 
u6vrS.Civanja inova'cija u druSlOvenom iivcrtu iz- 
medu generacija. SliEn'o Dirkemovoj ,+kolektiv- 
noj svesti", Blam drujrtvo u celini Avata kao 
,,koleMivmi mnerpotip"; .,o l judrkm d d t v u ,  
piie on, moiemo da mislimo kao celini u srnislu 
kolektivnog mnemotipa", dodajuCi .bane da je 
to ,,jedna celina Yloiena iz mega Sto jedno dm- 
Stvo Merila za selekciju tih ,,individual- 
nih mem&ipwa"  su po  Blamu Iko~~ian08t i efi- 
kam~mt; ovi posred,uju u abrazova'nj,~ ,;kolektirv- 
nog m,nemotipaw, i m i  su ,pravi me&j te  h l -  

.~UPI~R med,ugeneracij,dce dhaunike. 

Na asnwu navedenih pxetpostavki i pojanmih 
kanstrukcija mogu se komtatwati sledeCe za- 
jedniEke kalrakteristifke mmg neoevducioniama. 

Prvo, analitE5ka m e r e n o s t  aije u verifikaciji 
op.Gtosti veC prema desikripciji one ,,dimzifi- 
kacije" kao puteva i oblika h l t u r n e  evolucije. 
Prilatgodavazlje je samo @ti izraz te kulturne 
raznolkosti, a ona je za kultul-u aajt ipihija i 
aajznaeajnija, jer, kako ' E e  a jua rd ,  ,,Kwltura 
v%e nego genetski potencijal za adaptaciju, ako- 
modacijv i odriavanje, objakjava sujrtimcu Lj .d-  
skih &u&va".3 U o m  d u k j u ,  a s a b z i r m  
da je Stjuardov ,,multilimeariz~" najizrazittij.i, 
funkci~onallsti&i princirp difermcijacije i speci- 
jalizacije u sbjaSnjenju k'ulturnog razviltka je 
najd,oslednije primenjen. U ovaj vrsti liiterarbure 
razvitak kulhre  je uzet keo rsuipstitut za rami- 
tak ddrStva, s tim Sto se za taj razvMak &jag- 
njenje traii  po obrascu prirdnih nalulka, radi 
Eega se i vrSe polkuSaji ovakvih uporednih (prou- 

Eavanja ongamkog i kulturnog ramltka. 

Drugo, to to ujedno glavni razlozi &to autori ove 
neoevo1ucimistiEke stjtmje polaze od razvitka 
kao adaptacije, zadriavajuti gri 'tome s m o  jed- 
nu. najapStiju relaciju pram maEaju okoliline. 
Name, delovanje okoline na kulturu uzirna se 
kao p o s r e d o v a n o  pa su u tome smislu 
umti i pamenuti ,,mehanizmi" kulturnog na- 
sleda. Tako w e  kopije genetike izraiavaju jedan 
sociol&ki, socljalno-psiho1oS.ki i naglden amtro- 
pologki pristup u abjahjenju istorijlslkog konti- 
nuiteta. Kcd Mjuarda je, recimo, ta relacija pre- 
ma okolini samo polama prebpostavka za njegov 
,,multilinearizm" i izraiena je u sltavu: .,da 
brojni raznoliki ablici mom pastoiati u jdno j  
datoj p r i d n o i  sredini, kao &o I drugariie kul- 
ture motgu gustojati u sliEnim cdkolinama"8). Sa- 
lins nastoji da  m stanovsite jog viSe produbi I 

9 H. F. Blum, On the Origin and Evolution of Human 
Culture; u knjizi: W. E. Moore - R. M. Cook, Rea- 

dings on social Change. op. cit., str. 216. 

9 J. H. Steward, Theory of Culture Change, op. cit., 
str. 32. 

9 J. H. Steward, Theory of Culture Change, op. cit., 
str. 35. 
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da vecizira ,,anvironmentahi posibilizm", ~po- 
l a d i  pri tome od Stjuardovog stava da  je pri- 
rodna akdina nekreativna. I m e d u  kulture i 
okoline. navodno. ~os to i i  ..staha dlialektieka 
unultraihja imena"; a lddaci ja  z n a ~ i  granicu 
dru8tvenog razvitka i ..maksim~izaciiu drugtvenih 
Zivatnih S & d " ,  a Bto se moie izrahti kao ,,v&- 
@or unukagaje strukture kulture i spoljaSnjeg 
pritiska okoline".T) Tako se doSlo do , ,~poja" iz- 
medu kriterljuma kulturne raznolikosti i osobi- 
tog znafaja specifienih uslova sredine, i m e b u  
adwtaciie i ,,diverzifikacijev, odnosno d d t v e -  

nlog rawirtrka u moSItvu gravaca. 

Treee, tako je na osnovu w o g  ,,,spoja9' dolbila 
svoj zmaEaj k d t u m a  ekologija. kao &ovara- 
juCa glavns nauEna disciplina 3iji su ci1je;i tipo- 
logija i deskrimiia kuaturnih oblika i variderteta. 
~ n a l o ~ n a  uporeha  istraiivanja trebalo- bi u 
tom pogledu da  obezbede pozitivisti6ku usme- 

r e n ~ t . ~ )  
I k tvr to ,  karakterivtitno je izvesno kritii?kO 
stanovijrte ove struje lprema klasiEnom evolucio- 
n i m u ,  i ako je ono kod p o m m t i h  autora ae- 

ujednaEeno. 

Kod Blama i Stebima, na primer, to je nastoja- 
nje da se novi woluci~mizam obezbedi od pogre- 
Saka pojednostavljenih anahgija i da  se zasnu- 
je na najnovijim dastignuCi,ma u gmetici. Po 
Blamu, recimo, kultumi razvitak se karabterise 
periodima naglog *ma (,,ubrzanjaV) a SIto nije 
obeleije bioloSke wolucije. Sltebins talkode istire 
karakteristiku neujednafenosti wolutivnih pro- 
mena. Ta kritika je Bod Stjuarda ipalk najizra- 
iemija i najodrebenija. , ,Verujm da je svakako 
njihova najveCa ogranifmost u tame - piSe 
Stjuard - Slto se  nikada nisu dohvatili ~pitanja 
o stmkturama i tipovima s t r~k tu ra" .~ )  Ova kri- 

9 M. D. Sahlins, Culture and Environment: the study 
of cultural ecology; u knjizi: S. Tax (ed.). Horizons 
of Anthropology, Aldine Publ. Comp., Chicago, 1964, 

str. 132-133, 138. 

') Osnovu kulturne ekologije je postavio Stjuard u 
svome delu ,,Teorija kulture". Tu su i druge glavne 
pristalice ove predmetne i teorijske orijentacije: 
M. D. Sahlins - E. R. Service, Evolution and Culture, 

Univ. of Michigan Press, An Arbor, 1960. 

Na kraju svog priloga ,,Kultura i okolina - proura- 
vanje kulturne ekologije", Salins navodi druge autore 
i radove sa ovog podrufja: Frederic Barth, glavno 
delo: Nomads of South Persia, Oslo Univ. Press, 1961; 
Owen Lattimore. Inner Asian Frontiers of China. 
American Geographical Society Research Series, No. 21. 

Tu su i drugi autori: Karl Wittfogel, Wayne Suttles, 
Morton H. Fried, Lawrence Krader, Frank SeCoY, 
Max Gluckman, Angel Palerm. Erich Wolf i dr. Ra- 
dovi svih navedenih autora nalaze se u: S. Tax (ed.), 
Horizons of Anthropology, ibidem., na str. 1 4 6 1 4 7 .  i U 

bibliografiji na kraju iste knjige. 

a) J. H Steward Evolutionary Principles and Social 
Types; ; knjizi: i. Tax (ed.), Evolution after Darwin, 
vol. 11, The Univ. of Chicago Press, Chicago, 1960, 

str. 171. 
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tika se n>robiluje i na W r i j u  ,,univerzalne evo- 
lucije" i kulturalizam L. Vajta i G. Cajdla.lo) 
Kod Stebinsa je to  kritika progresivisti&ih 
shvatanja i argmentacija d a  s e  progres moie 
osporavati ako se uporedvju promene razliEitih 
vrsta (na primer, $ele su u m j u j  ongmizaciji 
i raznovrsnosti tipova viSe napredovale Eo- 
veka). Zato se, n a v d o ,  verifikacija ideje prog- 
resa mo2e vrSiti samo a a  prafenju razvi~ka jed- 
ne v ~ s t e  ili u totalitetu; kriterijulm u tom slu- 
Eaju wtaje  jedho u stepenu adaptiranasiti i do- 
minaciji ned crkolinom.") Time se Stebins pri- 
druiio Heksliju i Simsonu u nastajanju da  iz- 
begne onaj ,,antro.pomorfistiEki", a da se odrii 
stvarncxsni (nevrednosni) smisao pnagresivnog 
razvitka. To je imeslto gde se ovaj neoevolucioni- 
z m  dodiruje sa teorijom moderniracije (M. 
Levy Jr .  o hori56enju neiivih izvora mofi tkao 

kriterijumu za domaHaj ,,modernizacije"). 

Posle ovcukvog preliminarnog i najop5tijeg raz- 
metranja moierno se zadriati na odgovarajufim 
uiim strujama ili varijantama obnove evolucio- 
n iz tn~ na uporedaim prouEavaniima oreanske 
i kulturne evolucije, proveravajuf i ujedno u 
kojoj meri su takva prouEavanja vopSte znaeai- 
na za gostavljanje koncepcije o d~&~enOan 

razvitku. 

Svakako da je tu glavna koncepcGa ,,mulltili- 
nearne woluciie". Ona nije nastala u konfron- 
taciji sa teoriiom modernizaciie, tom naibroiai- 
jom, najuticajni,im i vrlo osobenom ,,unilinea- 
ristiekom" struj3m neoevolucionivma u savre- 
menoj sooiolagiji, a pri tom sa ovom ni danas 
nije u direktnsoj vezi. To se gokazuje vef time 
Sto je ,.multilinearizam" nastao u kulturnaj an- 
tropolngiji, Sto samo u svom opStem lteorijskom 
delu zalazi u oblaet saciol&ke teorije drugtvene 
promene, te se 11 mj meri i moie da tretira kao 
posebna struja rieoevolucionizma. Zato je po- 
trebno da se najpre i neSto bliie upomaxno sa 

d e l m  Di. St jua~da. '~)  

'3 0 tome: J. H. Steward, A Neo-Evolutionist Approach; 
u knjizi: A. and E. Etzioni, Social Change, Basik 

Books, New York and London. 1964. str. 133--141. 

Tri glavna pristupa kulturnoj evoluciji, tj. Stjuardo- 
va kritika .,unilinearneW i ,,univerzalne evolucije" na- 
roEito u prilogu: Evolution and Process. u knjizi: 
A. L. Kroeber, Anthropology Today, The Univ. of 

Chicago Press, Chicago, 1953, str. 313-318. 

'9 ,, . . . Einjenica da Zivotne forme koje sada domini- 
raju na zemlji, u cellni uzevSi, imaju sloZeniju orga- 
nizaciju nego one boje su Zivele u prethodnim geo- 
loskim epohama, nije proistekla iz neke evolutivne 
tetnje ka ve6oj sloienosti, ve6 iz Einjenice da izvesni 
tipovi slotenije strukture i ponaSan~a osposobljava- 
ju njihove nosioce da dostignu kompletniju domina- 
ciju nad njihovom okolinom, raEunaiu6i kako fiziEki 
svet oko njih tako i druge forme Zivota sa kojima 
su u vezi" - G. L. Stebbins, Pitfalls and Guideposts. 

op. cit., str. 227. 

9 Julian H. Steward je roden 1902. u VaSingtonu 1 u 
svojim prouEavanjima najviSe se posvetio antropolo- 
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Ta navedsna okolnost, da apiita h i j s k a  raz- 
matranja fine samo uvodne delove Squardovih 
antropologlrih studija, u vezi je sa autorovian 
gledgtem da postaje razliEiti pristvpi u prouEa- 
vmju kulture, jedan je nauh i  ili uocpiitavajubi, 
drugi je istorijski i pajedinjavajuti (partieula- 
rizing). Ovaj dmgi uputuje na proufavalnje kul- 
Wre u njenim vremensko-prostornlm wecifiho- 
stima, pa ~ul turna  antrapdlogija inna & zadartak 
,,da opiiie kulturne varijetete u svetskim razme- 
rarna-i da objasni qjihov ra~vitek".'~) Tu keba 
da je teorijska osnova za ,,multilinearncxstV i 
ono imo shdu  kulture usmerava na kulturnu 

ekologiju i Ita~kanulmiju. 

U Stjuardovoj koncepciji ,,muLtilinearne evolu- 
cije" u vezi s tim se 'magu kvesti tri osnovne 
dileme na Sirem teorijskom *planu. Prvo je pita- 
nje o tome: da li Bulturni razvitak kao stalna 
,,diverzifikacijaW i prhnena metoda ,,partik2ula- 
rizacije" vodi sve vetern udaljavanju kulturnih 
oblika i thpva kulture; drugo; da li usmerenost 
na kulturnu ekologiju i taksonomiju svodi ,,mul- 
tilinearizam" na metodologijv empirijskih Wra- 
iivanja i odgovarajute deskripcije; i trde, da 
li sve to zapravo maEi prihvatanje jednog isto- 
rij.skog ili kulturnog relativizma, o d n w o  os- 
poravanja apSte zaikonitosti kultumog razvirtka 

i progress? 

Smatramo da Stjuardwa stanoviiita u owm po- 
gledu nisu sasvim vskladena i da odgovori na 
ova pitanja nemaju potrehu 1ogiEku dosled- 
n&. U prilogu ,,Evolucija i proces" Srtjuard je 
napomenuo da je stanwilte o postepenm i atal- 
nom udaljavanju vrsta napuiteno u savremenoj 
biologiji, a da je za antmpologiju najvainije: 
ispitivanje paralelnih procesa organske i kul- 
turne evolucije. U granicama tih ,,,paralela i 
slihosti", navodno, sadriaaa je zakonitost i pi- 
tanje je samo kako se ova moie tumaelti (kaa 

giji. U prvo vreme bio je Pod uticajem Krebera. 
Lovija i Giforda. PoEev od 1927. god. pa do 1964. god. 
objavio je ogroman broj radova sa dosta raznovrsnom 
tematikom, od etnografskih do filozofsko-antropo- 
loSkih studija. Po oceni pisca njegove intelektualne 
biografije (D. B. Shimkin). Stjuard je bio ne samo 
ugledni profesor ~iniverziteta ve6 i ,,glavna figura 
ameriEke antropologije" i ,.AmeriEkog udruienja za 

antropologiju". 

Glavna dela: Theory of Culture Change (1955); The 
People of Puerto Rico (1956); Native Peoples of South 
America (1959). Glavni njegov teorijski tekst je u 
uvodnom i u prvom odeljku glavnog dela Theory of 
Culture Change. Ovi tekstovi pod istim naslovom. 
,,Evolution and Process", objavljeni su u knjizi: A. L. 
Kroeber (ed.), Anthropology Today, op. cit., str. 

313--326. 

Potpunije o Stjuardovoj biografiji i bibliografiji: A. 
Manners (ed.). Process and Pattern in Culture; Aldine 

Publ. Comp., Chlcago, 1964, str. 1-17, 418-424. 

1') J. H. Steward. Theory of Culture Change, op. cit.. 
str. 3. 
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jednolinijlsika, kao miverzalna i kao viselinijska 
zahnitost). U naldirektnijoj vezi sa ovim je 
ona] Stjuardw stav: da  specifiEno nadoknaduje 
opite. Da bismo ovaj i p r e t h h i  stav mogli ra- 
nuneti i oceniti, pogledajmo najpre lkako Stjuard 
definlSe ,,multilinearnu evoluciju": ,,Sa,daSnje 
naganilane Einjenice ukazuju na to da se ljud- 
ska kv lh ra  razvijala u velikom brolu radititih 
linija; o kulturnoj evoluciji treba da ramiClja- 
mo ne kao jednolinearnoj vek kao mnogolinear- 
noj. To je nlova asnova sa koje danaSnji evolu- 
cionisti pokulavaju da izgrade shvatanje o raz- 
vitku ljudskih kultura. To je empirijski pristup 
- pokugaj da se sazna kako faktori u s v a ~ k m  
datom tipu situacije uoblitavaju razvitak ~ o s e b -  
nog tipa drugtva". I dalje: ,,Mnogolinearna evo- 
lvcija nije jedini put objaSnjenja proSlosti. Ona 
je primenljiva nu promene koje se danas deSa- 
vaju, kao Sto su, na primer, one medu seljacima, 
malim farmerima, u rudnicima i fabrikama, u 
primitivnim plemenima. Chi posebni tipovi raz- 
vijenih drustava i njihovi obiEaji su suStinski 
izmen jeni ekon~omskim i politibkim fektorima 
koji su uvedeni iz modernag industrijskog sveta. 
ProuEavanja takvih dfrultava ofigledno moraju 
imatti prakt ihu vrednost u sprovodenju progra- 
ma tehniEke pomloCi tim nar~dima".'~) Ovoi de- 
finiciii treba dodati joS nekoliko ilustracija, koje 
inaEe Stjuard iz svog bogabg fonda istorijske 
grade koristi da bi pobkrepio svoju definiciiu. 
Na primer, makolilko bili raznovrsni uslovi ( p i -  
rodne sredine. lova6ki narodi (BuBmani, urode- 
nici australijikih stepa, negritosi u Sumama 
Konga) Dokazuju frapantne sliEnosti u natinu 
iivofa, hbi~ajima i sl. Izvesna raznovrsnost 
koja se tu pr imehje  daleko je izraienija kod 
ranih civilizacija ('koje poPinju sa prvim gaje- 
njem biljaka, sa prvlm naseljima, sa izvesnirn 
diferenciranjem sltanovnika, sa po jav~m prve 
metalurgije, upotrebom tobka, prvog gisma 1 re- 
ligjje iltd.); ovde je hu l tu~na  wolucija veE evi- 
denbna i umerava  se u viSe linija. SuldeEi 1p-o 
tome. 5to su druSOva prirniitivnija i wolucija ie 
sporija i sa vise uniformnosti, i obratmo. Prema 
tcvme, da bi~smo shvatili i objasnili jedan kul- 
h r n i  tip potrebno je da rekmstruiSemo ~ ~ o s e b n u  

liniju njegovag evolutivnog razvibka. 

Po hpelbaumovoi oceni ,,multilinearna evoluci- 
ja" je jedna metodologiia i viSe iedna taksono- 
mija neqo Sto je k m l e t n a  celina teorii-skih 
pretnovtavki i IDravo n a u h o  ~bjaSnienie.'~) U 
atvari. p~ naSem ~millieniu, u Stiuardlovwn sta- 
novi5tu ..mvltilinearizma" niie dato regenlie od- 
nosa cp4teg i posebnog. op5teg obr?sca evolll- 
ciie i ~pasebnih liniia kao ..diverzifikar;iew. Ta 
teShoCe niie mogla biti reaena ni s v r ~ ~ t a ~ r ~ n i ~ m  
ove kmcwcije prvenstveno kao metodologije 

14) J. H. Steward, A NDo-Evolutionist Approach, op. 
cit.. str. 136. ~ o d v .  M. R. 

R. P. A~uelbaum. Thoorins of Social Chnnoe: 
Markham of Publ. Comp., Chicago, 1970. v. str. 36-59. 
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niti stavlianiem o ~ S t e  zalkonitosti u zagrade i re- - - 
zervisanjem k u l k e  antropologije - samo za 

qpecifiEnosti (tipalogija) kulturnog razvifka. 

,,Muiti.linearna evollucija - piSe Sltjuard - u 
suStini je jedna rnetcrdologija zasnwana na 
pretpostavci da se u p r m e n i  deSavaju znaEaj- 
ne pravihosti i da je u pitanju determinacija 
kuhturnih za~kona". Medutiun, au~Dor time ne pod- 
razumeva crbaveznost odtgovarajufih 'stadijuma; 
njegov metodoldki p i s t i p  podrazumeva beliki 
b ~ o i  podjedaalko znaEajnih referenknih wkvira; 
u n j e ~ v o j  metodolagiji, kako i s h  piSe, ,,ima 
prvenstvo istorijska partikularizacija u odnosu 
na nauho  uopgtavanje", naposleku, stav koji 
izaziva najvefe nedoumice, da ,,on0 Sto je iz- 
gubljeno na ofltosti bife dcrbijeno na konkret- 

nostima i .qpecifiEnostin."J) 

Tu je ~k l juh i  prablem i glavna teSlkofa Stjuar- 
dovog stanoviSta, jer se njime dovodi u pita- 
nje adriivost ~i bgi%ka priroda ,,mltilineariz- 
ma", a samim t h  i razloinovt uporednog p ~ o u -  
Eavanja organske i kuhturne evolucije, kao i 
kritiEki odnos prema svim univerzalnim olbras- 
ciana evolucije. Proma tome, Stjuardova orijen- 
tacija na ,,kultumo podruEje" i ,,kultumu tak- 
sonamiju" faktiEki je p T i m e n a k o n q c i j e  
,,multilinearizma", ali mije dovedena do lkraja 
nauEna sistematizacija ideje divengencije i od- 
stqpanja u pravilnmtima faza evolutivnog raz- 
vitka kulture. Ucrstalm, na ndkoliko mesta au- 
tor ie i s2m u d i o  da ,,muLtilinearizamU i orijen- 
tacija na ,,kulturnu taksonomiju" ne moie iz- 
beci istorijski, odnosno jedan ,,kulturni relativi- 
zam"17) fije posledice po jedinstvo i lteoriju kul- 
ture mogu biti vgestruke. Prema tome, u lsvojoj 
koncepciji ,,multilinearne evolucije", u teorij- 
skm pogledu, Stjuard se najviSe pribliiio jed- 
noj tipolcrSkoj orijentaciji i istoril~skom relativiz- 
mu, bar kada su u gitanju druStva na viSim 
stadijumima svog razvitka (sudeCi po onlome 
Sto smo podvukli u autorovoj definiciji). S l ihu  
ocenu dao je Smelser, mada vrlo uql tenu,  
srnatrajuCi da je kritika gojedncrstavljenih ana- 
logija u klasiEnom evolucionizmu sasvim oprav- 
dana, ali da je pitanje o t i p  i E n i m linijama 
kulturnolg razvibka kod Stjuarda ostab nere- 

Geno.l8) 

1') J. H. Steward. Evolution and Process, op. cit., 
str. 318. 

Kljufni pojam ,,kulturne taksonomije" je: kulturno 
podrufje (the cultural area). Ovim pojmom se pod- 
razumevaju specififnosti, odnosno kulturni tipovi u 
okvirima jednog Sireg istorijskog sleda. Stjuard sma- 
tra da - ,,kulturno podrufje postavlja obrazac za an- 
tropoloSko miSljenje i prirodno ga vidi u kulturnom 
relativizmu": J. H. Steward, The Theory of Culture 

Change, op. cit., str. 81, podv. J. H. Steward. 

19 N. J. Smelser. Sociology: An Introduction; John 
Wiley and Sons. New York-London-Sydney, 1967- 

v. str. 709-710 (,,Multinear Evolution"). 
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Salins i Semis ,su donekle 'kori,wvali onu prob- 
1ematiEnu odredbu o kompenzaciji opSteg sa 
posebnim tokam evolutivnih procesa, dajuci 
multilinearnoj koncepciji varijantu o olpStoj i 

speoijalnoj e v d ~ c i j i . ~ ~ )  

Postoje, navcdno, dva omovna trenda hMurne  
evducije; evolucija prema specififnim uslwima 
okoline, kao vezivanje kullture za lakalnu sre- 
dinu, i evolucija lkao kumulacija apStih elerne- 
nata razvitka i progresa. Te2igte analize je na 
specififnoj evoluciji, na ,,zskonu evolutivnih 
mogu6nosti" i na moguCim negatimim posledi- 
c m a  nsko slpecijalinrvanih kultura. M t i c a j i  
za ovakve analize doili su ad Hakslija CpreDpo- 
stavka da iivotinje sa visokim stepenom speci- 
jalizacije ole mogu da  izlvEe nove tlpove), lkao i 
od Gorcovog pojma ,,involu~ije".~~) Polaze6i od 
tag pojma autori su izvukli za'kljufatk da  je pad 
pojedinih kultura viSe posledica njihwolg ~ r e t -  
hodnog uspeholg razvibka i da  visolka adaptira- 
nast i speciializwanmt kvlture pmuzrokuje 
n jmu  zahvorenost. Sledstveno tome, 8to je jedna 
kultura viEe ardaatirana to je manje adaptibilna, 
postaje viSe ,,ranjiva9' na koatakte sa drugim 
kulturama pa se Stiti time S ~ Q  lpostaje ,,rposve- 
Cena", ,.preteCaM (usko ideologizovana) i ..defan- 
z i ~ n a " . ~ ~ )  Osnovni zakljufa~k kaii su Salins i 
Servis izvukli je: da preterana lokalizacija kul- 

'3  Marshall D. Sahlins, assoc. prof. antrouologile na 
univerzitetu u MiEigenu, bavi se uZom problematikom 
kulturne promene i evolucije. Glavno delo (sa Ser- 
visom): Evolution and CultUTe, Ann Arbor, Univ. of 
Michigan Press, 1960. Glavna idela izloZena u radu: 
Culture and Environment: the study of cultural eco- 
logy; prilog u knjizi: S. Tax (ed.), Hortzons of Anthro- 
pology, Aldine Publ. Comp., Chicago, 1964, str. 132-147. 

Elman R. Service - pored zajedniEkog dela sa Sa- 
linsom i rad: Kinship Terminology and Evolution: 
American Anthropologist 2, 1960, str. 747-763. Isti rad 
objavljen u knjizi: Biddle B. J .  and Thomas E. J., 
Role Theory, John Wiley and Sons, New York-Lon- 

don-Sydney, 1966. str. 8&-92. 

ze) C. Gortz, Agricultural Involution: the processes of 
ecological change in Indonesia, 1963. 

U opStem znarenju ,,involucija" je: razvijanje unutar 
sebe, ,,umotavanje" u sopstvenim granicarna; po auto- 
ru to znari da evolucija teEe u ,.protivrePnorn srneru". 
Na primer, zbog prioritetnog znaraja proizvodnje pi- 
rinEa, tj. usled jake usredsredenosti na ovu oblast, 
takva proizvodnja pottaJe prepreka za razvitak dru- 

gih privrednih grana. 

'9 ,,Adaptirane i specijalizovane, zrele kulture su 
konzervativne. a njihuve reakcije na svet su defan- 
zlvne. One viSe prilagodavaju nove uslove sredine 
svojim strukturama nego svoje strukture na nove us- 
love, apsorbujufi fluktuacije sredine u okviru vlada- 
jufeg poretka stvari. tako da Sto viSe menjaju to 
vise ostaju iste. Vise kompenziraju nego Bto revidi- 
raju. A novi odnosi koji se svetu iznutra namefu 
pokazuju se kao mrtvorodenEad. Takve su manifestne 
tendencije u primitivnim kao l u modernim drustvi- 
ma". I dalje: .,U krajnje defanzlvnom perindu svoje 
istorife, specijalizovana kultura moZe da pokaZe naj- 
ve6u disfunkcionalnost" - M. D. Sahlins, Culture 

and Environment, op. cit., str. 141. 
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ture na,ruSava fuulkcionahi sklad s a  apStian to- 
karn evoluclje, da  'moie d d i  do sukoba apdk i 
specijalne ewl~ucije, pri Eemu apSti evolutivni 
elementi postaju agensi za inovacije i dallji $ak 

evolutivnog ramitka. 

To su  glavne Salimove i Servisove korekcije 
i dopume ideje ,,multilinearizma", a one se  m o m  

precizirati u dedef em. 

Prvo, drumvena ewlucija nuino podrazumwa 
od.redeno Ckulturno, naslede, s tim st0 je razvi- 
talk uvek, viSe ili manje, izvesno ~azgramieava- 
nje i ujedno abogabivamje kulturnih obrazaca. 
Evolucija podranurnma difuziju i ukrgtanje, a 
evolutivni smer pmmenEi nikeda nije potpuao 
ovluboden kontrole okoline, Sto Ce refi da  ,po- 
stoji bar minimalan nnaraj delovamja Iprirod'nih 

uslova i zak'ona. 

Drugo, o progresivnom razvitku se ne moie go- 
voriti s m o  kao c ~ S t e m  ili samo kao ~ o s e b n m ;  
jedmo je drugim uslovljeno, jedno drugo (pod- 
stiEe ili usporava, jedno ili drugo daje ,,p&atJ' i 
Eini t i~ ienom j&u istorijsku fazu ili ablast 
drumvenog progresa. Progres uvek p o d ~ a z m e -  
va kreativnost. odnosno ~ovekavanie kreativno- 
sti, promenu ; smeru od niieg ka "vi~em nivou, 
od ustaljenih ka novim tipovima integracije, uk- 
IjuEujuCi i onaj momenat adaptacije. Time se 
progres pokazuje, u termindogiji Sadinsa i Ser- 
visa, kao svestrana adaptibilnost (all around 

adarptibility). 

U ,wojoj studiji , , D d t v e n a  ,pramena"gg) E. 
Smik smatra da shodn'o ,ovakvom s 'hvataaj .~ nije 
jasno: obkuda razli'ke u reletivno ivtoj elhloS- 
koj sredini? Osi'm toga, Salins i Servi,s su dmta 
jedlnouna96no uzeli razliEite ikultume oblike (re- 
ligiozni, umetni6ki i dr.), a ~poznato je fda oni ne 
pokazuju isti stepen postojanosti li ,,otpora" na 
uticaj koji dolazi od dmge kulturne srediae. Po- 
stoje brojai istorijslki primeri da kontakti sa 
drulgim kullturama daleko vi.Se menjaj,u iuna- 
dene i tradicionalne kul~tuure oblike nego 30 to 
Ei~ni ,,pritisak okoline". Po naSem miglj'enju ni 
glavna teza o negativnim pmledicama uslko we- 
cijaliawane kulture nije podjednako znaEajma 
za razliEite vrste kulture. Oma je primenljiva na 
oblamst materijaline kulture, a stvar postxje pro- 
b1eana;tiEna kada su u pitan~ju neke oblasti d'u- 
hovne 'ktulture, za neke Eak i nema nakog odre- 
denog apravdanj a (razvitak filozofije i reli,gije, 

od,nosi u razvi&u maulke i morala i dr.). 

Naposletku i pokugaj objektivizovanj a katego- 
rije progresa zavisno od stepena dominacije nad 
okolinom ltakode nije dovdjno odreden. Taj kri- 
terijum, kao Ho -0 napomenuli, prihvaCen je 

1') An. Smith, Social Change, Longman. London and 
New York, 1976, str. 46-49. 
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i u teoriji anodernizacije pa je postao ,sinonim 
za izvesnu pozhtivisti6ku ori jentaciju neoevolu- 
ci'onizma u celini. U d u a C i j e m  kant&sltu je 
taj krit,erij,u,m postavljen i u marksiunu, pmeb- 
no u kritikkoj teariji prema kojoj je dminacija 
nad prirodom shvacena kao izvor varvarstva i 
vladavine nad Eovekam, kao m a  ,,pukka priroda" 
koja ,gve viSe p rd ima  sve unutraSnje ljudsko"; 
najviSe preko ekoncunike, Eiji supstrat f ini te- 
hnologija, ostvaruje se i poveCava ova ,,k'onzer- 
vetivna vladavina p r i r ~ d e " . ~ ~ )  S obzirom na sve 
to, prema tome, tek aalko se uzme u koatekstu 
dote istorijske situacijc, strukture dmStvenih 
odn'osa, naEina iivota i f d c i o n i s a n j a  dmgtve- 
nog sistema i dr., waj kriterijum moie d a  m a 6  
neSto vGe i cdredenije nego najop?.tija, polazna 
ta6ka ,u abjaa jenju  istorijskog determilnimna i 

drugtvenog progress. 

Old ostale dve teorije koje smo za o m  ipriliku 
iadvojili - Blamovu o ~ k d h r n o j  kao ,,ubrzanoj 
evoluciji" i Stebinswu ,,siatetiEku teoriju evo- 
lucije" - prva je uglavnom u indirektnoj vezi 
sa prethodnim a r t i h l a c i j m a  ,,mubtilinearizma". 
UEinikemo u tam pogledu naj~pre najkraki pri- 

kaz ove prve teorije. 

Blaun polazi ad  pretpostavke da  socijalne sliE- 
nosti daprincrse anatamskim sliEnostilma (30 je 
grupa zatvorenija takve diEnosti su veke): u 
analogiji sa biol&kim je objalnjen i kulGrni 
sistem informacija, takode kulturno i genetsko 
naslede, s tim Lto je ono prvo ,,otvorenfie" i Sto 
se evolucijom sve viSe u tome smislu ipojaEava. 
Ova posleclnja Blamova tvrdnja je za povezanost 
sa ,,multilinearimnom" lpsebno interesantna; 
,,increasing rate" je isinonion za stalna povekava- 
nja brzine kulturne wolucije. koja je autor ipre- 

cizirao u formulama i grafiEki ilustrovao.24) 

Po tome shvataniu, dakle, h l t u n o  k m u l i r a -  
nie i naslede i e  takode gendskoq karatktera, a 
time se olrlkgavaju, ubrzavaju i u j e h o  ~ w e E a -  
vaiu moguknosti i ~ r a v c i  evolutivnog toka. Ako 
awstrahujemo Blamove formzlle i o~eracionaliza- 
cije zasnovane na pmenut im analoigijama, to 
je ono Slto je za ,,multilinearizam" i majznataj- 

nije. 
ZS) M. Horkheimer - Th. Adorno. Difalektika prosvle- 
titeljstua, ,.Veselin MasleBa", Saralevo, v.  str. 198. 241. 
Autorl naglaBavalu: s tog stanovlita ,,konzenrativne 
vladavine prirode" trebalo bi ..izvesti i forme priv- 

rede, vlasti i kulture". 

") Formula za razmere evolucije je: dt =rJ. Ovde J 
rl l . . 

predstavlja broj vrsta memorativnih obllka; r je sim- 
bol za nastanak neke kompleksne funkcije. 

Proces kulturne evolucije je izraien u formull: Mt= 
=M,(l-e-'I). Ovde simbol Mt oznarava brol muta- 
cija kole su se desile u datom vremenu; M, znari 
neko dato stanje mutacija. Iz: H. F. Blum, On the 
Origin and the Evolution of Human Culture, op. cit., 

str. 21S220. 
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Stebinsovo stanoviSte s e  jedniun delam direktno 
nadovezuje na ,,multilinearizm". Naime, u 
prvoj, od tri m w n e  analogije organske i kul- 
turne evolucije, cm koriguje Servkovu tezu o 
negativnim posledicama i nedastatku kreastivno- 
sti uvko specijalizovanih kultura. Navodno, Sim- 
son je vet dokazao da nisu saano generalizovani 
oblici t i  koji mogu da izluEe nove adavtime 
tipwe, to molgu i najspecijalizovaaije vrste. U 
vezi sa  drugom analagijom Stebim r a m a t r a  
Kenonovo objahRliimie ..homeastati6ke stabilno- 
sti" baziEnih hnikcija bibldkog sistema, pov&u- 
juCi o m  sa maEajem eficijentnog sistema inf0.r- 
kacija.2~) ~tabi lnos t  u tome ima mimami ma- 
Eaj, ,,maEajniji Eak i od ekmomike", piSe Ste- 
bins, ali je ovo objdnienie teiko prevesti na 
socialoSko W r u E j e  i utvrditi odgovaraiufe re- 
ference. SQvar Bvak ostaje u sferi hi,votetiEkog: 
,,Moida 6e ma'Snienje o tome uEioiti viie u 
p~g ledu  jedne razborite filozofiie iivota, oomoki 
nam da  laik8e rammemo buduhost  ~olitiEkog 
g r~p i san ja" .~ )  T r d a  analoaja palk ima a&to 
vi3e ~primenliivosti i praktiEnaq smi\sla. Jer  Ste- 
bins nalazi razloiolosti u Darlin&onovm lorin- 
ciwu korruprmisa izmedu dire'ktne osoosobljmo- 
sti i evolutivne fleksibilnosti. kao obiacnienie za 
ranolilkost sistema i varijeteta kod biljaka i ii- 
vot in~ja .~~)  Taj vrincip, navodno, vaii i za dru- 
gtvo, odnosno za lhlturne sisteme. Formula raz- 
vitka je, dakle, , , k m p r m i s "  izmedu tradicio- 
nalmog Icodeksa, kcnji odgovara standardnim us- 
lwima, i radikalima koji zahtwa njihwe iz- 
mene; u tome smislu izvesno ,,kul~turno obezbe- 
denje" ,pr&avlja uslov da tokom evolucije u 
drugtvu i ~kulturi ne d d e  do dezintegracije. Kao 
Sto se vidi, ovakva formula komprmisa, neka 
vrsta uunerenog radikalima, trebalo bi da bude 
glami uslov da  bi se  evolutivni ~azv i t ak  vrSio 
uz odrianje elementanne eoci jalne stabilnosti. 

U savremenoj sociologiiji nema minogo radova 
niti su izrdene potipmije ocene o ovoj vrsti 
neoevalucioniznna. O d e  h o  navesti dve, Mu- 
rove nedouxnice o w o m  neowoluci~nizrnu i 

Nizbetow kr i t ik~ .~s )  

13 W. B. Cannon, The Wisdom of the Body; W. W. 
Norton and Comp., Inc., New York. 1932. 

'9 G. L. Stebbins, Pitfalls and Guideposts, op. cit., 
str. 232. 

9 C. D. Darlington, The Evolution of Genetic Systems; 
Cambridge Univ. Press, New York, 1939. 

") W. E. Moore, Some Misgivings about Evolutionary 
Theory: A Comment on Professor Stebbin's Paper, Pa- 
cific Sociological Review 8 (March, 1965). str. 1&11. 

U istom broju je i drug1 prilog: R. A. Nlsbet. The 
Irreductibility of Social Change: A Comment of Pro- 

fessor Stebbin's Paper, ibtd., str. 17-15. 
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:ie wakako u Draw u oceni da ovaj neo- 
evolucionizam prma,glaSava onaj momenat ,,di- 
verzifikaciie" u &ruSftvmom i 'kulturnom .raz- 
vitku. Ta prianedba se fakti6ki odnosi na funk- 
cianalizam, Eiji principi su ovde primmjeni kao 
p W p c i  analize i ubjsnjenja nasleda i adapta- 
cije. Stebins je prihvatio jednu ,,razvojnu ken- 
cepciju evoluciie", ali je pitanje moie li m a  da 
se prinneni i r a  uje ablasti, ma uie amalititke 
ukvire drugtvene promene, imajuki j d  u vidu 
da wstoje razlike imedu stalne strukturalne 
diferencijacije, struRrturalnih varijeteta i raz- 
vojne adaptacije (developmental adaptation). 
Mur ovaj ,,funkcionalisti&i evolucionizam" ipalk 
sasvian ne odbacuje, snakrajuki da je sa njim 
socialogija dobila bolju &planatornu osnovu za 
inovacije i imore varijabilndi, t a o  i to da sa 
postavljeni neki krilterijvmi koje ne moiemo da 
preciziramo u ,,uskoj skali", ili pak u ,$irukoj 
skali" drustvme p r m e n e  i razvitka, a da ujed- 

no ne za~padnemo u teleoloSlko abjsnjenje. 

Nizbetova kritika je ~Strija old prethodne, jer 
izraiava krajnje rezerve au pogledu zajedni&ih 
abeleija i , , m e h i m a "  orgamke i socijalne 
e v o l ~ ~ i j e .  U putamju su velikerazlike, snatra on, 
i to kako u ftlpu Einjenica tako i u vrernmu i u 
karakteru grocesa. A traienje objahjenja za 
evolutivne promene u genima i ,,reprod&tivnoj 
sposobnosti" je pofipuno naprihvatljivo. Stoga 
Niabet ieli da, pre svega, istakne razlike i m e -  
du biol&ke i druktvane promene. Tipovi papula- 
cije u biologiii su u statistiekim odrednicma, 
dok se u dndtvenim naalkama ne lnoie iubeCi 
individualno. Zato su kljutni pojanovi i opera- 
cionalizacije u ovim ~pokuSajima, pogotovu ,+se- 
lekcija" i ,,odrianjeW samo metafore. Nije isto 
biolo5ko i drultveno, daosno  istorijlsko vreme 
u lkome je tubkana kreacija i individualnost. Na- 
p a s l e h ,  model analize varijeteta u odnosu na 
akolinu je tipiean pristup biologije, i suvse po- 
pular,an -sa objagn~enje -dosadanja koj i p&- 
stavljaju in'gradijente drustvenih promena. Iz- 
gleda da su-ove Nizbetove grlmedke ma mestu 

li da im nije potreban poseban komentar. 

Pasle ovakve kriti!ke, maravno, lpostavlja se  pi- 
tanje o heuristiirkoj iplodnosti i uofite o moguk- 
nastima i mataju ovakvih uporednih istraiiva- 
nja za sociologiju Ako izmedu kulturnog i bio- 
l&kog razvibka ~postoji izvesna uslovljenost i 
posredovano medudejstvo, Wo je takode neswn- 
njivo, onda je pi'taaje o tome da li se na direkt- 
nim analogijauna moie doki do n a u h o  rprover- 
ljivih i maEajnih reuultata, naroEito tada su u 
pbtanju specifiihost i vrste hltunnog istvara- 
lagtva. Moiemo prihvatiti konstataciju da glav- 
na pitanja procesa evducije u druStvu i& nisu 
dubila i odgovarajuCe analitieke kategorije. Da- 
nas se u tom polgldu koriste substituti, najolp- 



Stiji filozafski 'pojmovi i gretpostavke, koje EE 
Eesto eraniEe sa s~ekdacijom. ili ~a ik  ovakve 
analogyje i metafore, koje se 4 oni6 u tradicio- 
nah,im shvataniima evdwionima i na~turalizona 
u sociolagiji XIX veka razli,kuju uglamam po 
tome 5to su postavljene na novijim otkri6in-m i 

idejama u oblasti biolagije i antropolhgije. 

Time se Ipak ne mogu osporiti d izvesni rezul- 
tati i zapaianja. Ima, na primer, istine u ltezi 
o ubrzanju kulturne evducije zavisno od opAteg 
stupnja razvoja. Marksova ocena: da je h r i o a -  
zija ,,u svojoj jedva IstogadGnjoj klasnoj vlada- 
vini stvorila rnasomije i kdmalnije proizvodme 
enage nego sve p rd le  generacije zajedno" (,.Ma- 
nifest kmunisti6ke partije") moie se padvesti 
pod ovu opStiju tezu, a to joS u veCoj meri vaZ 
i aeubiho je aktuelno za (proces druStvenih 
promena u sadaSnjoj epwi naSe civilizacije. 
Svafkako, pitanje se postavlja da li je evolucio- 
nisti6ki model analize i objaSnjenja u tome 
smislu dovoljan, Eesto da li je odgovarajubi, i 
ako se faktieki, u jednoj Sirokoj vremenvkoj 
&ali istorije. sve promene, ukljuEujuCi i one 
,,prekideW i-n.&gle r~volucimarne gr&ene, mogru 
tretirati kao faze i anomenti tako shvaCene evo- 
lucije druava, Poveka i njegove kulture. Medu- 
tim, u tome sluPaju sociologija ne bi magla pri- 
hvatiti obe pmenute teorije evolucije, odnosno 
alternativu ,,unilhearnafl illi ,,multiliaearna evo- 
lucija". Jer kada je u lpitamju drugtvena i kul- 
h r n a  evolucija onda su manje ili viSe nagJa8e- 
ni, ali ipak neodvojivi ovi smerovi razvitka, 
uvek zavisno od osobenosti istorijskih uslova, 
ad toga da li evolucioni proces sledi posle onih 
,,prokidan - naglog porasta ili jedne socijalme 
dezintegracije i kulturne stagnaciie i nazado- 
vanja - kakvi su bili u istoriji i u pojedinim 
epohama na svian kontinmtima. To su pitanja 
na kojima sociolai, antropolozi, filozofi, socijalni 
psiholozi i n a d i t o  hlturolozi imaju j d  m c g o  

da rade. 

Ovakvoj korlstataciji, koja se inaPe Pdbe nalazi 
i koja abiko t r e k  da deluje i po malo umiru- 
jube, da bismo se ~rihvatil i  onoga 3.0 je aerpo- 
srednije i gde su rezultati naufinag istrafivmja 
ostmrliiviji, navebCemo jol jednu ali viSe wne- 
mirujufu. Pitanje je o tome: da li se relativno 
veliiki broj autora i teorijskih pakuSaja na 
ovakvim uporednim analizama orgamke i kul- 
turne evalucije moie objasnilti samo akohoc5tu 
da se nastoji odriati jedna varijanba pozitivima 
Eiji su lkoreni i vkoliko su njeni koreni samo 
drubtvene i ideoloSke naravi? Ili, slitmo tome, 
z&to ova prablematicka u marksirmu sa strane 
lstraiivaea u dru6tvmim naukama nema svoje 
defidsano mesto i izraieno interesovanje? Do 
sada, kao Sto m o  se i o v m  prilikom osveddili, 
na tame planu funkcionalizam se najviSe anga- 
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Zovao pa se moie govoriti koliko se on na tome 
mediju i dorgredio u &osu na izvorne i vet 
tradicionalne njegove pretpostavke, Drugim re- 
Eima, da li Ce marksisti6ka socidagija moCi da 
se dalje kmpletno ramija i mapreduje bez 
ovakvih uporeanih Istraiivanja? Postavljanje 
ovih pitanja u (prod2etku rammtramja koje m o  
ovde preduzeli, nadamo se, magu da deluju kao 

opomena ili da budu falr i gadsticajna. 



KULTURA IZMEOU 
DIKTATA TRZISTA 

I IDEOLOCIJE 
Dildtat triiSta i njegovih surovih zekona u sferi 
stvarala5tva najEeSCi su predmet &tre kritike u 
vezi sa masovnm kulturom, koja se veli,kim 
dijelom i temelji na pravilima t r i i h e  konkuren- 
cije i robno-novEanih zakonitosti. BuduCi da je 
,,triiSten kulturnih dobara postao jedan od naj- 
znaEajnijih kanala za komuniciranje masovnog 
auditorija sa tzv. kulturnom produlkcijm, a 
najviSe jednostranasti i devijacija se lspoljilo 
zepravo preko njega, nije slufajno Sto su mu 
upuCene najieSCe kritike. One su najvatrenije 
izricane zapravo u onim sredinama koje su na- 
vodno iskljuEile surovu b o h u  t r i ih ih  zakooa 
stihije, kmkurencije, komercijalizma i povladi- 
vanja jeftinim uhsima,  tj. iz sredina u kojima 
vlada adminisirativno usmjeravan je kul~turne 

politike. 

S druge strane. ni dugo odriavani rigidni ideo- 
IoSlki deteminizam sa krutim zahtjevima za ti- 
stom ,,revolucionarnom" umjetnosti i kulturom 
nije mogao izbjeCi kritiEka preis~itivanja. Po- 
Sto oba pnla kritake imaju smisla, njihovo raz- 
vijanje moie dosta doprinijeti razjegnjenju 0s- 

novnih karakteristika masovne kulture. 

U tom smislu komercijalizacija i potrda3ki 
mentalitet zapravo su najkontroverznije karak- 
teristike savrmene kulture, za koie je vezan 
najveCi broj osporavanja i anatemisanja. Kri- 
tiske koie su s pravom upuCene pretjeranoj ko- 
mercijalizaci ji u gradanskim drumvirna nijesu 
imale ozbiljaijeg efekta. Bezbroi zloupatreba, 
merkantilnoq ordvaranja kulturnih dra~ocjeno- 
sti u najobihiju robu, izazvali su qravdami re- 
volt najvebeg broia znaEainih teoretifara. Me- 
d u t h ,  kritilke komerciializovanog modela festo 
su umgtavane n a  sva druStva, Da falk i ona u 
kojima su triigte i potrognia tek u rudimenh 
ili su konigovani planskim druStvenim mehaniz- 

mima. 
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Gradanski sociolozi ,,rwanSiralifl su se sociia- 
listiekim misliiocima, .optu~ujui.i ih za totalitiri- 
zam i ideoloSki detenrniniza,m, u kame kdturni 
sadriaji imaju samo znatenje politi&e inddk- 
trinacije. Poznata su Makdonaldova razmiiljanja 
da sovjehsko drugtvo, bez obzira Sto rwki  ru'kko- 
vodioci uvjeravaju tsvoje meriake rivale da h 
nebe preoteti Coca-Colu i druge zabavne rekvi- 
zih, ipak forsira masomu kulturu viSe nego 
aanerifko dr&vo. MeButim, iz finjenice da se 
h k v a  socijalisti6ka masoma kultura razli!hje 
od amerifke, komercijalne po sspoljainj~h izra- 
zima i namjeri, stiEe se prividni utisak da je 
nema. ,,Kao i naSa, ona viSe elwploatiSe nego 
Sto zadovoljava kulturne potrebe masa, mada 
vise iz poldti&ih nego iz komercijdnih razloga", 
kaZe Makdonaldl). Bez obzira koliko su taEna 
ova ramilljanja, ona ukazuju na drugu karak- 
terktienu tendmciju u raspravama o odnosu 
kulture i drultwa, sa stanov3t.a potrohje i ideo- 
lo3kih zahtjeva druitva. Najzad, tre& pristup 
vezan je za priznavanje zakonitmti triiSta i 
njegovo djelovanje na ternelju druStvene svoji- 
ne i mehanizama samoupramog razreSavanja 
~ l u r a l i m a  kulturnog izram i interesa G b  je 
n o d  drulitveni kontelost ralsprostiranja kultur- 
nih dobara i kmercijslizacije na terneljiana 

Susset heroja proizvodnje i potroHnje 

V~aCajuCi se p r v m  konnple3csu pitanja oko ko- 
meroijalizacije kulture na principima djelova- 
nja privatne svojine i gradanskih k a l a  vrijed- 
nosti na stihijaom triiWu treba priznati nekoliko 
nepobitnih Einjenica. Prva od niih vezana je za 
izuzetno brz tempo razvoja i internacianaliza- 
ciju masovnog t r i a a  i proizvodnih inovacija, 
za vrlo iatenzivnu materijalnu i d u h m u  ko- 
munikaciju preko visakorazvijene audio-vizuel- 
ne mreie m a s m i h  mediia. Drum Einienicu ilu- 
struie porast komunikaciiskih frekvenciia ne 
samo u tim druBtvima, veC i cmim s drugaEiiim 
drugtvenim uredenjem. Trebe, razvijena tehno- 
logija uslovila je i n w u  medunardnu podjelu 
rada, afirmigubi najnovije vrhunsko stvaralas- 
tvo. Cekrto, medusobno upomavanie ie inten- 
zivniie nego ikada ranije, i to  je mofda stvorilo 
pretpostavke za miroljubivije odnase medu lju- 
dima. Najzad, masovna audio-vizuelna kultura 
omogutila je milionima siromahih i nevisme- 
nih iitelja planete da makar u minimumu po- 

smatraju i shvate svjetska zbivanja. 

Medutim, sva m a  dostignuta i napredaik imali 
su i svoi,u cijenu. Bwkruipulomi zakoni triiIta 
i vladavina privatnoq kaaitala nisu ni m g l i  
stvoriti idrugaEiji model kulturnog iivota od onog 

1) D. Macdonald: A theory of mass culture. Mass 
Culture, The Free Press, New York 1965, str. 60. 
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koji je stvoren i u 'kojem je osnovna zabava 
koja Im garantuje velike profite i sigurnu za- 
radu. Njeni zakoni su jasni i kad se pravi dugo- 
robs etrategija. Jedan d izraza te strategije 
je i \polkuSaj dezideologizacije kulture kako bi 
se stvorio privid dla je to vanklasna sfera i, 
uapSte, kako bi se klasni a n t a g o n i d  potlsnuli 

u drugi  plan. 

O h d a  je u Draw swj&ski sociolog A3in kad 
tvrdi da potroga&a psihologija u burioa~kom 
druStvu ne nalstaje satno a adnosu na materijal- 
na dobra, koja neposredno zadovoljavaju ii- 
votne potrebe, v d  i u o d n m  na d u h m a  dabra, 
deformiSuCi ih kako u sferi rada tako i u sferi 
slobodnog vremena. On se poziva na ,,burZoaske 
sociologe" koji su veC odavno pisali da su u 
gradanskim druStvha ,,hero$ potrohje" bez 
teJkda zamijenili ,,heroje proizvdnje", pri 
Eemu su stavovi malogradmina prirodno na 
strani prvih. Vjemvatno se magu uzeti kao 
t a h a  Minova zapafanja da je sfera slobodnog 
vremena svjesno izdvojena iz sfere rada kako 
bi se sprovelo istiskivanje tovjeka iz tog procesa, 
izvrgila stereotipizacija njegovog mi5ljenja i 
tako stvorile moguhosti lakSeg poVinjava1nja i 

manipulaci j ee). 

PpoizvodaEi masovne kulture ne bez razloga 
analiziraju ,,bjeianje u slob&o vr i jme" Dr- 
venstveno kao sredstvo kojim se ostvaruje du- 
hovna pasivnost i pokornost masa. Podsjetimo 
se u vezi s tim Morenovog stava: ,,Bitno je da 
je baS dakolica u vezi sa masovnom kulturmn; 
ona se ne bavi ,problemima rada, mnogo viSe 
se interesuje za domaCe blagostanje nego za 
Evrste p o r d i b e  &nose, ne mega se u pditi6ke 
i religiozne probleme (iako M oni mogli da je 
kote). UpuCena je na potrebe iivota u slolbod- 
nom vremenu, potrebe l ihog iivota, na potrd- 
nju i 'blagostanje s jedne strane, a ljubav i sre- 
Cu - s drugeUs). MeButim, pitanje je koliko ma- 
soma kultura ne ulazi u politiEUce i religiwne 
stvari iako h d r  da predstavi svoju n e i d e d e u  

prirodu. 

Fovdane serije stadardizovane robe i kultur- 
nih sadriaja izazivaju i standardizaciju potreba, 
iz Eega slijedi unifikacija radnih procesa, proiz- 
v&ih zadatakd i kukure rada, ponaSanja. Ra- 
funa se na ,,prosj&ni ukus" auditorija, na onaj 
oblik potroSnje koji garantuje v e h  konzumaci- 
ju a manju kreaciju. Medutii ,  stvari ipak ni- 
jesu tako fablne, jer brza promjena serija i 
proizvda ima I svoje pozitivne implikacije. Is- 
postavlja se t a h m  Hauserova tvrdmja da ko- 
rijeni kmercijalizacije kulture nijesu tako jed- 

1) AUMH r. K . :  L [ O X ~ U X ( I  aMacc08020 o6w ,ec~ea~ ,  
MOCKBa 1971, CTP. 151. 

3 E .  Moren: Duh vremena I ,  Beograd 1967, str. 90. 
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nostavni: ,,&st0 m a v l j a n a  Dvrdnja da zabama 
industrija proizvodi p r o d m e  masovne lnrlture 
ne radi zadwoljenja nego radi dksploatacije 
kuJturnih potreba, zacijelo je apravdana, ali je 
jednako Daha h rdn ja  da je loSa kvaliteta te 
produkcije posljedica hktorijskog susreta de- 
mokratlzacije kulture i suradnje kapitallstihke 
konkurentske ek~namije"~).  Taj susret pretvara 
masovnu razmlodu i velike duelove dokdiear- 
dkih sadriaja u jedinstveni triiSni a r m 1  - u 

prostu rabu. 

MnoStvo kritiEara koanercijalizacije madernog 
iivota smatra da je osnovni problem u &onom- 
skim zakonima i kapitalizaciji triiSta kuhturne 
industrije, te da svi k1juEev-i leie u tom kom- 
pleksu faktora. Medutim, ni tu stvari nijesu 
baS jednastavne. ,,Bilo bi, naime, veoma naivno 
verovati da 6e Eak prevazilaienje &mamike 
nemaStine biti najvakiji  preduslov za kulturno 
stvaranje i za piunu afirmaclju vrednosti slo- 
bodnag ~rernena"~). Stvarna resenja ne nalaze 
se u sferi izolovanog slabodnog vremena vec 
prevashodno u domenu integralnog ljudskog 
rada. Od stapena radme emancipacije Eovjeka 
zavisike i njegova dokolifarska, kulturna i svaka 

druga emancipacija. 

U anatemisanju komercijalizacije East0 se Eikav 
taj pojam pogre5no identiwuje s pojanm za- 
bave. Medutim, sve Slto je zabavno ne znaEi da 
je automatski i komercijalno i obnnuto. Vet je 
A. Klodkovska upozorila da u sadriajima ma- 
sovne kulture, kakva se rasprostire u Poljskoj, 
i pored namjernog pridlegovanja didalotiEko- 
-prosvjetiteljskih dimenzija, ,,potroSa6u se pru- 
i a  mogubast da Eita senzacionalne magazine, 
kriminalistiae senije, lak5.u S t a m p  i da po- 
smatra spektakle", i da je tam0 izvrSena ,,re- 
habilitacija zabavnih funkcija masovne kulltu- 
re", uprkos nesumjivoj razliai izmedu principa 
takve kulturne poliltike i ameriirke ,,moralnosti 
zabave". ReE je o tome da shvatanje zabamog 
pretpostavlja poznavanje m.na5tva Ltorijskih 
okolnosti, tradicija, obiEaja i navika pojedinih 
naroda, jer nije sve zabavno na isti naein medu 
Elskimima, Kinezima, Amerikancima ili bilo ko- 

jim drugim namdima. 

U najprkuhije ablike komercijalizacije sva~ka- 
ko spadaju rdklamni sa'driaii emitovani wreko 
uticajnih masovnih mediia. Oni su pastali ne- 
skriveni obli~k ubiedivanja za odredeni naEin 
potr&nje, ali u svojoj cxsnovi irnaiu iste ciljeve 

4) A. Hauser: Filosofija povijesti urnjetnosti, Matica 
hrvatska, Zagreb, 1963, str. 240. 

I) Ratko BoZovi6: IskuSenja stobodnog vsemena, 
,,Idejel', Beograd. 1975, str. 232. 
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kao i svaka dmga ,,poslovnaM t r i sna  aktivnost. 
Prublem je u tome Sto se masovni mediji ne re- 
flektuju na planu proete po tmhje  i &onom- 
skih trarsakcija ve6 bitmo u t i h  i na fomiranje 
jarnag nmjenja, a - kako srno vidjeli - i na 
sbvaranje univerzalnog auditorija ili kasmqpo- 

litskolg p o t d a e a .  

U tom d s l u  Habermans upozorava da sve iz- 
razitija kmercijalizaoija S t a w e  i &dih me- 
dija ,,ide na mku prertvaranju javncksti u medi- 
jum reklame, ali, i obmuto, komerdjalizaciju 
Stampe ubrzavaju potrebe poslome reklame 
koja autohtono niEe iz ekonomskih odnosa". S 
druge strane, sve manja preglednost trZiSta os- 
novni je razlog reklame, mada je t a h o  i to da 
,,konlkurencija outem reklame koja zamjenjuje 
konkurenciju putem cijena stvara nepreglednu 
raznovrsnost trZiSta vezanih za odredeno predu- 
zebe, sa artiklima koji se u6aliko teZe mom 
uporedivati. . . "9 Stoga ni jedan awekt djelo- 
vanja masovnih medija nije tako dras t iho us- 
mjerm na formiranje stavova i potroSaEk4g uku- 
sa publike kao reklama. Olla gofo~ro do bezoE- 
nosti ubjeduje ljude da se opredijele za ovo ili 
ono, teko da je Eesto pavod besmislenim &DO- 
vanjima. Medutim, ne smijemo biti laikomisle- 
ni: r ek lma  se zasniva na stabilnim samanji- 
ma, festo bd ie  zasnovanim istrairivaniima (mi- 
hololke, cedapoqke i socijalne ~r i rode)  ;ego 

mnoca ~odIUEja drugtvene djelatnosti. 

Reklamc~krakka maginerija riietho kada idgee 
rad kao osnov i izvor vnijedaovti. Olna se ori- 
jentiSe na ~ o s t v a r m e  i otudene osabine kao 
glavno mjerilo stvari. Reklamakratija Derrna- 
nentno stvara kult nwca i potrohje, jer okre- 
tanje novcu i vrijednostima vezanim za njega 
postaje Eak uslw opstanka. Zato se novac, a ne 
Egvjek i njegov rad, ieli diti na pijedestal ,,bo- 
ianstva", koji obefava opSte izbavlienje. garan- 
tuje sigurnhst, napredovanje u iivotu, blaqosta- 
nie u dru.%vu.. . ,,On je vidljivo boZanstvo, 
prctvaranje svih ljudskih i prirodnih svoj,stava 
u njihovu supro2most, opsta zamiena i obrtanje 
stvari. on bratimi nemogruhosti", uDozoravao 
je IlTarks jog u s v o i h  ,,Ranilm raddwima". Nema 
dileme, stalno treba ~onavl ja t i  takva uoomre- 
n j i ,  pasebno kad je u pitanju komercijalno ve- 
zivarlje kulturne industrije za novac. jer sva 
njegova izopaeena .,boianska snaga leii u nje- 
govu b i k ,  kao otudenom, ospoljenom, ospolja- 
vajukem, radmm hCu Eovjeka", poSlto je ~ m t a o  
de jncto ,,ffipoljena mob EovjeEanstva", jer pre- 
tvara ,,vjernast u nevjernost, ljubav u mrZ- 
nju, vrlinu u porok, slugu u gaspodara, gospo- 
dara u slugu, glupost u r a z m o s t ,  razumnost u 
glupo~t"~).  Bez obzira Sto je novac ,,@a pro- 

3 Jirgen Habermans: Javno mnjenje, ,,Kultura", B ~ o -  
grad, 1969, str. 230. 

') K. Marks, F. Engels: Rant sadout. ,,NaprijedW, 
Zagreb i ,,Slobodd" Beograd. 1973, str. 310. 



stttutka, qp& svodnik ljwli i naroda", reklaanna 
maSinerija h d e  da ga stavi u centar vrijectnos- 
nog s~sterna. Toga moramo nepreki,dmu, bibi mje- 
sni i staho nazotkrivati suSthu ove m8herije. 

Teorijski smisao propagandnog djelovanja u ko- 
mercijahe svrhe uglavnom je usaglaien sa in- 
teresima i potrebaana namfilaca, a sraeunat je 
da te interese prenesu sredlstva naimaswnijeg 
km.uiniciranja. U t m e  jeste najveCe iskdenje 
masovne k ~ l t u r e  koja je stalno raspeta izmedu 
zahtjeva triiinih mehankama i apravdamih 
upozorenja druSbva. Ukoliko prwladaju zakoni 
triiSne stihije i p o t r a j e ,  mssovna h l k r a  u 
svoj vrfjednosni silstem prihvata kao najvairni- 
je nGvac i potr&nju, bez obzira 5to je to ,,mod- 
nik izmedu ~ot rebe  i predmeta, imedu iivota 
i Eovjekova sredstva za 2vot". U talhoj situa- 
ciji kultura i triigte ho6e bvjeka koji se moie 
rnjerilti samo produkcijm potrohje, a ne ra- 

dom i proizvadnjom. 
Smatrajuki problem wakve koanerdjalizacije 
naj veCim kamenam spoticanja kulturne politike 
drustava koja nijesu izgradila korektivne meha- 
nizme nit3 ubezbijedila Siri druStveni uticai u 
medijima kamercijahog rasprostiranja drustve- 
nih dobara i koja ne ramijaju svijest o izapa- 
Eenosti slijepe komercij alizacije, upuho je pod- 
sjetiti na briljantno i dosad neprevazideno de- 
maskiranje tog boianstva ~otrosa6kag drG.tva, 
sad~ian~o u Marksovoj sintezi, koje je danas 

aktuelnije new prije vZe ad stotinu godina: 

- s ta  ja mogu platiti, tj. Slto novac moie ku- 
piti to Sam ja, posjednik novoa. Kolak,a je snaga 
novca, tolika je mqia snaga. Svoi'stwa nlwca su 
moja - njegwva ~osjednika - svoj'sbva suSt,h- 
ske snage. To Sto ja j a m  i 30 mogu, niie, 
dahle, nakako odredenu, moiom indivi:duahdih. 
Ja  Sam mZan ali mogu kupiti nailiwgu ienu. 
Dakle, ja nisam ruian, jer je dielovanje rG.- 
noke. njma odbojna snaga, urniHtena D O ~ ~ I I  
novca. Ja  Sam - n r m a  svoioj ind~ividualnosti 
- hrom ali mj novac pribavlja 24 nape, dakle, 
ja ni.sam hrom. f a  Sam rbav, nmo8ten. nesaviw- 
tan, glup Eovjek. ali je novnc cijrenien, dakle, 
cijenjen je i njegw posjednik.. . - Novae je 
najviSe dobm, dakle i njegw posjdnfi je do- 
bar, novac me udiZe iznad muke da budem ne- 
pogten, da:kle unaprijed se pretpostavlja da Sam 
pogten: ja sam bez duha, ali novac je abilrjaki 
duh svih stvari, k.alko bi njewv wsiednik bio 
bez duha. Osi'm toga, on moie kusp'iti umne ljude, 
a onaj koji h a  moC nad m i m  ljudiuna, nije 
Li on umntji od umnih. - Dakle, r n ~  ja koji 
pornobi novca mogu sue za Elm Eeme ljudsko 
srce, ne pasjdujem sve Ijudgke moki; uar moj 
n'wac koji me vau j e  s Ij,udskim i i m t m ,  s 
d:'laj.tvom, s prirodmn i I judha  nije veza svih 

veza8). 

Isto, str. 310-311. 
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U ciliju detronizirmja util ibrima u d d t v u  1 
kulturi, moral$ bismo, bez surnnje, stalno &a- 
zivati na takve antipode pravlm lj~u&kim vri- 
jednostima, autentihoj kulturi I judsk~g stva- 
ramja ~veukupnag Zivota i ljudsikih kreativmih 
potencijala, kao Sto moramo neprdkiidno rami- 
jati svijest o naliqu mezkantilnih, na prvi po- 
gled lako dostumih obebalnja, poziva i parola. 
Samosvijest radnih ljwdi o s tvarnm sitanju i 
mogu6nostima osnovna je prebpostavka borbe 
prutiv slijepih sila civilizacije. Otuda dublje teo- 
rijsko obrazovanje najSirih slojeva stanovnigtva 
~redstavlia d u m r e h i  zada~truk, ~arale lan sa ci- 
&lizacij&ian nauho-tehnoldkim napTelkm. 
Obkrivanie humanistirke dimenzije nwih me- 
dija nije- maguEe njdhwirn anatemisanjam, kao 
E~.Q niie mombe ni njihovirn nekritiljlrim pri- 
hvataniem il: duSwliavanj em. Potreban je 
stalni kritiaki ad!nos Drerna tim poiavama, raz- 
vijena svijest o veliEini i Wiedi modenih sred- 
stava m s c m o g  kmuniciramja. Da li imamo 

i na&e&aje takve svijesti? 

U kontehslostu borbe moitiv mer'kantilne banali- 
zaci~ie h l t u r ~  znabinu ulwu bi, bez s m j e ,  
morale da odigraiu vodeCe orqani7otrane ideiae 
snage druStva, nardito na planu duhomoig os- 
mSljavmja novih dnGtvenih i civi1izacijsk;h 
promjena. Medutim, mora se primati da veCi- 
na drugtveno-.politi&ih onganizacija nije ni 
pribliino pmtila brze pramjene, niti je bila u 
stanju da h i e  na stvarnu suStinu stvari. Ap- 
sthmcija je uzrakmala srnanjenje interesova- 
nja Sirukog Planstva za ove pramjene, jer u 
periodu relativncsg blagostanja ne postojf mi- 
niji zadatak od borbe protiv slijape stihlje tr- 

iiSta, novca, potrda6ke grmice,  itd. 

S druge strane, pojava reklame u masovnirn 
medijima moie nam upravo pomjedditi da me- 
diji nemaju svemaguki uticaj i da ne mogu 
plasirati ni tu ni dmge vrste sadriaja bez sa- 
glasnosti publike i Sireg auditorija. Koliko je 
velilka reverzibilna snagn auditorija najbolje 
ilustmje podatak da je na njegw zahtdev stav- 
ljen embargo na reklamiranje cigareta, alko- 
holmih piCa i drugih sliEnih proizvoda. U Jugo- 
slaviji je takode pwtignuta zabrana te vrste 
reklame mada su mediji s komercijalnog sta- 
noviSta time izgubili o g r m e  izvore prihoda. 
To je j& jedan dokaz da se uticaj medija na 
stavove ne moie posmatrabi izalovano od ostalih 
dn&venih faktora, kao Sto se ne moie apisdu- 

tizovati ni uticaj bilo koje vrste. 

U literaturi se moie sresti mnoStvo priunjera 
obratnog dejstva masa na medijc, kao Sto je, 
na primjer, i onaj koji govori o relclanni ital4- 
janske kuhinje i njenih Cpageta na ameri&oj 
televiziji. Nairne, me televizijske stanice morale 
su skinuti s r a p e ~ a r a  jednu ad naiduhovitijih 
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reklama za Hpagete jer su s to the  hiljada grada- 
na italijanskog porijekla javno p r u t ~ t o v a l e  
protiv karikirajuke upotrebe fraze ,,mama mia" 
koju parodira korniba figura i t a l i j d a g  kel- 
nera u navedenoj reklami, &o navodno vri,j&a 
nacionalni ponos Italijana. Ovi pomalo blzarni 
p r h j e r i  nijesu najznaEajniji, ali ipak ukazuju 
na rwerzibilnu snagu potr&&kih masa, E a k  

i kad je u pitanju manje znazajan problem. 

Teorijski smisao prapagandnog djelwanda u 
komercijalne svrhe ne razlikuje se od onog Sto 
je vek refeno o uticaju medija na stavove audi- 
torija. Posredi je samo to da je reklama naj- 
vidljiviji, Eak i namjerno neskriveni oblilk ub- 
jedivanja auditurija, ne mora da maEi da m a  
bitno utiEe na stavwe. Kao i u politirkom smi- 
slu, i ovdje neodluhi i kolebljivi, mada se nji- 
ma moie dodati i kategorija ,pzornih potro- 
Sa6a nwhe" ,  lakSe ~od l i j e iu  sladun~javom po- 
zivu na potrohju w o g  ili onog ~soizvoda, jer 
,,to ie m o  Sto nas Eini srehim". Reklama koia 
aperise sa brojnim laZnirn idolima moie kod 
mledsih da ima efekta upravo u situaciji koiu 
karakteriSe odsustvo drugih, trajnijih vrijed- 

nosti. 

U vezi s tim Adorno pokreCe ~ i t a n j e  asilnilaciie 
,,oabilinem umietnosti iz ~roSlosti sistemmn ko- 
merciialne kulture, tako Cto c ~ r u  umriebnost mi- 
lagobal-a aotrebnme smstvenog sistema. Kn- 
mercijal~a nrodulkciiq kulturnih rlohara, mada 
isplrcijalisana, D O V ~ ~ V ~  danas uticaj narodme 
kulture, uri Eemu ovaj proces nije vezan za kva- 
liltet ali ie rezultirao novim kvalitetima8). Us- 
redsredeni napori sistema - nastavlia Adorno 
- rezljlbiraju onim 5to se moie omaEiti pxe- 

v laduju&m ideologijom naHeg v rmena .  

DidaktiEka kultura 

Na sliEan naEin su i zagwornici dircktivncg 
m0deld komuniciranja zamislili prenogenje iz- 
vjesnih ,,visokih" sadriaja na nivo koji je ra- 
zumljiv najiirim slojwima. Kloskovslh je izni- 
j da  pretpostavh politilke u kojoj kulturu treba 
uEiniti cabamom i kamercijalnom da bi zado- 
voljila kvantitativno neivdiferenciranu masu. 
Da bi komunicirala sa svima, njen ukus mora 
da se fomira na osnovu ,,mjnZeg zajednitlkog 
imen4te2jaU, zbog Eega se proizvodnja i prijem 
institucionalizuju prema zahtjevima datog dru- 
Stva. nIedutim, bez obzira na sliEnost s narod- 
nom kulturom, masovna kultura se namefe br- 
zim rugenjem svih starosnih, slojnih, e6iERrih i 
drugih barijera u koje je tradicionalna kultura 
inaEe bila zatvorma. U Eitavom spletu tih fak- 

9 T. W. Adorno: Television and the Patterns of Mass 
Culture. Mass Culture, str. 475. 
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tora ,,Eovjak sa ulice" uziuna se za mjerilo ovog 
svojevrsnog ,plrocesa demokratizacije.lO) 

Omasovljavanje kulture u sooijalimu nije %lo 
pravolinijski, jer ni sam razvoj pojedinih ze- 
rnalja nije bio takav. Postojanje suiitinskih raz- 
lika u modelima kmuniciranja i ulozi tr5iSta 
u rasprostiranju kulhrnih sadriaja uslcwio je 
neSto drugaEije vidove komercijallisacije. Cen- 
tralistiEki model je do sada triignu ekmomiju 
uglavlnom svrstavao u ,,revizimisltiEki grijeh" 
nekih socijalistiirkih zmal ja ,  a u kapitaliznnu 
- u krivca za sve prableme. Kloskovska gwrori 
o ,,pojairanm uticaju ideoloSkog stava" i privi- 
l e m a n i u  didalcki&ih ablika na triiStu masome 
&lture,- Tajge, o diktatu ideoloSllrih fikcija, a 
Maklvan je stereotipno pretjerivao govoretb da, 
na primjer, ruska siedstva komuniciianja u cje- 
linli (in toto) predstavljaju oblik iadustrijskog 
reklamirania, za razliku od zspadne reklaune u 
kojoj je arisvtno ~ojedsinabo aglagavanje u oilju 
da se kqpe Pitaoci: ,,Ajh mi koristimo vesti, pa- 
libi6ke i l i ke ,  kao razondu za privlali.mje Ei- 
talaca oglasa, Rusi ih koriste kao sredstvo re- 
klaaniranja svqje p d v r d e .  Njihove po1itiEke 
vesti d i k u j u  se i s t m  mom agresimom ozbili- 
noSh i i v o m  kao i glas firme-paknwi- 

telja" . . .I1) 
Makluanove refleksije su joS jednom vkazale 
na stereoti~pe vefine g-radanusikih autma, naro- 
5iCo m e  o ns iveb j  istoinoi suparni~Ekoj sili, 
mald~a je ovde rijef o direkkivnom modelv kul- 
tuinag i drultvenag razvoja. Postavlja ye wita- 
nie kako obiasniti mar 7abavnih sadrtaia u 
us1ov;ma nasglaienog ideolo5kog determinima 
ilsi. id wreciznije. na korii naFn ta druStva nsje- 
faju o d s m k o  zabnvne a r m a ~ a n d e  i p r e d b -  

nacijv ideoloSke diddaktike. 

S obzirom na Siroko prihvateni stav da  ,,vadetu 
ulogu u ~stvaranjru i ranvijaniu s&ialist%ke 
kulture i g a  Komunisti5ka partija pa3 Eijim 
u~ticajem se odviia sva kulturno-va~spitna dje- 
labnost sociialistiEke driave"le). to ie aita~n~ie od- 
nosa nekherc i ja lne  reklam; u-komerci jahe  
svrhe i ideoloSlkog determinima h l t u r e  mom- 
t e  sagledati u Folitici drugtva prema Sir&oj 
potrognji, intennivnosti privredivanja, 1hriSEe- 
nju slobcdnog vremena, zabavi i sl. Iz abjav- 
ljenih podataka vidi se  da Siroka i m a m a  m- 
tr&nj~a veorna b m  raste, Sto ukazuje na pri- 
rodnu tendencijru uvetavanja kmuaneoltakih 1 

potrok'irkih apetita najgrih narodmih slojeva i 
u direktnim smtamima p~laniranja, ptwizvodnje 

'9 A. Kioskowska: Kultuta masowa, krityka 1 obrona, 
Warszawa, 1964, posebno str. 295, 318. 1 312. 

'Y) M. Makluan: Poznavanle op3tila. .,Prosveta", Beo- 
grad, 1967, str. 263. 
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i kammtaci je .  Tako ke se, nla primjer, u Sov- 
jebskom Savem do 1980. godine proizvesti 1,7 
puta vise robe Birake p o t ~ d n j e  nego u psethad- 
noj petoljeki. Prema odluci centralnih driav- 
nih organa ,,spisak" tih ~ o b a  je sleddi: tele- 
vizori, naunjegtaj, posube, motocikli i bicikli, 
mapedi, fobo-aparati, fasovnici, termosi, deter- 
dienti, tapeti, tkanine od Cebaste materije, sin- 
t&&e mate~ije,  k m e n e  kape, odijela ad d m  
platna, muziEki imtmmenti, Earape svih vwta, 

ibd. 

U s'kladu s p r a h m  ovog sistmna i n&,e druge 
odluke cen'tralnih par t i j~kih  i driavnih organa 
ulkaau$u na tendencije poveCenja potroSaEkih 
rnoguhnosti, ali i reklamnolg djelovaaja masw- 
nih mediiia. Prema jednaj talkvoj odluci i poseb- 
nom cTiraktivom saapbtena je obavaa  radiju i 
televiziji da nu svaki naEin poboljs'aju reklami- 
ranje robe Siroke potros'nje. Sta u sustini znaEe 
odluke w e  vnste u sistemru u kajern je fd uvijek 
prisutna ,,,gladv za robom Siroke ryobrognje koja 
je, uostalm, prirodma za povekani iivoltnl stan- 
dand Sirokih mae'a? Poikamje se da u osnovi 
leE protivrehmt i m e d u  povekanih potreba 
stanavnigtva i kmtih mehanizama planirauja i 
maprebenja pmfzvodnje na tom seiktoru. Kva- 
litetne robe velikom brzinom bivaju razgrab- 
ljene od kwpaca koji vet imaju izo3tren osjeCaj 
i uku,s, dok se u odnosu na robu s l h g  tval~i- 
teta, k0ja dminira ,  Eormira drugafijl odnors: 
,,Lju,di je ravafod&no ili bez rad'mti kupujlu, 
paSto im Weba - a nemaju alternativu. Trgo- 
vina je uglavnom mehani&i distributer te robe, 
jer se nefim mora baviti da bi i'slpiunil'a plain 
p m e t a .  Za prohvobafe iz gmpe ,,Bn (potroS- 
nija roba) i sada je najvahije da i'spunjavaju 
plan ,po ob'imu i vrednosbi'. D'ogada se posled- 
nijilh godiina toj indmustriji da joj trgovina slve 
EeSCe vraCa nekurentmu r o h ,  kmojuj ssw potroSafi 
baS okrmuli leda - ali nijedna fabrika koja 
gamila nedjapadijive artikle joS u o w j  zemlji 
nije propala. Gubici se na:daknaduju iz ,dr?av- 
ne kase' . . . Driava je pribegla r>oanoki rerklame, 
jer nju najviSe staje ravnaduSnast u proizvod- 
nji i trgovini. U cemtr~alisti~&kom sitstemu iz dr- 
i m o g  bu&eta plaCa se w e  Sto se l&e uradi. 
U t a k v m  s i s t e m  - Sto je neugodno - bjudi 
smatraju da je tdriava kriva, kad na trEi5tu ne 
mcgu da n a h  m o  &to iun ulqpgava Zvot ili k'ad 
su prirnorani da kupuju r o b  ksoja ih ne ve- 
~ e r i ' ' ~ ) .  Bez obzira kwili,ko ovi izvjestaji .bili 
fragunentarni, sauna Eijenica da partija i vlatda 
uvode (dodatne mjere pospj eiivaaja rekl'ame i 
p o M n j e ,  da se Eek i proimxinja usmjerava 
tome cilju pwori o savremenim ,tendencijarna 
veza,nim za omasovljenje iivotnih potreba, o 
zahtljevima kolje postavlja visaki d,m%veni srtam- 

dard i 1jud.i iz najBirih slojeva. 

") Risto Bajalski: Ljudi, roba 1 dltektlue, ,,PolitikaU 
9. I 1977. 



Izrazi ideoloikog determinima ' 

Pokazuje se istinitom misao M. Cervinjskog da 
se univermm masovne kulture formirao kao 
psledica djelovanja izvjesnog naciona~hnolg us- 
pona, na wmovu kojeg je 0 stalnmti ad~edenih 
umjetniEkih vrsta i sredstava informisanja od- 
luEila, prije svega, njihwa papularnmt, odmos- 
no izbor koji je izvrgila s m a  publika. On se 
asvrfe na uproScavanja da se kultura na Za- 
p d u  kcnnerci~alizovala i tako snizila kriterije i 
proimodnju na nivo prosjdnog ukusa, ali is- 
tiEe da je istina kako se sllEne pojave primje- 
fuju i van kapitalistihkog sistema (uz navode- 
nje primjera vedetima na sapstrvenom tlu, us- 
pjeha avanturistifkih f ihova ,  o g r m l i h  tiraia 
zabamih revija, filmova, radio-estrede, potrebe 
za senzacionalnom literaturom). ier to su one 
p r o ~ e n e  ki je  su izazvane zihtjevima iavnog 
miBlieaiaMl. Time dolazirnlo do susreta zahtjeva 
,iold&zdd" odluka ,,odozgo", Sto ka rak te r i~e  dli- 
rektivne s is tme,  u kajima je cirkulacija naj- 
bitnijih kontakata p r e t e h  usmjerena silamim 
kenalom, koji, uostalam, i o d h h j e  Sta je stvar- 
ni  interes naroaa. U takvoj konstelaciji pitanje 
pluralima kulturnog izraza i specifi6nosti in- 
teresa pojedinih sredina morajv prvo da se raz- 
motre na institucionalnoj instanci, pa tek onda 
da obrnu tolk reakcije, gto irn daje zaista male 

Sanse. 

UapS.te uzw, kamercijalizacija masovne ku lh re  
centralistiekih sivtema ima sasvim dmaaMji 
m i s a o  i karakter od kcnnercijalizacije zapad- 
nog tipa, koljaj je imanentno zapravo triiBte i 
sltihijski odnosi konkurencije. Naramo, ni ovdje 
nijesu mogufa uopStavanja, jer su i pojedine 
kapiitali~stieke zemlje uspostavile centralistibki 
driavni monqpd nad sredstvima masovnog ko- 
mulniciranja (na prirnjer Francuska, Engleska, 
itd.). Talro dolazinno do zakldueka da j e  model 
komercijalne kulturne produkcije kapitalistie- 
kog druSltva do krajnasti razvio njene pozitivne 
i negativne implikacije, ali da ni on nije fist 
i nezaviisan old idealolSlkag determinima. Ovaj 
model svakalluo je drugariji od ideolo5kog de- 
terrninima centralisti&og tipa socijalizrna, u 
kojern je elirninisan triicni kolmercijalizam a 
planski pojaPan didaktiEko-edukatimi a~spekt 
rasprostiranja kulhrnih sadriaja. Pri tom je 
aeigledno da dolazi do pucanja d~ogmatiuwanih 
Sema o navodn3j imperijali~sti&oj zavjeri krolz 
komercijalizovanu kulturu, da se potrebe naj- 
Birih slojeva stanorvni5twa mtoraju prilagodavati 
naraslom dmStvenom standardu, te da dirigo- 
vanje bim potrebama i ukusima u dueorofnom 
srntsh nije molguCe, jer izaziva daleko vefu 

Btetu n e w  korist. 

Y) Marfin Cerviniskf: Nekoliko misli 
turi, ,,Kulturni radnlk" 4/64, 

o masovnoj 
str. 773. 
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Za,kljuEujuCi osvrt na komercijalisbil?ki i ides- 
lo3ki detemliaizam fini se da bi najaderkvat- 
nije bilo reki da je savremena kul~tura nepre- 
kidno raspeta inmedtu trZiSta i idealaije. Koja 
krajnost prevladava u kojoj 'sredini nije teSko 
nagovijwtiti, ali se, ipak, m'ora istabi do~rinos  
masovne kultzlre obklanjanju krutih granica iz- 
medu tih dveju krajnosti. SuStinski, ane uapSte 
nijesu iskljufive, jer vek izgradeni modeli dru- 
Stva, s dejlstvm triiBta u kmtelustu wcijalistif- 
ke ekonomije i plana, otvaraju pobpmo nove 

perspektive. 

Stvaranje samcrutpravne kulture djelisniho ie 
uslavljavala svaka od analiziranih ten'dencija, 
bez obzira 30 ih mehaninmi sam'oupravnog or- 
ganinovanog tfiSta i veC Drevla,d,ani obl'ici eta- 
t i m a  fine sve manoe maliajaim. U vrideane re- 
lativne 'krize iz sedam,desetih gadina sociolovi su 
kmtatovali  izvj.estan ra'skol u strulkturalnom 
i fuinkcionzlnom ~ogledlu zapram ztmg ta tri 
druStvena kompleksa: 1) postojanja ostataka i 
nas'leda etatisti6kog socijalizma, 2) sve Sireg 
razvaja elemenhta socijalistitikog samoupravlja- 
c ja  i 3) sve akbivnijeg razvoja triiSnih od'nosa 
sa elementha burioaske stihije. Zbog toga je 
wkazano na neophodnost da se Stto prije kan- 
stitzlih neki bitnlji kriterijd i parametri samo- 
upravne kullburne politike koji bi, s jedine stra- 
ne, bili suprotni ,,etatistirkam wplitanju" a s 
druge - snainijem p~odoru t r i i h e  stihijels). 
UvidajuCi podjednake orpasmasti od i8deol~06kog 
determinima (kakav je jugoslovens~ka luultura 
uglavnolm ~prevladala obraEunom sa staljiniz- 
mom) i ad trid5ne stihijnosti, priglo se od tada 
znaeajnitm transfarmacijama kulturne poli'ci!ke i 
imstikucija kolje su d a p r ~ i j e l e  konahoj predo- 
mhaciji samlouipravnag pluraliisti~og izraiava- 

nja interesa. 

U tome ide~jnoipolitdERn>un i ekomomshm W- 
telcslh nastavila je da se razvija i masovna kul- 
b r a  u samoupravnom druStvu, sa svim predno- 
s t i i a  i crpasnmtima. Njen homercijalizam je 
snaino pospjden djelwaajem triGno-elamom- 
skih zakoniitosti, dak je zahtjw za ildejnom us- 
mjermd6u ka vrijednosnoj skali samoupravmag 
druStva bio nedovoljno prisutan. Otuda su de- 
vijacije i bile nadEeSCe prlsutne na tzv. kultur- 
nom planu i zato nijesu sluEajmo glavne anhi- 
saanouprame snage (naaianalisti, birokratija, 
tehnokrabi i sl.) traiile saveznlltvo s nosiocima 
intelakbualao-lhlturnih a~ktivnosti koje su bile 

dosta advojene od udruZenog rada. 

s) Dr Mihajlo Popovie: Kultura, ne-kultura i kulturna 
politika, Zbornik: Kongres kulturne akcije u SR Srbi- 

ji, Beograd 1972, str. 394. 



U sfvari, diakmilja o komercijalnom karakteru 
masome kulture u samoupravnom dru6t.w mo- 
@Ca je samo uz paralelnu analizu ulage tr%sta 
i ideoloSkih faktora u njegovoj kulturnoj poli- 
Qici. ZuEne rasprave o smislu triiSta u ovorn 
drugtvu veC su zavrsene, a upravo su intenzi- 
virana i ob jelodanjena teorijska raziahjtmja 
sabmonovE anih moss na novim asnovama, 
kakve nudi samoupravljanje s dru6tvenom 
svaiinom kao b i t o m  ~ r e t m t a v k m .  Prethodi- 
la im je kanonasda ialopojki o pretjeranoi eks- 
ploziji r>otro9a6ke psihalodie. da se a s t i c a -  
njem komercijalno isplativijih artikala otvara 
put Svndu i kibu i da ie ku lh ra  a~solutno 
ugroima. Medutim, sa stanovrista matedialnag 
blagostanja i duhomog boqabenja Eovjeka i 
ubrzavanja drustvenog napretka potroSa5ka olli- 
jentacija. sama po sebi, nije negativna vef 
moie i podsticajno da djeluie, fl uslovom da 
bude h r s t o  integrisana u postoiefi drustveno- 
-ekonomshi sistem. U naletzl ~ e s i m i m a  Eesto su 
prizivane u p m o f  i administrativne miere iz 
etatistitikog perioda, a n i i ~  se uvidalo da ie 
spaljagnja intervenoija pogubna za samodlielat- 

ni razvoj kulture u svim a~spaktima iivota. 

Pretjerana koznercijalizaciia i teinja ka zabav- 
no-isplativoi pradukciji odvela ie dsio ku l tune  
industrije na izvjesne strarliputice, gto se naj- 
&3Ce pokugava isoraviti admhistrativnim inter- 
vencijama drugtva. (Podsjetimo, s tim u vezi, 
na  aporezivaaje kvazi-ikulturnih proizvoda, ktninii- 
ga, revija, graimofmskih ploEa, muziakih gtiva, 
itd., kako bi se sprijdila njdhova inflacija. Me- 
dutim, te mjere su u najveCem broju slueajeva 
,plat% sami p t rosaf i ,  jer je kulturna industrija 
podizaqiem cijena i poveCanjem serija nadlaha- 

dila da5bine koje je morala platiti driavi.) 

Djelovanje triiSta u uslovima drugtvene svoiine 
d Irorektimih socijalistiEkih miera (sarnoupravni 
plan, dogovaranje, sistem solidarnosti u naiigi- 
ram smislu, pospjeSivanje razvaja nedovoljno 
raavijtmih krajeva i djelatnosti, restriktivne 
mjere za pretjerane zarade i neolpravdamo bo- 
gaCenie, pmgres~ivno aporezivanje, mnogtvo kon- 
trolnih mehanizama za zaStitu jediastmmosti 
~triista i socijalistihkih normi u njegovorn djelo- 
vanju) svakako ima dalekosehi maEaj za dalii 
razvoj kulture i njeno raspmstiranje u najtirirn 
razmjerama. Medutim, taj znaraj je epl~halan 
samo ukoliko se kultura shvati u njenoj u h u -  
nosti, kao integralnost rada i vanradnih aktiv- 
nosti, a ne kao neka sfera odvojena od udruie- 
nog rada koja se smatra ugroienom jer viSe ne  
pruia privilegije u s k m  krugu inteligmcije i 

,,kulturnih7' radnika. 

Prethoana razmatranja o stihijnom djelovasnju 
triista u cilju aploclnje privatnog kapitala, s 
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jedne, i njegovom administrativnom regulisa- 
nlu, s druge strane, ukazala su da se izlaz mora 
traiiti u s i s t m  koji obezbjeduje Markovu vi- 
ziju druitva, u kojern Ce ljudi q rav l j a t i  samo 
stvariuna a ne viIe i jedni d r u g h a .  ,,TriiSte 
obewreduje dio konkretnog ljudskog rada time 
Slio svaki rad priznaje u onaj mjeri u kojoj je 
on druStveno olpravdan i looristan. Ono prelijeva 
vrijednolsti rada u procesu razmjene, pa je uto- 
liko ,napravedno', ali ono je i ,~ravedno'  jer 
racionalizira d ~ g t v e n u  proizvadnju i tjera na 
~odizenie  ~roizvodnosbi. Ta uloga triigta moie 
se wkinuti samo nahralizacij&m razmjene i 
uvodeniem oblika ~rimitivnog k m n i z m a  i DO- 
sve jedolake i ,pravedne9 padjele anaea Sto se 
h a .  Ali socijalistiEka pralksa posvuda u svi- 
jetu pokazala je da je stihijna uloqa t e s t a  
pravedniia od olanske uloge drtavne sile kao 
djstributera rada i dobara, na koioi inafe izn:Ee 
svernoE biro'hatije kao slneciializiranoe umav- 
IiaFhao sloia"ls). tvrdi S Suvar, dodaiuCi da se 
u Jwgoslaviid trZiSte aslobada od ~r i f i~saka dr- 
iavnag q rav l j an ia  upravo da bi se ubrzao dru- 
btveni razvitak, omogutila raspodjela pTema re- 
zu l t a tha  rada i stvorila materijalna osnovs 
samlmpravlianja proizvodafa. Samo u tom smii- 
slu je pozitivno znafenje triigta, jer ono racio- 
nalizuje druitveni rad daleko bolje nego driavna 
intervencija, a uz to poveEava i obim i kvalirtet 
raznih potrebnih praizvoda, a ne onih za koje 

se u ime naroda odlufila vlada. 

Pojedina druStva def in ih  svoju politiku tako 
da  zaSltite privatne ili driavne mumapole, dajuCi 
od$olvarajuCim tijelima, komisijama i sl. pravo 
da  odreduju Sta je paieljno a Sta nije u ,,duhu 
vremena". U traienju izlaza iz ovalkvih sturpica 
kulltrurne wolitike i obezbiedeniu kontrole naj- 
pmgresi&ijeg dijela &tv< n a d i t o  nad 
sredstvi~ma masovnog Iwmunicira~llia. Rudi Su- 
pek smaltra najboLjim reSenjem ,,si~&em d d t v e -  
nag samoupravljanja i upravljanja u Mtruri. 
naime uvodenje h l t u r n i h  stvaralaca i kulhrnih  
k m m e n a t a  (kvalificirane radnike) u mkovo- 
denje preduzetima za masovne kamunikacije. 
To je sistem koji se danas pofinje prowaditi u 
Jwmlaviji. On medstavlja najbolie regenje za 
mnoge p;obleme- demokra tizacije kulturn& i i -  
vota i suzbijanja svih negativnih posledica ,,ma- 

U teorijskom smislru wakav  zakliufak n2je spo- 
ran i m o a a  ie suvigan, ali u svak;tdagnjoj prak- 
si samoupravljanja u kultvri dalazi do Eitavog 
niza nerijesenih pitanja, koja uzrdkuiru pave- 
Cano negativno dqi~tvo mudernih mediia i ma- 

n) S. Suvar: SodoloEki presjek juaoslavensRoo drug- 
tva, Skolska knjiga, Zagreb 1969, str. 111112. 

3 Rudi Supek: Masovne komunikacije i propaganda, 
zbornik: Socijalna psihotogija, ,,Rad", Beograd, 1972, 

str. 285. 



s o m e  k u l k e  u o p h .  Nedagwadanast samog sis- 
tema, nerazvijem cirkulisanje kulturnih i dru- 
gih dobara, policentriEnost h l h r ~ h  regima, 
jezi6ke barijere, mitnjenost i sl. sve viSe oteia- 
vaju realizadju koncepta samauprame m a s o m  
k u l t m .  Medutim, ove teSlkde ne dovode u pi- 
tamje mlodel ve6, naprotiv, u k a d l u  na potrebu 
da se on dEl ieni je ,  racionalnije, dasljednije i 
e n e ~ g i h i j e  realimje. Aka je model samaurprav- 
ne komunikacije nesaoran, ostaje otvoreno ai- 
ta~uje kako najefikasnije prwat i t i  Scile utilitar- 
nag komeroijalima i Haribde administrativno- 
-birokretskog; ,,razrezivania" potreba stamw- 
niltvu? Moida i e  diialektii3ko su~rotstavlianie 
ovih krajnosti ; ko~ctelwtu id-emg radc-'s 
neaphdnim h r e k t i m i m  mjerama, put koji Ce 
dowsti da Eitav %vat h d e  ,,ku!.hranW, jer kul- 

turu i s h v e t a m  kao nacln Zivota. 



STRUKTURA 
I FUNKCIJA 

U PRlMlTlVNOM 
DRUSTVU* 

Pod teorijom se podrazumeva shema interpre- 
tacije koja je primeniena ili se smatra da moie 
da bude primenjena da bi se razumele pojave 
odredene vrste. Teorija se sastoji od niza ana- 
litiEkih pojmova, koji treba da budu jasno defi- 
nisani u odnosu na konkretnu realnost i koji 
treba da budu logiEki povezani. Zato nameravam 
da definigem izvesne pojmove koje Cu upotreb- 
ljavati u analizi dmStvenih pojava. Mora se 
imati na umu da medu antropolozima ima vrlo 
malo saglasnati oko pojmova i termina koje 
koriste, tako da ovaj tekst treba shvatiti kao 
izlaganje jedne posebne, a ne opSteprihvaCenc 

teorije. 

Istozija i teorija 

Razlika izmedu istorijskog i teorijskog proura- 
vanja druStvenih institucija moie lako da bude 
sagledana kad se uporede ekonomska istorija 
i teorijska ekonomcija ili istorija prava i teo- 
rij~ska pravna nauka. U antropologiji je, medu- 
tim, bilo i jog uvek ima mnogo zbrke, kojoj idu 
naruku rasprave Eiji uEesnici koriste u veoma 
razliritim znarenjima termine kao Sto su ,,isto- 
rija" i ,,nauka7', odnosno ,,teorija". Takve zbrke 
bi mogle u znatnoj meri da se izbegnu kad bi 
se  upotrebljavali priznati termini logike i me- 
todologije i pravila razlika izmedu ideogzafskih 

i nomotetskih i,straiivanja. 

Svrha ideografskih istraiivanja je da se uspo- 
stave kao prihvatljiva izvesna posebna ili Ei- 

*) Uvodno poglavlje knjige A. R.  Redcliffe-Brown, 
Structure and Function in Primitive Society, Routledge 

& Kegan Paul, London. 1976. 
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nieniEna stania ili tvrdenja. Nomotetsko istra- 
iivanje, naprotiv, nestoji da dode do prihvat- 
ljivih opgtih stavova. Prirodu jednog istraii- 
vanja definigemo prema vrsti zakljuEaka na 
koje ono cilja. Istorija je, prema uobiEajenom 
shvatanju, proueavanje dokumenata i spome- 
nika, Eija je svrha sticanje znanja o prilikama 
i dogadajima u proglosti, ukljuEujuCi i istraii- 
vanja koja se tiEu sasvim bliske proglosti. Jasno 
ie da istoriiu Eine Dre svega ideo~rafska istra- 
iivanja. U pro~lorn Geku pastojao je spor, Euveni 
Methodenstreit (Soor o metodu). o tome da li 
istoriEari treba da-dopuste teorijska razmatranja 
u svome radu, odnosno da se bave uopgtava- 
njima. Veliki broj istoriEara zastupa glediSte da 
nomotetskim istraiivanjima nema mesta u isto- 
rijskim prouEavanjima, koja treba da se ogra- 
nice na saopStenje o tome Sta se dogodilo i 
kako se  to dogodilo. Teorijska ili nomotetska 
ispitivanja treba prepustiti sociologiji. Medutim, 
ima pisaca koji smatraju da istoriEar u obja2- 
njenja proglosti moie, ili Eak treba, da ukljuEi 
i teorijske interpretacije. Kontroverze oko ovog 
pitanja i oko pitanja odnosa izmedu istorije i 
sociologije joS uvek traju i posle Sezdeset go- 
dina. Svakako, ima istorijskih dela koja ne 
treba ceniti samo kao ideografsko obiaSnjenie 
Einjenica proSlosti veC i kao dela koja sadrie 
i teoriiske (nomotetske) interpretacije tih Einje- 
nica. Takvu vrstu kombinacije ilustruje tradiciia 
u francuskim istorijskim prouEavanjima Fistela 
de Kulania i njegovih sledbenika, kao Sto je 
Gistav Gloc. Neki moderni pisci ubrajaju takvn 
prouEavanja u socioloSku istoriju ili istorijsku 

sociologi ju. 

U antropologiji, ako se pod njom podrazumeva 
prouEavanje takozvanih ~rimitivnih iLi zaostalih 
naroda, termin etnografija odnosi se na jednu 
vrstu specifiEno ideografskog istraiivanja, Eiji 
je cilj podnoSenje prihvatljivih izvegtaja o tak- 
vim narodima i njihovom drugtvenom iivotu. 
Etnografija se razlikuje od istorije po tome Sto 
etnograf zasniva svoje znanje, ili najveCi deo 
njega, na direktnom pasmatranju, odnosno na 
kontaktima sa ljudima o kojima pige, a ne, kao 
istoriEar, na pisanim dokumentima. Praistorij- 
ska arheologija, koja je takode jedna grana 
antropologije, predstavlja Eisto ideografsko 
prouEavanje, Eiji je cilj da pruii EinjeniEno 

znanje o prai~torij~skoj proglosti. 

Teorijsko prouEavanje druStvenih instituciia 
uopSte obiEno se ubraja u sociologiju, no kako 
to ime moie nevezano da se koristi za veoma 
razliEite vrste pisanja o druStvu, moiemo odre- 
denije govoriti o teorijskoj ili komparativnoj 
~sociologiji. Kad je 1908. godine Frejzer odriao 
svoje pristupno predavanie kao prvi profesor 
socijalne antropologije, definisao je socijalnu 
antropologiju kao granu sociologije koja se bavi 

primitivnim drugtvima. 
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Izvesne ~ometnie medu antro~olozima rezultat 
su zanemarivanja razlike iimedu istorijskog 
obiainjenia institucija i teoriiskog razumevania. - - 
~ d g o v b r  na pitanje zagto izvesna institucija po- 
stoji u jednom druitvu predstavlj a istorijsko 
saopStenje o njenom poreklu. Da bismo objas- 
nili zaSto Sjedinjene Driave imaju politiPko 
uredenje sa predsednikom, dva kongresna doma, 
kabinetom i vrhovnim sudom, obraCamo se isto- 
riji Severne Amerike. To je istorijsko objaS- 
njenje u pravom smislu te reCi. Postojanje 
jedne institucije objagnjava se u odnosu na 
sloieni sled dogadaja Sto formiraju uzroPni lanac 

iz kojeg ona rezultira. 

Prihvatljivost istorijskog objagnjenja zavisi od 
potpunosti i pouzdanosti istorijskog dokumenta. 
u primitivnim drustvima, koja prouEava soci- 
jalna antropologija, nema istorijskih dokume- 
nata. Nibta ne znamo, na primer, o razvoju 
druStvenih institucija kod australijskih domo- 
rodaca. SmatrajuCi da se bave nekom vrstorn 
istorijskog prouPavanja, antropolozi se vraCaju 
nagadanjima i imaginaciji, i nalaze ,,pseudoisto- 
rijska" ili ,,pseudouzroEna" objagnjenja. Tako je 
bilo nebrojenih i ponekad protivrePnih objaS- 
njenja porekla i razvoja totemskih institucija 
kod australijskih domorodaca . . . Moje miSljenje 
je da takve spekulacije nisu samo beskorisne 
veC i gore od toga. To ni u kom sluEaju ne 
znaPi da odbacujem istorijsko objaSnjenje nego 

upravo suprotno. 

Komparativna lsociologija, Eija je grana socijalna 
antropologija, shvaeena je ovde kao teorijsko 
ili nomotetsko prouEavanje koje ima za cilj 
utvrdivanje prihvatljivih opStih zakljuEaka. 
Teorijsko razumevanje jedne institucije jeste 
njena interpretacija u svetlosti takvih opStih 

zakljuPaka. 

DruStveni proces 

Ako hoCemo da formuliSemo sistematsku teo- 
riju komparativne sociologije, prvo pitanje koje 
se mora postaviti glasi: Sta je konkretna, opa- 
iajna, pojavna stvarnost kojom se teorija bavi? 
Neki bi antropolozi rekli da se stvarnost sastoji 
od ,,druStavaW shvaeenih, u jednom ili drugom 
smislu, kao odvojeni stvarni entiteti. Drugi, me- 
dutim, smatraju da stvarnost treba prouEavati 
kao neSto Sto se sastoji od ,,kulturaV, od kojih 
je opet svaka shvaCena kao neka vrsta odvo- 
jenog entiteta. TreCi izgleda misle da stvarnost 
Pine obe ove vrste entiteta, tako da problem 

predstavlja odnm izmedu njih. 

Po mom migljenju, konkretna stvarnost, kojom 
se socijalni antropolog bavi prilikom opaianja, 
opisivanja, poredenja i klasifikacije, nije nika- 
kav entitet, veC proces, proces druStvenog iivota. 



A. R. REDKLIF-BRAUN 

Jedinica istraiivanja je druStveni iivot nekog 
posebnog podruEja na zemlji u toku izvesnog 
perioda. SBm proces se sastoji od sijaset akcija 
i interakcija ljudskih bifa, koja dejstvuju kao 
pojedinci ili udru.ieni, odnosno u grupama. U 
raznolikosti posebnih dogadaja mogu da se 
otkriju pravilnosti, tako da je mogufe utvrdi- 
vanje ili opisivanje izvesnih ops'tih odlika dru- 
Stvenog iivota odabranog podrufja. Izlaganje 
takvih znaEajnih opStih odlika procesa druStve- 
nog iivota predstavlja opis onoga Sto se moie 
nazvati oblikom drus'tvenog iivota. Moja kon- 
cepcija socijalne antropologije je komparativno 
teorijsko prouEavanje oblika druStvenog iivota 

primitivnih naroda. 

Olblik druStvenog iivota u nekom skupu ljud- 
skih bifa moie izvesno vreme da ostane pri- 
bliino isti. Ali posle dovoljno dugog perioda 
s lm oblik druStvenog iivota trpi promenu ili 
modifikaciju. Prema tome, dok moiemo sma- 
trati da dogadaji druStvenog iivota konstituiSu 
proces, preko i iznad toga postoji proces pro- 
mene u obliku druStvenog iivota. U sinhroni6- 
kom opisu objaSnjava se oblik druStvenog iivota 
kakav postoji u odredenom vremenu, apstrahu- 
jubi Sto je vise mogufe promene njegovih odlika. 
Dijahronillki opis je. s druae strane. opis takvih 
promena u toku jednog perioda. ~omparativna 
sociologija mora teorijski da se bavi kontinuite- 
tpm oblika dru~tvenog iivota i promenama u 

n j ima. 

Kultura 

Antropolozi koriste ref ,,kulturan u nekoliko 
razliEitih znarenja. Cini mi se da je neki koriste 
kao ekvivalent onome Sto ja zovem oblikom 
drugtvenog iivota. U uobirajenoj upotrebi u 
engleskom jeziku ,,kulturaM se, otprilike isto kao 
i kultivacija, odnosi na proces koji moiemo &a 
definiSemo kao proces u kome Eovek, iz kon- 
takta sa drugim ljudima ili iz knjiga, umetniE- 
kih dela i sliEno, stiEe znanje, vestinu, ideje, 
verovanja, ukuse i osefanja. Ako reE tradiciju 
koristimo u njenom bukvalnom znaEenju kao 
ostavljanje ili prenoSenje u naslede, moiemo u 
jednom druStvu otkriti odredene procese kul- 
turne tradicije. U tom smislu, razumevanje i 
upotreba jezika prenose se procesom kulturne 
tradicije. Zahvaljujubi takvom procesu, Englez 
se ufi da razume i koristi engleski jezik, ali 
u nekim delovima druStva on moie takode da 
nauEi i latinski, ili grEki, ili francuski, ili vel- 
Ski. U sloienim savremenim druStvima postoji 
veliki broj zasebnih kulturnih tradicija. PreGa 
jednoj, Eovek moZe da nauEi da bude lekar ili 
hirurg, prema drugoj - inienjer ili arhitekta. 
U najprostijim oblicima druStvenog iivota broj 
kulturnih tradicija moie da bude sveden na 

C V ~  jednu za mugkarce i drugu za Sene. 
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Ako drugtvenu stvarnost koju istraiujemo tre- 
tiramo ne kao entitet veC kao proces, onda 
kultura i kulturna tradicija imenuju izvesne pri- 
znate aspekte tog procesa, ali, naravno, ne i 
ceo proces. Ovi termini su pogodni da ,se ukaie 
na neke aspekte drustvenog iivota ljudi. Upravo 
zahvaljujuCi postojanju kulture i kulturnih tra- 
dicija, drugtveni iivot ljudi znatno se razlikuje 
od drugtvenog iivota drugih iivotinjskih vrsta. 
PrenoSenje nauEenih naEina migljenja, oseCanja 
i delovanja uspastavlja kulturni proces, koji je 
specifiEna odlika druStvenog iivota ljudi. Sva- 
kako, on je deo procesa interakcije medu lju- 
dima, koji je ovde definisan kao drugtveni pro- 
ces, pod Eime se misli na druStvenu stvarnost. 
BuduCi da su kontinuitet i promena u oblicima 
druStvenog iivota predmet istraiivanja kompa- 
rativne sociologije, i kontinuitet kulturnih tra- 
dicija i promene u tim tradicijama moraju, 

izmedu ostalog, da se uzmu u obzir. 

DruStveni sistem 

Monteskje je sredinom osamnaestog veka udario 
temelj komparativne sociologije i tom prilikom 
je formulisao i koristio pojam koji se moie 
oznaEiti terminom dru5tveni sistem. Prema nje- 
govoj teoriji, na kojoj se kasnije zasniva Kon- 
tov ,,prvi zakon druStvene statike", u jednom 
obliku druStvenog iivota postoje odnosi medu- 
veza i meduzavisnosti u razliEitim odlikama, ili 
ono Sto je Kont nazvao odnosima solidarnosti. 
ideja o prirodnom ili pojavnom sistemu je ideja 
o nizu odnosa medu dogadajima, upravo kao 
Sto je logiEki sistem, kakav je, recimo, Eukli- 
dova geometriia, niz odnosa medu sudovima, ili 
kao Sto je etiEki sistem niz odnosa medu etiEkim 
sudovima. Kad se govori o ,,bankarskom siste- 
mu" Velike Britanije, misli se na Einjenicu da 
postoji znaEajan broj akcija, interakcija i trans- 
akcija, kao gto je, na primer platanje Eekovima, 
koie su povezane tako da njihova celina pred- 
stavlja proces Eiji analitiEki opis ~okazu ie  n? 
koii naEin niihove medusobne veze formiraju 
sistem. Pri tom se, naravno, bavimo procesom, 
sloienim delom ukupnog drustvenog procesa 

drugtvenog iivota u Velikoj Britaniji. 

U ovim esejima ja sam ukazivao na ,,srodniEke 
sisteme". To je zbog toga Sto se u datom drugtvu 
izvestan niz akcija i interakcija medu ljudima, 
koje su odredene srodniEkim i braEnim odno- 
sima, moie izolovati pojmovno, ako ne i u 
tstvarnosti, i Sto su u jednom drugtvu one tako 
medusobno povezane da se mogu opSte anali- 
tiEki onisati kao ono Sto konstituige sistem. Teo- 
rij,ski znaEaj ove ideje o sistemima jeste u tome 
Sto nag prvi korak u pokuSaju da se razume 
regularna odlika oblika drugtvenog iivota, kao 
Sto ie. na primer, upotreba Eekova, ili obiEaj 
prema kojem Eovek mora da izbegava druStveni 
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kontakt sa svojom tagtom, treba da otkrije nje- 
no mesto u sistemu Eiji je ona deo. 

Monteskjeova teorija se, medutim, moie nazvati 
teorijom totalnog druStvenog sistema, prema 
kojoj su sve odlike druStvenog iivota ujedinjeilc 
u koherentnu celinu. Kao fovek koji je studirao 
pravo, Monteskje se prvenstveno interesovao za 
tu oblast i nastojao je da pokaie da su zakoni 
jednog druStva povezani s politifkim uredenjem, 
ekonomskim iivotom, religijom, klimom, brojem 
stanovnika, ponaianjem i obirajima i onim Sto 
je nazvao opStim duhom (esprit  gknkral) - a 
Sto su kasniji pisci nazivali ,,etosomM druStva. 
Teorijsko pravo, kao Sto je ovo ,,fundamentalno 
pravo drubtvene statike", nije isto Sto i empi- 
rijsko pravo, ali predstavlja uputstvo za istra- 
iivanje. Ono daje razlog da smatramo da se 
moie unaprediti naSe razumevanje ljudskih 
druStava ako sistematski istraiujemo meduveze 

u odlikama druStvenog iivota. 

Statika i dinamika 

Kont je istakao da u sociologiji, kao i u drugim 
naukama, postoje dve vrste problema, koje je 
nazvao problemima statike i problemima dina- 
mike. U statici pokuSavamo da otkrijemo i de- 
finiSemo uslove egzistencije i koegzistencije; u 
dinamici nastojimo da otkrijemo uslove pro- 
mene. Uslovi egzistencije molekula ili organi- 
zama predstavljaju predmet statike i, slirno 
tome, nslovi egzistencije druitava, druStvenih 
sistema ili oblika druStvenog iivota predmet su 
druStvene statike. DruStvena dinamika se, me- 
dutim, bavi uslovima promene oblika druStvenog 

iivota. 

Osnova nauke je sistematska klasifikacija. Prvi 
zadatak druStvene statike je da pokuSa da upo- 
redi oblike druStvenog iivota kako bi se doSlo 
do klasifikacije. Medutim, oblici druStvenog ii- 
vota ne mogu da budu klasifikovani u vrste i 
rodove na isti naEin na koji se klasifikuju oblici 
organ~kog iivota; klasifikaciia ne  sme da bude 
svecififna, veC tipololka, a to je sloienija vrsta 
istraiivanja. Ona se moie postiCi samo ako se 
uspostave tipologije odlika druStvenog iivota, 
odnosno kompleksa odlika u pojedinim druStve- 
nim sistemima. Pored toga Sto je ovaj zadatak 
sloien, on je tbio i zanemaren s obzirom na 
ideju da metod antrouologije treba da bude isto- 

rijski metod. 
1 

Mada su tipoloSka prouEavanja vaian deo dru- 
Stvene statike, pastoii jog jedan zadatak, a to 
je formulisanje opStih zakliuEaka o uslovima 
postojanja druStvenih sistema, odnosno oblika 
druStvenog iivota. Takozvani urvi zakon dru- 
Stvene statike jeste opSti zakljuEak prema kome 
razliEite odlike moraju da imaju izvesnu meru 
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nekakve koherencije, odnosno konsistencije da 
bi bilo koji oblik druStvenog iivota mogao da 
opstaje i traje, no to samo definiSe problem 
druStvene statike, koja treba da imstraiuje pri- 

rodu te koherencije. 

ProuEavanje drultvene dinamike nastoji da 
pruii opSte zakljuEke o tome kako se menjaju 
drugtveni sistemi. To je posledica hipoteze o 
sistematskoj povezanosti odlika druStvenog ii- 
vota, prema kojoj promene u nekim .odlikama 
verovatno izazivaju promene u drugim odli- 

kama. 

DruHtvena evolucija 

FormuliHu6i opStu teoriju evolucije, Herbert 
Spenser je dao i formulaciju teorije druStvene 
evolucije. Prema ovoj teoriji, razvitak iivota na 
zemlji predstavlja jedan jedini proces koji je 
Spenser oznaEio terminom ,,evolucija". Teorija 
organske i superorganske (drustvene) evolucije 
moie da se svede na dva suStinska stava: (1) 
I u razvoju oblika organskog iivota i u razvoju 
oblika druStvenog iivota ljudi odvija se proces 
diversifikacije, u kojem se mnogi razliEiti oblici 
organskog, odnosno drustvenog iivota razvijaju 
van mnogo manjeg broja izvornih oblika. (2) 
Postoji opSti pravac u razvoju gde sloieniji 
oblici strukture i organizacije (organske ili 
drudtvene) nastaju iz prostijih oblika. Prihva- 
tanje teorije evolucije zahteva samo prihvata- 
nje ovih stavova, jer nam oni pruiaju she~nu 
interpretacije koja treba da se primeni na pro- 
uEavanje organskog i druStvenog iivota. Mectu- 
tim, ne sme se zaboraviti da neki antropolozi 
odbacuju hipotezu o evoluciji. Privremeno pri- 
hvatanje Spenserove fundamentalne teorije, uz 
odbacivanje razliEitih pseudoistorijskih speku- 
lacija koje joj je on dodao, pruia izvesne 
pojmove koji mogu da budu korisni kao ana- 

litiEko orude. 

Adaptacija 

To je kljuEni pojam teorije evolucije. On se 
primenjuje, ili moie da se primenjuje, na pro- 
uEavanje kako oblika organskog iivota tako i 
oblika druStvenog iivota ljudskih bi6a. Zivi 
organizam postoji i traje samo ako je i unu- 
traSnje i spoljaSnje adaptiran. UnutraSnja adap- 
tacija zavisi od prilagodenosti razliEitih organa 
i njihovih aktivnosti, tako da razliEiti psiholoSki 
procesi konstituiSu neprekidan funkcionalni si- 
stem koji odriava iivot organizma. SpoljaSnja 
adaptacija je adaptacija organizma na okolinu 
u kojoj iivi. Razlika izmedu spoljaSnje i unu- 
tragnje adaptacije predstavlja samo jedan naEin 
razlikovanja dva espekta adaptacionog sistema 

koji je isti za organizme jedne vrste. 
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U vezi sa druStvenim iivotom iivotinja javlja 
se druga odlika adaptacije. Postojanje kolonije 
prela zavisi od kombinacije aktivnosti pojedinih 
radilica u prikupljanju meda i polena, proiz- 
vodnji voska, gradenju Celija, Euvanju jaja i 
larvi i hranjenju poslednjih, zaititi skladiSta 
meda od lopova, ventilaciji koSnice mahanjem 
krila, odriavanju temperature u toku zime, ro- 
jenju. Spenser koristi termin ,,kooperacijan da 
oznaEi ovu odliku druitvenog iivota. Prema 
tome, druStveni iivot i druStvena adaptacija 
podrazumevaju prilagodavanje ponaSanja poje- 
dinih organizama zahtevima procesa zahvaljujuCi 

kojem druStveni iivot traje. 

Kad se ispituje oblik drugtvenog iivota ljudskili 
biCa kao adaptacioni sistem, korisno je razli- 
kovati tri aspekta totalnog sistema. Prvo, o na- 
Einu na koji je druStveni iivot prilagoden fizif- 
koj okolini moie da se govori kao o ekoloSkoj 
adaptaciji. Drugo, postoje institucionalna ure- 
denja koja odriavaju redovan druStveni iivot, 
tako da se obezbeduje ono Sto Spenser naziva 
kooperacijom, a konflikt se sprefava, odnosno 
reguliSe. To se moie nazvati institucionalnim 
aspektom druStvene adaptacije. TreCe, postoji 
druStveni proces u kojem jedinka stife navike 
i mentalne karakteristike koje odgovaraju nje- 
nom mestu u druitvenom iivotu i omoguCavaju 
da u njemu aktivno ufestvuje. To se moie na- 
zvati kulturnom adaptacijom, u skladu s rani- 
jom definicijom kulturne tradicije kao procesa. 
Treba naglasiti da su ovi naEini adaptacije 
samo razliEiti aspekti sa kojih se, u svrhu ana- 
lize i poredenja, totalni adaptacioni sistem moZe 

sagledati. 

Zahvaljujuki teoriji druStvene evolucije, neop- 
hodno je da se, kao deo naSe sheme interpre- 
tacije druStvenih sistema svaki dati sistem ispita 
kao adaptacioni sistem. Stabilnost sistema i, 
prema tome, njegovo trajanje u toku izvesnog 

perioda zavjse od stepena adaptacije. 

DruStvena struktura 

Teorija evolucije govori o pravcu razvoja u 
kojem sloieniji ti-ovi strukture nastaju izvo- 
deniem iz manie sloienih. Pod strukturom se 
podrazumeva nkka vr,sta ~ uredenja delova ili 
komponenata. MuziEka kompozicija ima struk- 
turu- a, isto tako, i refenica.-Zgrada ima struk- 
turu, a ima je i molekul ili iivotinja. Kompo- 
nente ili jedinice druStvene strukture su ljudi, 
a Eovek je ljudsko bike shvaCeno ne kao orga- 
nizam veC kao ono Sto zauzima mesto u dru- 

Stvenoj strukturi. 

Jedan od fundamentalnih teorij.skih problema 
sociologije jeste priroda druStvenog kontinuiteta. 
Kontinuitet oblika druStvenog iivota zavisi od 
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strukturalnog kontinuiteta, to jest od kontinui- 
teta u uredenju odnosa medu ljudima. Danas 
su ljudi uredeni u narode, i Einjenica da Sam 
sedamdeset godina pripadao engleskom narodu, 
iako Sam veliki deo iivota proveo u drugim 
zemljama, predstavlja Einjenicu druStvene struk- 
ture. Narod, pleme, klan, telo kakvo je, recimo. 
Francuska akademija ili rimska crkva, mogu da 
traju kao uredenje ljudi, mada ,se sami nosioci, 
jedinice koje ih Eine, menjaju s vremena na 
vreme. Postoji kontinuitet strukture, kao Sto i 
ljudsko telo, Eije su komponente molekuli, odr- 
iava kontinuitet strukture iako se molekuli od 
kojih je sastavljeno neprekidno men jaju. Poii- 
tiEka struktura Sjedinjenih Driava mora uvek 
da ima predsednika, jednom je to Herbert Hu- 
ver, drugi put Franklin Ruzvelt, ali struktura 

kao uredenje ostaje stalna. 

DruStveni odnosi, Eija neprekidna mreia konsti- 
tuiSe druStvenu strukturu, nisu sluEajne veze 
medu jedinkama, veC su odredeni druStvenim 
procesom, i u svakom odnosu ponaSanje ljudi u 
njihovim interakcijama kontrolisano je norma- 
ma, pravilima ili modelima. Na taj naEin, Eovek 
u svakom odnosu unutar druStvene strukture 
zna da se od njega oEekuje da se ponaSa u 
skladu s tim normama i s pravom oEekuje da i 
drugi ljudi to isto Eine. Pod ustanovljenim 
normama ponaSanja jednog oblika druStvenog 
iivota obiEno se misli na institucije. Institucijn 
je ustanovljena norma ponaSanja koju, kao 
takvu, priznaje posebna druStvena grupa ili 
klasa Eija je to onda institucija. Institucije se 
odnose na poseban tip ili klasu druitvenih od- 
nosa i interakcija. Tako u jednom lokalnom 
druStvu postoje prihvaCena pravila o naEinu na 
koji muSkarac treba da se ponaSa prema svojoj 
ieni i deci. Stoga je odnos institucija prema 
druStvenoj strukturi dvostruk. S jedne strane, 
postoji druStvena struktura odnosa, kao Sto je 
porodica u ovom primeru, od kojih institucije 
stvaraju norme; sa  druge :strane, postoji grupa, 
lokalno druStvo u ovom primeru, u kojoj se 
norma ustanovljava opStim priznavanjem da ona 
odreduje prikladno ponaganje. Na taj naEin su 
institucije, ako se pod tim terminom podrazu- 
meva uredenje ljudskih interakcija u druStve- 
nim odnosima, koje uspostavlja drustvo, dvo- 
struko povezane sa strukturom, sa gruDom ili 
klasom kojoj pripadaju i sa onim odnosima 
unutar strukturalnog sistema na koje se norme 
primenjuju. U druStvenom sistemu mogu da 
postoje norme ponaSanja koje se odnose na 
kralja, na sudije u obavljanju njihove sluibene 
duinosti, na policajce. na oreve porodica i tako 
dalje, a takode i norme ponaSanja za ljude koji 
unutar drugtvenog iivota dolaze u slurajan 

kontakt. 

Daeemo jednu kratku napomenu o terminu 
organizacija. Ovaj pojam je oeigledno u bliskoj 
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vezi sa pojmom druStvene strukture, ali nije 
poieljno da se  ova dva termina koriste kao 
sinonimi. Ne menjajuki pri tom uobiEajenu upo- 
trebu termina u engleskom jeziku, druStvena 
struktura moie da ,se definiSe kao uredenje ljudi 
u imtitucionalno kontrolisane ili definisane od- 
nose, kakvi su, na primer, odnosi izmedu kralja 
i podanika, ili muia i iene, dok organizacija 
oznaeava uredenje razliEitih aktivnosti. Organi- 
zacija jedne fabrike je uredenje razliEitih aktiv- 
nosti direktora, nadzornika i radnika unutar to- 
talne aktivnosti fabrike. Struktura jednog do- 
makinstva sa roditeljima, decom ; pos~ugom 
institucionalno je kontrolisana. Aktivnosti poje- 
dinih Elanova domakinstva verovatno k e  biti 
predmet nekog propisanog uredenja, i organi- 
zacija iivota domakinstva u tom smislu moZe 
da bude razliEita u razliritim porodicama istog 
druStva. Strukturu jedne moderne armije Eine, 
na prvom mestu, uredenja u grupe - pukove, 
divizije, korpuse itd., a na drugom mestu, ure- 
denja u rangove - generali, pukovnici, majori, 
kaplari it,d. Organizaciju armije Eine uredenja 
aktivnosti njenih ljudi kako u vreme mira tako 
i u vreme rata. Za svakog Eoveka unutar orga- 
nizacije moie se refi da ima neku ulogu. Prema 
tome, moie se reki da se bavljenje struktural- 
nim sistemima odnosi na sistem druStvenih po- 
loZaja, dok se bavljenje organizacijom tiEe si- 

stema uloga. 

Termin funkcija ima veliki broj razliEitih zna- 
Eenja u razliEitim k ~ n t e ~ s t i m a .  U matematici se 
ta reE, koju je u osamnaestom veku uveo Ojler, 
odnosi na pisani izraz ili simbol, kao Sto je, 
na primer, ,,log. x", i nema nikakve veze sa 
istom reEi koja se koristi, recimo, u psihologiji. 
U psihologiji je pojam funkcija od fundamen- 
talne vainasti, jer nam omogukava da se bavimo 
kontinuiranim odnosom izmedu strukture i pro- 
cesa u organskom iivotu. Sloien organizam, 
kakvo je ljudsko telo, ima strukturu koju Eini 
uredenje organa, tkiva i fluida. Cak i organi- 
zam koji se sastoji od samo jedne felije ima 
strukturu koiu Eini uredenje molekula. U orga- 
nizmu se  takode odvija i iivot, a pod time 
podrazumevamo proces. Pojam organske funk- 
cije oznaEava vezu izmedu strukture organizma 
i iivotnog procesa tog organizma. Procesi knji 
se odvijaiu unutar ljudskog tela u toku iivota 
zavise od organske strukture. Funkcija srca je 
da omogufava protok krvi kroz telo. Kontinui- 
ran0 postojanie organske strukture. kao iive 
strukture. zavisi od procesa koii Eine totalne 
iivotne nrocese. Ako srce prestane da obavlja 
svoju funkciiu. iivotni proces se zavr3ava i 
strukturn kao iiva struktura takode arestaie da 
postoii. Na tai naEin aroces zavisi od strukture, 

a kontinuitet strukture zavisi od procesa. 
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Kad je ref o druStvenim sistemima i njihovom 
teorijskom razumevanju, pojam funkcija moZe 
da se koristi i u znaEenju koje je isto kao i u 
psihologiji. On moie da oznaEi medusobnu po- 
vezanost druStvene strukture i procesa druStve- 
nog iivota. Cini mi se da u komparativnoj socio- 
logiji ovu reE treba koristiti upravo u tom 
znafenju. Na taj nafin tri pojma - proces, 
struktura i funkcija - predstavljaju komponente 
jedne teorije kao sheme interpretacije druStve- 
nih sistema ljudi. Ako se pod reEju ,,funkcijaU 
podrazumevaju odnosi izmedu procesa i struk- 
ture, onda su ta tri pojma medusobno logiEki 
povezana. Ova teorija se moie primeniti na 
proufavanje kako kontinuiteta oblika druStve- 
nog iivota tako i procesa promene tih oblika. 

I 
Ako se zapitamo kakva je drugtvena funkcija 
takve odlike druStvenog iivota kakvo je kainja- 
vanje zlofina, to jest organizovana primena kri- 
viEnih sankciia na odredene vrste ~onaSania. 
suoEavamo se sa fundamentalnim problemom 
kom~arativne sociolo~ije Eijem je objaSnjenju 
prvi-doprineo  irke em-u svom deiu  odel la-dru- 
3tvenog rada (Division du Travail Social). U vezi 
sa druStvenom funkcijom religije pastavlja se 
vrlo Sirok opSti problem. (. . .) ProuEavanje ovog 
problema zahteva razmatranje velikog broja 
uiih problema, kao Sto je, na primer, druStvena 
funkcija poStovanja predaka u nekim drugtvi- 
ma. No, ako se ovde skicirana teorija prihvati. 
u tim uiim istraiivanjima mora da se sprovede 
takav postupak koji Ce ispitati veze izmedu 
strukturalnih odlika druStvenog iivota i odgo- 
varajuCeg druStvenog procesa, koji su sadriani 

u kontinuiranom sistemu. 

Prvi rad u ovoj knjizi ilustruje ove teorijske 
ideje. On se mbavi institucijom u kojoj je sestriCu 
dopuStena privilegovana prisnost u ophodenju 
prema ujaku. Ovaj obiEaj je poznat u pleme- 
nima Severne Amerike, kao Sto su Vinebago 
(Winnebago) i druga, kod naroda Okeanije, kao 
Sto su stanovnici Fidiija i Tonge, i u nekim 
plemenima Afrike. J a  sam vrSio posmatranja 
ove institucije u Tongi i Fidiiju, ali kako ie 
rad bio namenjen juinoafriEkim slu8aocima, fi- 
nilo mi se da je bolje da ga ogranifim na jedan 
jedini primer iz Juine Afrike, poSto bi Sira 
komparativna rasprava zahtevala mnogo viSe 
prostora. Ova institucija, kako u Okeaniji tako 
i u Africi, obiEno je objaSniavana pseudoisto- 
rijski kao posledica nadiivljavania negdaSnjeg 

majfinskog prava u patrilinealnom drugtvu. 

Alternativni metod bavlienja ovom institucijom 
zahteva da se ona teorijski shvati kao deo 
srodnifkog sistema odredenog tipa, unutar kojeg 
ima uoEljivu funkciiu. Jog uvek ne postoji si- 
stematska opSta teorija srodnifkih sistema, jer 
je njeno konstruisanje teZak zadatak. U nedavno 
objavljenom uvodu za knjigu o afriEkim siste- 
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mima srodstva i braka, ja sam naznaEio neke 
delimihe i privremene rezultate jednog takvog 
pokuSaja da se odrede tipovi:" Mislim da je 
medu veoma razliEitim srodnickim sistemima 
moguce razlikovati tip takozvanog oEinskog 
prava i tip majEinskog prava. U oba ova tipa 
srodniEka struktura se zasniva na rodovima, pri 
Eemu je najveki naglasak na rodovskim odno- 
sima. U majEinskom pravu rod je matrilinealan, 
dete pripada majEinom rodu. Praktirno, svi za- 
konski odnosi koje Eovek ima jesu odnosi prema 
matrilinealnom rodu i njegovim Elanovima pa, 
prema tome, on u velikoj meri zavisi od ujaka 
koji imaju autoritet i sprovode kontrolu nad 
njim i od kojih on traii zaStitu i nasledstvo 
imovine. S druge strane, u sistemu oEinskog 
prava Eovek u velikoj meri zavisi od patrili- 
nealnog roda i, prema tome, od oca i strieeva, 
koji imaju autoritet i kontroliSu ga dok god 
on od njih mora da traii zaStitu i nasledstvo. 
Takav sistem oEinskog prava predstavlja sistem 
patria potestas u starom Rimu, a u Africi i 
drugde mogu se naCi sisterni koji se manje ili 
viSe pribliiavaju ovom tipu. Takav je, na pri- 
mer, sistem Batonga /BaThdga/. MajEinsko 
pravo predstavljaju sistemi Najara sa Malabara 
/Nayar of Malabar/ i Malajci Menangkubau 
/Menangkubau Malays/, a ima i drugih sistema 

koji su sliEni ovom tipu. 

Moie se reCi da je poenta rada o ujaku bila da 
pseudoistorijskom objaSnjenju suprotstavi inter- 
pretaciju institucije, prema kojoj ona ima funk- 
ciju u srodnirkom sistemu sa odredenim tipom 
strukture. Kad bih ponovo pisao ovaj rad posle 
trideset godina, ja bih ga svakako izmenio i 
progirio. Medutim, rereno mi je da rad moie 
da ima izvesnu istorijsku vainast u odnosu na 
razvitak antropoloSke misli i stoga je ponovo 
Stampan skoro sasvim onako kako je bio na- 

pisan, sa neznatnim izmenama. 

Teorija se moie postaviti posredstvom tri fun- 
damentalna i povezana pojma ,,procesan, ,,struk- 
ture" i ,,funkcijen. Ona vodi poreklo od takvih 
prethodnika kao Sto su Monteskje, Kont, Spen- 
ser i Dirkem te tako pripada kulturnoj tradiciji 

od dvesta godina. 

(Prevela s engleskag SLOWDANKA GLISIC) 
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IqpitujuCi uticaj f h a  - u dkvim senije istra- 
Zvanja koju je d i o  W 4 u . t  r a  kulrturu iz Bu- 
dimpete pod naslovlam ,,Kulturni blakwi u Bu- 
dimpeSti"*-pored ostalog ieleli smo da  saz- 
name i u kojoj meri je gledalac pratio radinju 
iY prasto n h n j e  slika, u kojoj meni je razuuneo 
apW kontekst u kojoj se radnja degava, iM. - 
dakle, postavljali smo pitanja o konkrehoj 14i- 

njeniakoj i-aciji &a. 

Bilo je 324 jspltanika koji su dali 677 odgovora 
o s l e d e h  f i l m w h a :  Pepeo i dijamant: 156, 
Do poslednjeg dahar 146, Pustinjsko ostrvo: 127, 
Kradljivci bicikla: 108, OEajnici: 140. OYO W a -  
zuje da  su  neke osobe gledale samo jedan f i h ,  

a neke vise Cihnova - 2, 3, 4 ili 5. 

0 ovih 5 Elmova postavili m o  20 pitanja koja 
su se odnosila na Pinjenieku i n f o m c i j u  b j u  
je fdlm saMavao. Ova pitanja mogu, takode, 

tbibi ~ a a p a r d e n a  u vi&e grupa: 

1. Pitanja o potki filma 

Primer: ,,Kojoj organizaciji pripada MaCek?" - 
,,U koje vreme se tarno dogada radnja filma?" 
Odigwori na ova pitanja govme da li gledalpc 
raspdaie osnovnim i su.5binskim m a n j h a  bez 
kojih bi neminwno p d a o  putm lpatpuolog ili 
deliimiEnog pogreSnog tumaEenja radnje f ilma. 
Postavili m ( o  tri pitanja w a g  tipa ii m a  slu se 
nalaalla u upitniku o filmu Pepeo i dijamant. 

2. Pitanja o povezanosti radnje filma 

Pri,mer: ,,U koje w e m e  se dogada d kolilko du- 
go waje radnja filma?" - ,,Zbog Eega MiSelov 
antomobi1 nije m g a o  da krene?" - , , W o  je 
Gajdor prepoznao Vescelka?" F'unkcija ovih pi- 
tanja je 06igledna: ispitati kako je i u ~hj .o j  me- 
ri gledalac razumeo povezanost, logihko reda- 

Peter J6zsa: Film et information. Etudes en sociologie 
de ['art, Institut de la culture. Budapest, 1978. 
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nje sekvenci, s abzimm cEa mu je fiLm gmiao 
sve (potrebne vizuelne i zvutkavne elemenke. Ov- 
de je reE 10 onaj arganskoj v a i  v imehih  i ver- 
balnih elemanata koja se moZe u&ti samo ako 
Sam gledalac aktivno ralcli na stvaranju sinteze. 
Ako gledalac d l  pogreSen odgovor na ova pi- 
tanja, jasno nam je da nije uspeo da lprati zna- 
Eajne momente raxtnje, i da  verovaho nije sa- 
svim sazumeo fi2m. Postavihi smo 7 pitanja ove 
vrste: dva gitanja su se odnosi2a na Pepeo i 
dijamant, po jedno na Do poslednjeg daha, 
Pustinjsko ostrvo, Kradljivce bicikla, a dva na 

OEajnike. 

3. Pitanja o izdvofenim (vizuelnim i akusticnim) 
momentima filma 

Primer: ,,U kom trenuctku se u filmu gwani o 
gradanskom ratu u Spaniji?" - ,,Kako glasi 
odgwor slavnog dsca  Patldciji na njeno pi- 
tanje Sta je bila najveCa ambicija njegwog %- 
vota?" - ,,Sta je Antonio pmo uEinio kada se 
vratio ,posle bemspdnag traganja za kradljiv- 

cem hicikla?" 

Ovi henuai su bez m E a j a  za irantmwanje fil- 
ma. Oni su samo poiedinosti koje konkreti- 
tuju i daju kolorit siluacijama. Za OVIJ v r a u  
gitanja je karakteristieno to Sto se ne moie ut- 
vrditi ,da li m gogresni d g w o r i ,  i d g o v m  ,,ne 
znam" poslledica C in jdce  Slto gledalac jednos- 
ltavno nije ,,videon ove pojedinosti ili ih je za- 
boravio u talou vremena koje je lproteklo od 
gledanja filma do odgovaranja na u~ i tn ik .  Bi- 
lo je Sest pikanja ovog tipa: po jedno se od- 
nosilo na Pepeo i dijamant i Pustinjsko ostrvo, 
po dva na  Do pmlednjeg daha i ma Kradljivce 

bicikla. 

4. Pitanja o tumaEenju pojedinih dogadaja vid- 
ljivih ?'a ekranu, o sagledavanju njihovih uzro- 

ka i ciljeia (funkcijaj 

,,Zhog Eega je Ewek u D o h m u  streljan i zag- 
to za njega nije bllo procesa kao za ostale?" - 
,,Zbog Eega je Zili narnrtvo pretufena?" Film 
neposredno ne pokazuje razlog i cilj ovih doga- 
baja, ali se oni mogu lipalk iz filma izvesti. - 
Sposobnost dedukovanja je vecnna znaEajnu za 
razumevanje filma. Pitanja su pakazala da uko- 
liko je gledalac sposoban da  shvati informaciju 
koja je, da tako kaiemo, intelektualno sriEinjena 
i bez koje se r a h j a  filma osipa, vizuelni i ver- 
balni elemenbi se pokazuju kao nerazumljivi. 
Bilo je tri pitanja ove vrste, jedno se odnosilo 

na Pustznjsko ostrvo, a dva na  OEajnike. 
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5. Veiba: Saieto ispriEati~ jednu iekvencu 

Postojala je s m o  jedm ve2ba u upibnilh koji 
se odnosio na film Do poslednjeg d a b :  ,,QpSi- 
te u nekohko reEenica poslednju sekvencu 

filma". 

Dve d'odatne ~primedbe: pitanja nismo postavi- 
li o bbllo kojem beulat5ajna-n detal'ja, veC o ondm 
el'ementima sekvence ua t o j e  smo mogli ~pret- 
postaviti, h a j u 6 i  u v.idu naSe svahdnevno is- 
kustvo i prethoche htervjue,  da Ce ad giledao- 
ca zahtwati dzvesnu sposdmast ziapahnja, de- 
dulrcije ili jed'nos4avno izvesnu rutinu u gleda- 
nj'u f,ilmova, lkao i da de vell2ki 'd'eo intervjui- 
sanih lica biti sposoban ~da da teEan odgovor. 
A trebalo je utvrditi i stepen i kriterijume ne- 

sposcrbnosti. 

Dsugo: ova kategorija pitanja odnosila se samo 
?a m e  finjenice za koje u f i h u  ~postoji jasan 
i nedvosmislen ,d,govm. Isti je slaEaj bio i sa 
pitanjlima 'kaja su zahiteva1.a d,a se uEini napor 
da bi se inruikao zakljuEak, jer je od'govor sa- 
c k ~ ~  u filmu u c e k i .  Bib je i pitanja koja su 
om~osufavala 'dve taE'ne verzije, i o tome smo 
vodil'i ral6una p r i l f  om procenjivanja wpitnika. 
(,Primer: u f i h a  Pustinjsko ostrvo: ,,Zbo,g ,Eega 
se vadi horenje stabala lz zemlje?" iSrnatrali 
smo da su taEni odgovod ,+da bi se dabil'o obra- 
divo zemljiite" i ,,d? bi se  obenb'edilo dsvo za 

lo2enje"). 

Pdto je bib II gitanja apaiamje kmkretnih in- 
f omac i  ja, sv~stavanj  e oQovma u loartegmije ni- 
je ~prdstavljalo teSkoCzl. Na n a k  plitanja m o d e  
su &I se dobiju s m o  4 kategarije odgqvora: 

d) ocigovori rbpa ,,ne znam", ,,me seCam se", ili 
bez odgovora. 

Za analizu n&ag rnaterijala uzeli m o  ove Eebiri 
keteganije. Globaha raspodela dgovora  ma pi- 
tanjla koja su se odnosila na Einjeni6ke inf~orsna- 

cije biba je sledeta (u procentima): 

tacan neprecizan gogreSan bez 
cdgovora 

53,07"/0 14,2g0/o 14,2P/o 118,37O/o (100) 

1. Potka filma: ,,&a je radio MaCek za vreme 
rata?" (Pepeo i dijamant) 
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a) TaCan odgovor: ,,Borio se protiv Neanaca", ili 
,,UEestvovao je u VarSavsckom ustanku". 

b) Neprecizan odgovor: ,,Salkkrivao se  u lkanalu 
( m e  m&ari)". 

c) Pag!reS.an adgovor: ,,Bani0 se ,na strani Ne- 
maca". 

2. Povezivanje radnje: , ,Zhg  raga su se WSelo- 
va kola zaustavila?" (Do poslednjeg daha) 

a) TaEm odgovor: ,,Eahl pcmcku kojeg ih je plo- 
krenuo - p&to nije lmao kljuE - q a o  je u 

t&u voinje". 

b) Nepeciaam odgwor: ,,N&to aije bi1.o u redu 
u motoru". 

d) PogTeLan odgwor: ,,M%d se  narnem.0 zaw- 
tav*io da bi zavalrao svoje gmitelje", ili , , Z b g  

taga Sto je hteo da ubije po1,icajca (!)". 

3. Izdvojeni mment i :  ,,.%a Antoni'o p v o  Eini, 
neposredno post0 su mu ukrali bioikl?" (Krad- 

ljivci bicikla) 

a) Talean od,govor: ,,Lewi ueao ~lajkata" iai p& 
, , D o ~ a w a  zapupdeti posa~o". 

b) Naprecizan ~odgwor: ,,Baca alat na zemlju". 

4. Rammevanje loqike: ,&bog eega je ZiLi bila 
na  smrt plretuEena?" (OEajnici) 

a) T a h n  od'govox: ,,Da bi i s h h e  su~diie kcma?- 
no bile uibedene da  Sandor nije u utvrdmju". 

C) P o g ~ d a n  odgwor: ,.Da bi mueili f i  ~ask r in -  
$aY Vesehka". 

Stavljajafi ma j e h u  stranu t d n e  i neprecizne 
odmvore, a na !drum n e t a h e  ili bez od~eolrora, 
doh;;:, se sledefi odnos: 67 36 : 32 64: u ~ o r ~ f l a i u -  
f i  pak taene odffwore sa svim os ta lh ,  odnos se 
smanjuje na 53,IYI iprema 46.93. U doonijim isltra- 
irivanjima mldi ferno, dakle, da  podemo od 
psetpostavke da  taEan prijem binjeniirkih infor- 
macija relativno siadmag filma ne wemaSa 
znatno 50010, kao i da  netatno apaZanje ostaje 

uvek ispod 75O/0. 

Ali polgledajano malo dalje. U jedmoj miikro an- 
keti iz  1970. godine definisa~lli smo vemarDnoCu 

tkoju jo.5 treba t a b  proveriti) da: 
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a) u k u ~  vfinak nekag f i h a  sastoji se od viie 
slojeva ili , , s eUram (na primer: 'radnja, ablik, 

vrednost, Ihd.), 

b) gledaoai mogu Mti odredeni i gmpisani pre- 
ma njihovom manje ili vise s n a i n m  senzilbili- 

tetu u &om na svaki od w i h  s e k b a .  

C) F h i o v i  se ralzlikuju u zavisnosti ad aaglaga- 
venja svakog od ovih s e k t m .  

To zinari ~da  bi specifitan senzibilitet (za sek,twe) 
gledalaca i specifitna strulktura (definisana ~pre- 
ma teiini sektora) nekog filma bili dve nezavis- 
ne  vanijable i da bi tako uEinak nekog filana bi0 

odreden ukrltanjem ove dve vanijable. 

Sto se tire opaianja Linjenieke infoamacije 
predtoZ6emo hipotezu prema kojoj su u pitanju 

tri nezavisne varijable: 

a) sposobnost recepcije gledaoca (dzhle, zapaia- 
aje, sposobnast izvlaeenja mkljuEaka, pamCe- 

nje, @a filmska paksa) ;  

b) specifiEna priroda filma (skwp estetskih vred- 
nosti), tj. u lcojoj meri film zalhteva molbiliza- 

ciju gleda,oreve receptivne spasobnosti; 

C) preovladuju6a vrsta EinjeniEke informacije 
filma (koja odreduje u kojoj meri i koji deo 
gledaaEeve yposobnosbi prinmmja moie da se 

mobiliSe). 

Vidim, d M e ,  da  od ,tri relatimo nezavisne va- 
nijable dve dejetwju iz filma, a jedna od gle- 

,daoca. 

Ofigwoni iz u~pitnlka nam pruiaju pokazatelje o 
posebnoj pvbrocli, kao i o preovladuju6oj msti  
thjeni&e- informacije filmwa o koj~ima je reT. 

Postoji j I 6  jedan p~oblem. Pi tmja  iste pni~wcle 
nisu postavljana za sve filmove: 

pitanja o pothi f i h a  bila su povtavl~ena samo 
povadam Pepela i dijamanta, o povezanosti rad- 
nje samo povodnm Pustinjskos ostrva i OEaj- 
nika, ltd., Sto je moglo da dovede do iskrivlia- 
vanja u6inika vrste informacije i prirode filma. 
Drugim r & i a ,  me moie se  znabi da li je veli!d 
broj ta6nih odgovora na pitanja o patki film:! 
rezultat Gnjenrice da je reE o Pepelu i dijamantu 
i da su gledaoci ,,tafno primiLi infomac'je tog 
odredenog filma ili je sama kategorija pirtanla 
bila ta boja je uslovila td ik i  bmj tatnih &o- 
vora za film Pepeo i dijamant. Medutim, kao 
St0 Cemo videti, izvesni odnosi aa i ih  padataka 
jasno pokazuju relativnu zavisnost ove dve va- 
nijable, ili bar omoguCavaju konkretniju fornu- 
laciju pretpostavke. Stoga smo napravili tabele 
na kojima grikazujemo fetiri tipa odgovwra 
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prama nae.1ovh-m f i o v a  i prema kategariji in- 
formaoije za koju s e  traZio odgovor (u procen- 

tima). 

Odg0vm-i o m s t m  EinjeniEkih informaaija pre- 
ma naslovima filma (u procentima) : 

Pepeo i 
dijamant 64,TtS 16,13 8,12 11,Ol (100) 
Do ~posled- 
njeg daha 4,63 13,1& 16,79 211,40 (100) 
Pustinjslko 
ostrvo 58,&5 14,70 3,94 21,78 (100) 
Kradljhci 
bicikla 42,04 19.07 10.19 28.70 (100) 
OEajnici 43,49 8,75 31,19 16,07 (100) 

Zeleli bismo da skrenemo p a h j u  na Eimjenicu 
da postoji velika razlika izmedu filma urlutar 
pojedindh rubrika. NaiveCa razlika se  javlja U 
rubrici ,,pogreSan" (izrnedu filmova OEajnid 
/maksimallan/ i Pustinjsko ostrvo /minimalan/: 
27,85O/o razlike). Sledi rubrika ,,bez odgovora" 
(Kradljivci bicikla - Pepeo i dijamant : 17 6g0/o), 
kategorija ,,taEanW (Pepeo i dijamant - Krad- 
ljivci bicikla : 22,70°/o), i najzad, kategorija ,.ne- 
preoizan" (Kradljivci bicikla - OEajnici : 10,32O/o). 

Nagih pet filmova razlikuje s e  dakle viSe pc, 
tome u kojoj meri gledaooi mogu infomaciju 
pdpuno pogreho d a  shvate nego po tome k3- 
liko s e  informacija gubi ili se neprecino ra- 

m e .  

Odgovori wema Yrsti infanmacija (u p m e n -  
tima) : 

Pobka filma 61,74 20,W 12,39 4.92 
Povezivanje 57,63 14,61 10,29 17,17 
1zdvojen.i 
momenti 45,31 14,14 11,18 29,37 
Dedukovanje 43,M 6,93 14,l.O 15,51 
Saiet 
sadrhj*) 7 0 , s  15,W 6,85 7,54 

(*) Ovu kategoriju bemo ubuduee izostatati, jer 
h a  s m  jedno pitanje ove vrste.) 
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Pagledajuno j d  ijednam raspon u m e n t i m a .  
Na pmom mesh  je m W k a  ,,be2 dgovm-a" (iz- 
dvojeni momenti - potka him : 24,45O/o); za- 
tim rubrika ,,pogreSmW (dedukovanje - pwe- 
zanost : 23,81°/o). Na tre6em mestu je ,+tatan" 
(potka filma - izvlaEenje zakl~iuEaka: 18,2@I9j. 
Kategorija ,,neprecizan" osta je na kraju (pot~ka 

£i.lma - izvlaPenje zakljuealka: 14,0Z0/0). 

Ovo ipokamje da razlitite vrste informnaoija do- 
vade do razlika na prvom mestu u katagmiji 
,,bez odgovora", manje u kategoaiji nepreciznih 

lodgovora. 

Percepcija r a - c l i w  elernenah h f o m c i j e  me 
zavisi ddde ni od !pirode filuna, mi wste h- 

f ormacije. 

Izvesne dkolnosti potwduju crdativnu nezavris- 
nost, isto kao i izvesnu organsku mebuzavisnost 
dve varijable, a to su ,px+roda Mrna i vrsta in- 

fmac i j e .  

OElglwino je da veoma ogranireno ,,prisbizanjefl 
svih informacija o nekmn filmu ne mara n h o  
da proidazi aiz Wjenice da su ilspiltaniui pogre- 
Six u adnosu na mnoge elanente; maguColo je, 
hakode, da su se brojne infanmacije jednostavno 
kgubile. S druge strane, ialko se vlrste i n f m a -  
cija najvise razliikuju u kategoriji ,,@z odgovo- 
raw, maguke je da je za izvesnu msbu ocligcnnora 
kategonija ,jpogreSan0 bila posebolo zndaina. 

UoEili srno deve podudarnosti: medu ,,pogreHnim" 
ndgovarima ,,ded&ovanjeV adnosi najvi5e ~ Z J -  
cenats; jednovrerneno, kategorija ,,pogreSan" je 
&,rocentualno najizraienija m d u  nmta&im od- 
govorima o f i h u  ,,OEajnicin. -0, u rubric! 
,,bez odgovora", vrsta ,,izdvojeni moanenti" je 
najzastrupljenija; s dmge strane, ova rubrika 
,,be2 odgovora" je najbrojnija medu nelaenh 

odgavorirna o filmu ,,Kradljivai bisikla". 

Ovo urpuhje na nesumnjiv zatkljueak da su po- 
stojali rne~porazumi o dnfannacij~i vmte ,,dedu- 
kwmje" kojli su izazvali najvYe pogreSaika u 
adnosu a a  +ilm OEajnici, dok je gubljenje hfm- 
macija vrste ,,~indnrMjeni momenhi" p~selmo bilo 
uzrak nnnagrobrojnih adrgovora ,pe z n m "  za 
film Kradljzvci bicikla. Proveravanjem razvrs- 
tavanj a odgovora pmma ~kategodjama za svacki 
film pojedinaho, uverili smo se da je u katago- 
riji ,,dedukovanjeM bilo najviSe ,,pogreSnih" od- 
govora o filmu Ofajnici, a u kategoriji ,,izdvo- 
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jeni momenti" aajviSe ,,be2 odgovma" za fiih 
Kradljivci bicikla. 

Posmatrano iz dwgog ugla, iagleda da ~katego- 
rija ,,dedukwuanjeM, ago ne beleii taEan odgovor, 
najvenovatmije beleii ,,pogreianm cdgovor, na- 
suprot ~kategoldji ,,izdvojeni momenti" koja be- 
leii ,,be2 odgovora". Isto teko je d i g l h o  da je 
bitna tosobbenost kqpcnicije fillma Kradljivci bi- 
cikla n a g d l a n o s t  erpizoda, taka 'da se imfm- 
maaije gube, nanoEito na nivm ,,.izdvojeni mo- 
menti". Film OEajnici se, medutim, odlikuje izu- 
zebno m a l h  brojem epizoda, koje &ne sakvence 
rest0 zagmetnim, tako da je g m a  qpamost 
za gledaoca nerazwevanje lagi&olg nizalUja do- 

~gadaja. 

Sve ovo pokazuje da dma filmova tolliko homo- 
genih po naeinu a a  koji prenose informacije 
koje saduie - i 6iji je ap&t.i profil veama odre- 
den samom ovom 15injenlicom - da ostale njiho- 
ve owbenasti ne ,,kazuju nilSta viGe" prilfoan 
olbrede informacija ad strane gledalaca. Dakle, u 
ovaj vrsti 5ilmova ,,sudMnaM i n f m a c i j a  je is- 
MjuTiv~o odredena naEinom na koji se infoma- 

cije ~prenose. 

Meduth, veruimo da uticaj celine filrna, (pro- 
cenjen sa stanovigta gledaoreve sposobnosti pri- 
manja, nije uvek podreden autonornnom dejstvu 
w e  vrste preovladuiute infarmacije. Vd&i ra- 
Euna o velikom uticaju infomacija vrsti ,,dedu- 
kovanje" i ,,izdvojed mamenti" u &em ken- 
kretnmn sluraju (dak to nije slueaj za v r s h  ,,PO- 
vezanost radnje"), treba pokuSati s iporedeniem 
delavarnja vrste , , d e d h a n j e n  iLi ,,iudvojeni 
momenti" i vrste ,,povezanost ~adnje". Odabtrali 
smo vrstu ,,izdvojeni momenbi", jer je za nju 
bilo postavljeno sedam pitanja, dok je za ,,de- 
duikovanje" bilo postavljeno svega tri pitanja. 

NaSe r a d j a n j e  je bilo sledefe: Shodno &go- 
vorima mogli s n o  da ~razvnsrtamo f ihove  unu- 
tar svake kategorije prerna procentu za tu ka- 
tegoriju. Taikode, moiemo da razvrstamo filmo- 
ve prema vrsti informacije, posebno u shra ju  
,,povezanost radnje" i ,,izdvojeni momenti". Ako 
se po ~aavlrstavanju f h w a  prema ove dve vrste 
infonrnecija u&e maEajne razlike u odnosu na 
opSbi poredak filmova, to znaEi lda je specifZen 
uticaj ova dva tipa ~infomacija nezavisan od uti- 
caja filma u celini. Froverho ove kordacije: 

Spermanove (Spearman) korelacije ivmedu orp- 
Steg i pojedinakog razvrstavanja prema vnsta- 
ma infor'macija (prema n&im kategorijama pri- 

kladnosti odgwora) : 
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A. Poredenje: opgti poredak - pojedinafni po- 
redak prema vrsti ,,povezanost radnje": 

B. Poredenje: apsli paredak - ,pojedinafai po- 
redak u vrsti ,,bzdvojeni momenti": 

Uprkos kalebanjima moie se  utvrditi, uopgteno 
govoreki. snaina korelacija izmedu apSteg ~ o r e t -  
ka i poretka vrste ,,povezanost radnje"; medu- 
tim, korelacija sa poretkom ,,izdvojeni moanen- 
ti" je slaba. Prema tome, moierno rebi: op&ti ka- 
rakter filma ima vefi uticaj na sudbinu infor- 
macije vrste ,,povezanost radnje" nego na onu 
wste ,,izdvojeni momenti". Iz ovoga moiemo da 

h u f e m o  s ledda dva zakljufka: 

a) ili nelui film, zahvaljujufi wojoj km~poziciji 
i s t m h r i ,  obezbeduje u izvesllim slueajevi- 
ma ,,totalmi dominaciju" svajoj speciEEnoj 
vrsbi informacija, pri femu u ostalim slufa; 
jevima njegove dmge osobenosti takode uti- 

f u na ,,priLivw mformacija; 

b) ili postoje, s jedne strane, vrste informacija 
koje vrBe uticaj u skoro svakom filmu d spe- 
cifiEna teZina njihovog pfisustva odluhje  o 
sudbini infomacije filma uopSte (to bi mogao 
biti slufaj sa vrstom ,,izdvojeni mmenlti"), 
a ,  s druge strane, vrste informacija koje su 
patfinjene opgtoj prirodi filma o kome je rel! 
(na primer ,,povezanost radnje"). U drugom 
slufaju, prijem odredene vrste informaoija 

zavisife od @rode filma. 

Postoji joS jedan argument u p i l o g  druge hi- 
poteze. 

Odgovori na Sest gitanja iz vrste ,,izdvojeni mo- 
menbi" pokazuju potpuno jednaku struktum, 
dok se  g~oporcije odgovora iz vrste ,,povezanost 

radnje" znatno razlhkuju. 
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Varijacije (raspon) odgovora na pitanja vrste 
,,izdvojeni momenti" i ,,povezanost radnje": 

Izdvojeni momenti 

Razlika 4,09 1,89 21,W 15,13 
Maks imm 50,39 9,58 25,35 39.11 
Mirllimum 46,30 7,69 3,85 23,98 

Povezanost radnje 

Razlika 51.15 31,45 19,91 32:69 
Maksimum 84.61 34,65 30,55 33.33 
Minimum 33,543 3 3  0 ,M 0.64 

Vidimo da struktm~a vrste ,,izdvojeni momenti" 
za odgovore ,,taEanW i ,,nepreoizann ostaje prak- 
MEno pos~tojana, za razlriku od vrste ,,poveza- 
nost radnje". SpecifiEna sudbina informacije 
vrste ,,izdvojeni momenti" mije zabluda, veC ne- 
precizno opaianje i zaborav. PogreSan prijem 
informaoije sve  vrste ne bi proizlazio iz njenih 
specifiEnih asobenosti, v d  pre svega iz opite 
prirode filma. DrukEije refeno: kada se dobije 
pogrdan odgovor na pitanje iz vrste ,,izdvojenl 
mamenhi", to Ce sa daleko viHe verwatnote za- 
visiti od filma o kome je reE nego u slutaju ne- 
preciznih odgwora ihi ,,bez odgovora", koji 0s- 
taju (bar u poredenju sa ,,povezanoSCu radnje") 

relativno postojani. 

Zbog Eega je Mtav ovaj ,problem, razlikovanje 
informacija jednog f i h a  ,prema vrstama i tra- 
ienje mere njihovog nezavisnog ubicaja, toli,ko 

mafajan? 

U pitanju je digledno organski i sdtinski  ele- 
ment u mehanizmlu dejstva filma; taj element 
doprinosi iznalaienju izvesniih zakonitosti film- 
ske recepcije. S druge strane, on omolguCuje da 
se izvuku pouke za praktiEon rad. Poznato nam 
je da gledaoci u velikoj meri pgresno r a z m e j u  
iLi su ravnodugni prema linformacijama znaEaj- 
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nih fiilmova. Po30 sada znauno da je to ddiunie- 
no i posledica gubljenja znaEajnog dela Einje- 
nil6kih informaaija. a osobito ako znamo u kojoj 
wsti f i h a  se koja msta infomacija i na kqii 
naEin gubi, m e m o  tada pokularti da paziuvno 
ubiEemo na sposobnost primanja i u Skdskom i 

u vanGko1skm-n @mEju. 

Zel~imr, joS jedrnom da skrenemo painju na Ei- 
njenicu da je ,,koefioijent priliva" Infmmaciia 
nekog f i h a  u svakom slu~faiu izuzetno nizak: 
vearna verovatno ne prelazi 0,66. Dmgim reeima, 
ljudi vide samo ,,dve tr&inen filma. Iz ovog pro- 
izlazi da  ne  shvataju film u celini, ili da  ga 
shvataju tek dellimiEno. U brojnian slufaievima, 
odgovarima tiga ,,ne znarn" i ,,ne setam sen 
mogu se joS i dodati: ,,zbog toga 30 ne m o m  
istovremeno da  gledarn sliku i S tam tekst", ili 
pak ,.abag thga Bto tekst t d e  suviSe b~zo". OEi- 
gledino treba spmvesti posebnu ankertv da bi se 
ustanovilo da Ji postoji razlika u recepcijli irno- 
stranih filmwa i dilanova na maternjem jeziku. 

Druga posledica, usko vezana za te koje smo po- 
menull, sastoji se u salkakenju este*og dskus- 
tva. U rtom srnislu, medutim, joS uvek p t o j i  
j d n a  hipoteza koju treba obraditi: prouEava- 
nje odnosa izmedu sakatenja estetsikog iskustva 
i gubljenja inEormacije lnoglo bi se zrupdeti ut- 
wdivanjem elemenata filanske radnie Drerna sis- - A 

temu kriterijuma (osetajni, saznajni, pozitivan- 
-negativan, dM.) i aperacimalizacijam w e  tiPo- 
logije za istrafiva,nje .o infonnaciji. Magubno je, 
a za to ~ o s t o j e  i indidje. da tip radnje utiEe na 
sposobn6st p&jema. T; bi se &galo-sa Festin- 
dierovmn (Festilllger) teori jom o saznajnom 

neskladu. 

U akviru niza istraiivanja , ,Kulhmi  blokovi u 
Budimpeiti", lposle prikazivania Sest F;lmova bu- 
dubirn i'spitanicima, i n f m a c i i a  o uticaju fiima 
je prilkupljana p o m h  upitnika sastavlienog iz 
dva dela. Pmi  dm, identiean za Bve sldajeve, 
sadr2ava.o ie laiitania lo filmslkam u h s u .  o ufe- - -  - 
stallosti pnsetivaa ja bioskopa, ;i,td. ~ r u &  deo ;e 
posebn,o 'prbpremljen prema f i l a n o v h ,  i 0bu- 
hvako j' obvorena pi&nja i pitanja rprethadnn 

utvrdene strukture (zatvorena). 

a) pitaaja sa clljem da  se t a h o  a d ~ e d i  stepen 
u kojem su gledaoai razuaeli Einjeniene infor- 
macije sadriane u filmu (vid'i prlkaz odgovara- 
ju&h podataka u poglavljv ,,Film i infoma- 

ci j a") ; 
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b! gitanja koja je trebailo da godstalrnu imaEa- 
vatnje e m i d n i h  efdkata izazvanih film- (da 
li se film ,,dopaow, da Li je ckazvao ,nelag&os1 
ili pijabnost, koja je Li6nost Wla najsimpatz- 

nija, M.); 

C) pitamja koja su podsticala kpitan'ike da do- 
nesu svaj sud samajne prirode u vezi sa razli- 
Eitim slojevima znsenja, o ~poruci, o nameri re- 

iisera, itd. 

U delu ~ypitnika sa 2atvoreni.m fpitanjima bile 
su dve vrste testa. FVe svega, za svaki film je 
odabrano po 12 epizoda (istih za obe v ~ & e  testa), 
koje su istavremeno i m d e  i karekter naslova po- 

glavlja. Nla [primer: 

,~Makek pripaljuje 
Pepeo i dijamant: SiEuki"; 

,JUaCekwa s m t "  itd. 

Do poslednjeg daha: ,,Kod devojkei"'; 

,iNa Monparnasu sa 
dmgovima", itd. 

Elpinode su izabrane prema kriterijumu o nji- 
hovom znaEaju ,sa stanovigta vremanskcg traja- 
nja ili jezika odredenog iilma, to jest na osnQvu 
sistema estetskih hncepcija istraiivaea, bez 
preth'odnog ispitivanja. No bez obzira na to, na 
osnmu dobijenih p a t a l k a ,  pdxrdeno je da su 
izabrane epizode ,;upalileW: one su pokazale ma- 
Eajne razlike h e d u  stavova ipoj'edinih gmpa 
gledalaca. Mebutinn, razmljivo je da M drug0 
istra5i~vanje ove vrste #@lo od identifijkcwanja 
gdavnih znaCenja na  osnovu prethdnag uzima- 

nja uzonka. 

Prvi test je zah~tevao od ispitanJka da cidrede - 
jednfostavno stavljajuli k~stike sl adgova~ajuCe 
kvaciralte - stepen u kojem je odgovareuf a ecpi- 

&a bila prema njiharom niSljmju 

a) znaPajna (tri stepena: , , v m a  znarajna", ,,ne 
bez znaEajaW, ,,nevainaU); 

C) prijatan primr ikojeg se breba .&iuti ili ne; 
najzad 

d) trebalo je da ispitanici namaee, isto tako u 
tri stepma, u h j o j  meri su zapambili odredenu 

epizodu. 

D m  atest je .sadriavao trideset i dva pri'deva 
- vecinom emocionahe prirode - Ikoji su aze- 
ti iz rehilka koji u Madarskoj upatrebljava sta- 
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novnf5tvo &iji stepen abrazwanja odgovara ot- 
prilike velilkoj maturi, da bi se oznaPio nerki es- 
tetski proizvad. Ispitanici su irnaLi pravo da do- 
bodn~l upotrebe po fetiri pnideva za s v a h  epi- 
zodu. (Naravno, bilo je slutajeva kada nisu ko- 
riSCene sve Eetiri moguCnosti; l h o  i onih kada 
je koriSCeno i W e  od Eetiri- ti odgwori nisu 
obradeni: izostavljanja su hradivana na prin- 

cipu slutajnog uzorka. 

Podaci iz w a  dva testa se mogu ~brad i t i  na vi- 
ge statistiekih natina (vidi prikaz u poglavlju 
,,Semanti&a polja emocianalnog uxivoa estet- 
skog iskustva"). Uporedeni sa odgouorima dobi- 
jenim na otvorena pitanja, oni pruiaju dubin- 
sku sliliu d d t v e n e  strukture fihnskog istkustvjl. 

U ovom goglavlju ieleo bih da  prilkaiem neke 
podatke koji se odnose na razlike m&u sta- 
rosnim grupama. Vefina h j e n i c a  koje Ce biti 
korilkene potitu iz upitn.?ka sa  zatvorenim pita- 
njima, to jest moglo bi se reki pojednostavlju- 
iuCi donekle, da je za sada na prvom mestu reE 
o strukturahim razlikama osdajnog nivrra isku- 

stva, a 'manje o saznajnom nivou. 

Vodeti rac\lma o Cinjenici da f e  glami  mbvm in- 
formacija koje iznosim biti sistern izbora pride- 
va, neophodno je da, pre nego Sto ispitam Einje- 
nice, uk,ratko objasnim pstupke k o j h a  saan se 

slujio u toku obrade. 

PoSto ,e svaki ispitanik iunao pravo da slcYbodno 
izabere jedan, dva, tri ili Eetiri prideva od tri- 
deset dva, i to za svaku od 12 epizoda, a afko bi 
se  izvrSilo najgrublje ulkrStamje odgovora za 6 
bilmova, onda bi samo test o pridevima ispunio 
3.822 perforirane kartice po ispitanilcu, Sto bi 
bilo apsolutno nepotrebno, nereaLno i besmls- 

leno. 

Zbog ove teBkde , pristupili smo na!knxhoj se- 
mantirkoj tipologiji prideva, obrazujuCi 9 tipo- 
va. Bilo je tigova sastavljenih od 6-7 prideva, 
a bilo je i takvih k0j.i su sadriavali samo dv?. 
Na osnovu ove tipologije izvrSeno je novo Sf- 
riranje pri Eemu su pridevi koje su naveli ispita- 
nici zamenjeni odredenim tipom. Posle toga, na- 
zrela se mogubnost brojnih kambinovanja ovih 
tipova, stvaranja - takode na aslnovu s m a n -  
tiEkih kriterijuma - tipova serija kombinacija, 
tipova drugog stepena. Semantiekom analizom 
stvoreno je Sest tipova s e ~ i j a  kambinadja w e  
vrste. Novo prekodiranje, koje je z a t h  usledilo, 
svrstavalo je ispitanike u jedan od ovih Sest 
tipova. P r e m ~  tome nismo v,iSe na nivm tuma- 
Eenja imali posla sa izborom pojedinih p~ideva, 
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ve6 sa tipovima osebajnih rea~kcija izraienih ter- 
minima koii su predstavljali preovlaCtuju6u 

prkodu odredenog tipa serija kombinacija. 

U tam smislu, gest tipwa drugog stepena anom 
{se ddinisati aa slede6i naMn: 

1. spakojmo, vedro, itd. - u g l a m m :  prijatan 
utkak; 

2. spokojno (u smislu zanimljivog prifanja per- 
cipiranog na wtu&en naEn), a u isto vTme uz- 
nerniravajute (zbog toga Sto je naneto i u ~ & t -  

Ijivo) - reakcija: uZivanje-~Eestvovanje; 

3. potresno, ialosno, itd. - uglavnom: sentimen- 
taIan utisak; 

4. nagovegtaj veliEine, dubine, tragiEne neizbef- 
nosti - utisak tragiEne neumitnosti; 

5. gmteskno, smeSno - utisak smesnog; 

6. ulesredeno, mccganako - utisak haotihog. 

Naravno, realne kmbinacije do kojih je &8lo u 
ndem materijalu daleko su sloienije, aM bitne 
crte koie ih rarlikuju mogu Be iz~azirti u avih 6 
definicija. Drugim rdima, dve kombinacije ka- 
rakterjstihe za izbor dva ispitanika mogu da 
budu skom identibe, tj. da sadrie iste elemen- 
te ,,uiivanje-utestvovanje", sem Sto se kod jed- 
nog nalazi i element tragihog, dok se kod dm- 
gog utvr&uje prisustvo elemenata sentimental- 
nog. To szl digledno dva razliEita tipa reagova- 
nja J bibe stavljeni u trehu i fetvrtu kategoriju. 

Ukupni uzorak gledalaca filmova Mji su odmgo- 
vori mogli da se analiziraju iznosio je 295. Ova 
lica nisu videla svih gest filmova: raspodela je 
b ih  u obliku piramide. Broj i~pitan~ika po fil- 

mu kreCe se od 110 do 150. 

Ovaj uzorak je r a m t a n  u Eetiri s t a r m e  gmpe: 

I gm~pa ispitanici sa pre- 
ko 60 godina starosti; 4 1,4 

11 grupa ispitaniai stari 41 
do 60 godina 19 6.4 

111 grupa ispitanici stari 21 
do 40 g d ~ i n a  1'87 63.4 

N grupa ispitanici do 21 go- 
dine 85 28.8 
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Kao Sto se vidi, 3 i 4 gmpa su u stvani znafaj- 
ne. Sa gledidta pos&enosti bioskopa ovatkva 
stmktura uzorka ne odgovara uostalm stvar- 
nosti: oEigledno je da starosna gmpa od 40 do 
60 gd ina  aije manje zastupljena medu bios- 
kopskm ipublikm nego dve d a d e  starmme 
grupe. Rre je u pitanju sklonost drulge sta- 
rasne grupe ka ~Eesbvovmju u w&voj anlke- 
ti. U svakom slutaju, ovo iskrivl~enje rapre- 
zenhtivnosti a e  u t5e  agsolh10 na ~ r d n o s t  
 nag^ padataka koji se odnose na sta- 

msne gnupe. 

Remltati anlkete ovakve vrste mlagu se hma-  
Eiti s m o  kao obrisi hendencija. Ulkdiko je 
problem lkme se pllishpa s lo id jd  (zar pautoji 
neHto sloienije od druStvenag sistema estetske 
percqxije?), ytoliko je neizvodljivo razvrstati 
ponasanja grema jednodimenzionalnirtn, Cak je- 
d~~sbvenim knlterijulmima. Kao Sto je g&azala 
dmga amketa ia ove serlje, fak ti 18 do 20 shu- 
denata skoro homogenog dru50venog porekla 
pokazuje krajnju raznolikost u nal5m.1 percep- 
cije. U isto weme, postojanje tendencija polna- 
Sanja je neospomo. Kod odredene d d t v e n e  
grulpe uv& se uofava h e m a  veravatnoka od- 

rden ih  W o v a .  

Kada je u pittanju v&ka a~liketa s rnno9itvm 
informa~~ija, aizrahnavanje korelacija za saila 
psedstalvlja na jsigurnije statistieko sredsbvo 
za poimanje tendencija. T,aikode, da b imo pro- 
n&i 1karak.tenisti6ne stavwe pojedinih d$ruSt- 
vmih gmpa i sisteme ponaSmja koje srtvaraju 
znafajni odnosi medu stavovirna, pnistupili smo 
izrahnavanju horelacija po p m e h  i hiz. Ci- 
njenii3ka zaklju6ivanja koja slede jpotitu *i.z tu- 
meEenja matajaih korelacija prama hiz. Dm- 
gim rdima, r& je o stavovirna koji ou naj- 
karokteristhijd za jednu odredem g w u  (sta- 

rosm grupu). 

Karelacije ove vrste h a j u  uvek dvostruiko 
znafenje. S jedne strane, rto je ,,sadliinan, kon- 
kretamn stav, kojli treba uzeti u obzijr. Ali, s 
dmge sbrane, veL. sama &jenica da postoji ko- 
'relacija je infoxunacija naEajaa lpo sebi. Ako 
se m e  ~1 o h i r  da za nastajarrje korelaoije, 
ramstavanje ,treba da se usmeri u odredenom 
lpravcu i da u ovaho ogramnoj gradi ima uvek 
skupima problma ako kojih se korelacije um- 
n&avaju, ohruienih ,,praminmaw, tj. ~ L j i m a  
prahlerna bez korelacija ( w e  skupine i w e  
praznhe se razlikuju u zavimosti od cawua). 
ja.sno je da za t u k a ~ e n j e  sistema ponadi ja  
neke RruR3e nije dovoljno to &to smo utvrdili 
s a d ~ i i i u  -zma~daih k~~e lac i ja ,  vet su i mesta 
gde se gojavljuju iili ne pojarvlljuju karelacije 

bar isto kohilko zmatajaa. 
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Najaad, ~postavlja se i treCe pitanje: da Li sadr- 
iine koralacija ~kao i polja ajihwag ipojwljiva- 
nja Eine lkaherentne sisteme, tj. da  li je to pra- 
vo ,,licen grupe koje obobllkuju svi kvantitativni 
odnosi ili su u pitanju statistiae podudarnosti, 

luglamom haabihe. 

Kao 30 smo v& pornend, svi ispiitaniid su po- 
punili upiltnik kojii se a a s i o  na a j i h m  &ltu 
filmsku ~kulturu. Medu pitanjim bila su i dva 
koja su polkazala marajae korelacije u dnchsu 
ma sta~osne grupe: jedno se odnoslilo na broj fil- 
mova gledanih u taku gadline, a d,mgo na vwtu 

omiljenib f ihova.  

Sto se tiEe ~Eestalosti gledanja filmova, iz teh- 
nsiakag lrazllaga biosko~ i telwimja nisu, na ia- 
lost, mogli da se razdvoje. Na ~ i t a n i e  knliko 
f ihova  @ d a t e  g-nje", vdina ispitanika dala 
je odcwore u koie je bila Ukljdena i televidia. 
Medutim, dabijensi padaci se moqu tumaMti. 
Pripsdniai dmge starosne gmpe u velikom bro- 
ju oldgovora navode manje od 110 iilmova, p i -  
paldni'ai treCe viSe ad 50, a E h r t a  grupa 10 do 

25 bilmova. 

Treba takode vaditi r a h n a  i ,o Einjenid Ida treCa 
starosna g17LLD.3 nije homogena: (mo5da je nju 
trebalo pudeliti na dve. Ofigledno, Bivot se razLi- 
kuie pre i pasle 30 godina. M,oglo hi se reCi da 
su J'ica ispad 30 godiia mladi koji su postali od- 
rasli, a da su lica iznad 30 gadha odrasli koji 

su jag auvek mladi. 

Ubeden sam lda je u napred navedenom broju 
sadtriana i polovim odgovora mladih ispitanika 
treke grupe: to su mladli iunedu 20 i 27 gdina  
starosti za kaje je danas u Madarskoj 'kararklte- 
rist iho palsimi'rano gledanje fiilmwa. Kao Sto, 
uostalm, i drugi podaci koji karskteriiu t r e h  
grupu odraiavaju izvesne crte koje smo veC. 

u&ili za o m  starossnu gmpu. 

Dabijene korelacije za ,pitanja o omiajenoj vrsti 
fiLma vecuna mnogo &nivaj,u. 

U upitniku je bilo nabrajano 10 vrsta (mmi&a 
komedija, ~kriminalni f h ,  sahira, istd.). Iapjta- 
nici su rang~i~ali vrste filanova po sopstvenom 
u h s u .  PmoLu kompjutera je ubvrdeno za sva- 
k,u mtu da li se aalazi a) a a  prvom mesh, b) 
poslednjem, c) jednam od prva tri mesta, d) 
jedncun ad 4 u sredini, ili e) jednom od 3 po- 

slednj,a me&. 

Dakle, za d r u m  starosnu grulpu karakteristifno 
je da stmlja aa  prvo mesto filmwe radene 
prema rcunanima, pozon%le komade, ihi ugiav- 
n'om istorijske filmwe. S druge strame, ova dob- 
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na dkupina ne stavlja na pmo mesto ,,sarti~iEne 
i socijalne filmove, kao ni savremene filmove s 

filozofduii pomkama". 

Filmski met @&e starosne grupe je dtjaanetrd- 
no suprotan: kattegorija ,,satiniEni, . . . itd." na- 
lazi se na prvom mestu, dok se f i h w i  pravlje- 
ni prema romanha  ibd. uop5te ne ndaze na 
,prvom mestu. Evo j d  jednog podatka za 0 - 7 ~  
starosnu grupu: muzi&a kmedi ja  i ljubavni' 
film se u znarajnom procentu nalaze na jednom 

od h i  goslednja mesta. 

Za Cetvrtu grupu ~mstojd s m o  jedna korelacija: 
tategorija ,,sa(tirihi film.. . itd." zauzima jedno 
od fetiri mesta u sredini redosileda, tj. nije 

ni  omiljena, ni sasvim odbarena. 

To je vet jasna padela u odolosu na fvnkciju 
uEestal&i posekivanja Mosikopa. Za drugu sta- 
rosnu kategoriju, d laza~k  u bioskop predstavlja 
vrstu neobavezne razande, tj. to je razonoda 
kao i ostalle, a predstavlja t ip ibo  koniSL.enje 
slobodnog vremena na~sledeno iz 30-tih godina; 
i u $tom tipu se ispoljava sklonost ka rcrmantie- 
nom, sentimmtalnom, poznatomlnepoznatcrm ri 
svzdkeko i ka ,,instnzlrtivnoan", ,,sitnkcionisancwn", 

,,literamom"). 

Verovatno da je ovakav wlaus wvojstven pre sve- 
ga starijem delu ove gmpe - i u ovm smislu 
smo suoEelti sa problemom redosleda pomenu- 
tog u d n o s u  na tr&u grupu - ali iako se ispi- 
tanici stari 5U i 60 godina pojavljzlju zajedno 
sa onima starim 40 do 50 gdina,  nj.ihova prefe- 
rencija (ukoliko ie zaista niihova) nije iI;@ezla i 
javlia se korelacija, Sto polkazuje da nagi iswi-- 
tanici stari i7medu 40 i 50 godina ne mogru imati 
lradikalno druksje preferencije. Iz ovoga se 
moie zaihljulMti da ova starosna gmpa nije ili 
je v e m a  slabo praltila razvoi filma i nrjegw 
~preobraiaj, posebno posle drugog metskog rata 
- keda je ovaj medijum postao imahjno sred- 
stvo usmereno na vitalne probleme naie civili- 

zacije. 

Naproltiv, rea~ovanje treEe starosne gmpe moZe 
se tumai-iti uwravo kao posledica t e  promene. 
U toj gruni, r d  ie o ispitanicima lkoji su rodeni 
izmdu 1930. i 1950. ti. d za najstanije medzl nii- 
ma. predratno razdoblje - omova kulture sta- 
rijih generacija - je svet p0bwn0 stran i i6- 
Eezao. Njihov senzibililtet prema nwqi funkciji 
filma i njihova smsobnost da tu funkciju wklia- 
fe  u svoje ,,intelektudne patrebe" je posledica 
dva relativno autonomna faktora koji imajzl za- 
jednieke korene. Prvo, to je generacija, ili bdje  
reEeno to su generacije Eiji su pnipadnici, sazre- 
vajuCi i nastojdi da utvrde svoj identitet i svo- 
je mesto, - iz istonij9kih razloga - raspolagali 
jedino principima ikoji su se stalno menjali i 
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postojano bili dovode~lli u .pitanje. Za njih je 
reSenje glavnih problema evropskog razvoja bila 

stvar liEnog identiteta. 

Drugo, neodredena ti nedovrSena priroda n d  
i pravila uopSte, nedastatak jasnoCe i &wid- 
nosti, morali su se nuino odraziti na ndvo nji- 
hovog estetskog senzibiliteta. Ako se =re me- 
njalo, zaSto bi film bio izuzetak? NiBta nije 
predodredivalo ove generacije da se drie neka- 
da3njih normi s kojhna se nisu nilkada ni su&ili. 
One su bile spremne da prihvate n m i  film kada 
se w a j  pojavio, za razliku ad starijih genera- 
cija za koje je ovaj ,,nmi film" rpredvtavljao 

,xpovredu nmmalnag", 

Sto se  6iEe najmlade generacije za-ljene u 
uzorhu, ne ielim da prenaglim u dondenju za- 
kljueaka o njihovim stavw,ima. 0 njima &no' 
saznati viSe pril,&om ispitivanja narednih ko- 

relacija. 

Na ialost, o s h  preferencije koju smo napred 
analizirali, za d r u m  starosnv grupu mismo naSlit 
drugih korelacija. U svakom sluEaju, i sama ova 
rinjenica po sebi pokazuje neSto: sa s tanwsta  
konkretnog naEina percepcije, ljudi kojd su 'pre- 
Eli 40 godina ne EEine gmpu jasno izraienih ten- 
dencija: 6injenica 30 neko ima preko 40 godina 
ne odreduje sisteme ponaiSanja na nafin ~koji bi 
bio dovoljan da  stvaraju znalEajne korelacije. 

U svakom sluEaju, u daljem tdkstu bike reEi 
samo o dve gmpe: t r d o j  i Eetv,rtoj. 

Dak smo u odnosu na funkciju film ubrdibi 
dijametralno supratan stav imedu  druge i t r d e  
grupe, na nivou k d r e t n i h  reakcija h d a  i fet- 
vrta m a  se nalaze na jasno suprotnim @- 

ci jma.  

To je slaiena suprotnost, koju definiSu tri ele- 
meda, od kojih je prvi prikladnost odgovora 
datih na pitanja Einjeni&e grirode, drugi je iz- 
bor izvesnih k~mbinaoija prideva (tipova inter- 
pretiranih na drugom vtepenu), nejzad tTdi je 
odgovaraju6.i senzibilitet prerna izvesnim filmo- 

v h a .  

Medu bitnim pitanjima koja m se nalazila u 
upitniku postoie tr i  na koja su pripadnici t r d e  
mupe dali t a h e  odgwore, dok su pripadntioi 
E e M e  grupe dali pogrehe odgmore (naramo 
ne svi ali u matnom broju). Dva pitanja se od- 
nose na film Pepeo i diiamant i manje su zna- 
Eajna (na primer, jednim pitanjem se zahteva 
odredivanje vrernena radnje filma: trek a gnupa 
je dala taEan d e a v o r  ,,24 Easa"; naimladi ispi- 

tanici, dva do t r i  dana, itd.). 
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Qdgovori koji su daiti na rtreCe lpitanje kojirn se 
od lispitmika zah-tevaio da o p i h  posledn~i Pa- 
tricijin pokret u filunu Do poslednjeg daha, 
mnago govore. Naime, to su isipitanici treCe grru- 
pe kojti u znafajnom broju vemo tumafe film 
kada kaiu da  je Patninija pmwi la  uabihjen 
MiSelov pakret, malim pnstom je preSla p e k o  
usana, dok je karalkteristiean odgovor ~fetvrte 
gmpe bio: dajni&h p a h e t a n  m a  rukama po- 

kriva lice. 

Dakle, d e  aije WE o vizuelnaj zabludi. Prd- 
bodne analize su veC lutvndile povezanost ove 
,,za~blude" sa iwesnim tipom apSteg lbumafenja 
ovog filma: oni lkoji su ovaj lpolkret videli kao 
banalan i sentimentalan su uglavnm isti oni 
kojri snatrajru da je film Do poslednjeg daha 
ljdbsvno-avanrturiLslti&i f.ilm, zanema'~ju6~i ride- 
govo etiiiko-fillomfsko maPenje iu celini. D W o ,  
sklonost ka  sentimentalnom h j a  se ispdjava u 
ovoj ,,zabludi" najmlaftih, koherentna je, kao 

i to  Cemo to vddeti dz idrulgih odlgovwa. 

Za adka druga pitanja EhjeniEke pnirode kore- 
lacije se javljaju kod t r d e  grupe, ali uvek u 
istom smish: pripednici ove gmpe u velikoj 
vebini dajtu pravilne 'odgovore na ova pitanja. 

Najzad, uitvrdene su prutivrdne reakcije kod 
dve starosne m e  p a v d o m  pitanja koje iz- 
gleda bemaEajno na iprvi pagled a ,koje, ,po mom 
miGljenju, z a d u h j e  da ipak M e  pornemuto. 

Povodom Sindoavag filma Pustinjsko ostrvo 
ispitanici m imali zadatek da  opEu prirodu po- 
rodilfne kulture. Cilj tovoga pitanja ibio je da  se 
vidi da  ~l i  Ce ispitanici bitri sposobni da razlikuiu 
prirnitivne okolnosti bivota ~porodice d njenu do- 
ista ramijenu kulturu (ikeda se  dete razboli, 
majka prijpreana vrele &loge, (otac hitno odlazi 
po lekara, itd.). Dakle, remltabi ,p&amju jasnu 
d-?hotmi.ju, !bar Slto se %iEe dve starosne gwp2 

o Ikojima je ref. 

Tip odg~v~ora,  p r m a  kojem je k u l h r a  porodice 
primitivna, u pozitivnoj je korelaciji sa pripad- 
niStvom fetvrtoj starosnoj gnapi, a u negativnoj 
sa priipadniibvom t r d o j  starosnaj grupi. Drugim 
refima, najmladi su pokazali lmoju l a k w e m s t  
prerna spoljnim Zniocima i luulturu porod'ice su 
ocenili prema spotljnim akolnostima, dak w naj- 
stariji M i  osetljivi na  t u  razliku koju je film 

tanano prikazao. 

Izuzev poslednje slike iu G o d a r w m  filmu, kaja 
dozvoljava pretpmtavku o pastaianjn sklonosti 
ka sentimentalnoun lkod najmlad.ih, sve oshale 
do sada zw&ne i p m f e n e  ra7liike dzmedu dve 
starosne grupe lalko se m o w  da ubjasne razli- 
k m  u saznajnim sposabnostima koja je prirod- 

no vezana za uzrast. 
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Dnuga i t r d a  osnwa suprotnih stavwa k d  dve 
grupe mora se zajedmo analiziiati, paSto lm ova 

dva fenamma duboko isprepletma. 

Pxe svega pastoji veoma snaina ,,umermmt" 
korelacija nastalih hombinovanjem prideva. 

Broj znaEajnih korelacija dobijenih kombino- 
vanjem prideva 

Dajam pnijatnog 3 
Dojam uilvanjal 
/uf estvovanja 1 
Sentimentalni doj am 9 
Jkjam rsudbinske 
newnitmasti 7 
Dojam smehog 1 
Dojam ha0tEm.g 1 

Ovo znalri lda su dnre treCine ustanovlijelliih ko- 
relacija nastale iz dve wste dojmova. Ovaj fe- 
nomen se moie obiasniti pretpostavkom da do- 
jam trctgihag i d a j m  sellrtmen~tah~ag ,,usme- 
ravaju" gledaoce, s jedne astrane 'dosta jedno- 
znaho i neodoljivo, a s dmge, dosta specififno 
kada su pitanju korelacije koje stvaraju pod- 
gruipe uzorka. Jasno je da dojam prijatnag i 
dojam uiivanjalufestvovanja treba da budu su- 
vige uopgteni, da bi mogli da pstanu posebni 
stavovi bilo koje m p e ,  a drugo, dojam k m i f -  
nag ili onaj haotienog su veoma retki (bar kada 

je ref o 6 filrnova zlilnljufenih u a n k h ) .  

No ono Bto nas sada zaniana jeste sistem suprot- 
stavlljanja dve stahosne m e  koji se pokamje 
pre svega u finjenioi da se broj znafajnih slwfa- 
jwa sentimentalnog dojma javlia samo jednom 
za ftreku starosnu gmpu (s tri slulraja negativne 
k'orelacije), i sedam ~puta za fetvrtu starosnu 
gmpu (nema negativne korelacije). Sto se tife 
tragifnag dojrna, an se javlja u Sest dufajeva u 
trekoj grupi (jedan slufaj negabivne korelacije), 
i samo jednom za fetvrtu g r u w  (nema slu$Eajeva 
negativne korelacije). Dalkle, dve starosne gruipe 
dmaju p o r n o  suprohn staw u odnosu na o m  

triugitmo/seautimelutalno. 

Ono Sto ovu s l i ( h  lrini jag sloienijam jeste finie- 
nica da se ova dva sup~atna stava ne &nose 
na iste epiziode, ilmzev u dva shearja: a) kada 
Makek p d i  alkohol u faiama u f i h u  Pepeo i 
dijamant, Sto ostavlja sentimentalan utisak na 
znatan ,deo ispitanika fetvrte starasne grupe, a 
tragifan utisak lkod ispitaollika tr&e m e ;  b) 
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poslecbja scena filma OEajnici bila je ,,pr,ijatna9' 
za Eetvrtu starosnu grupu i ,$ragiEnaW za tr&u 
s ta~osnu g r u ~ p ~ ~  (na ov,o Cemo se vratW d d j e ) .  

Nema drugih t&aka pozitivne veze imedu  dve 
grupe. Za neke epizode kmi ltr& gmpe nalazi- 
mo odbacivanje (u ooliku negativne korelacije) 
sentimentalnog u~tiska iskazmog kod @i,tandka 

f e h r t e  starosne grupe. 

Ovo nas primorava da  zajedno analiziramo dve 
w e  suprotstavlj anja: , p e  Qragif no-sentimental- 

ne dihdomije, i druge, filrnova. 

ZnaEi da su Chimi koji su p r o k e l i  ove dve 
skupine skorelacija na selektivan nafin uticali' 

na f ihove.  

Kod treCe starosne grupe nailazimo na saano 
jedan pozitivan stav a odnosu na film Pepeo i 
dijamant (pomenuta epizoda), samo jedan za 
film Do poslednjeg daha (prizor ,,defileaW - Pa- 
tricija/detektiv/MiSel - oznaEen le kao , ,me- 
San"). a pet za JanEov film OEajnici, od lkojih 
su Eetiri ispitanika OdgovarajuCe epizode m a -  

Eili kao ,,trag.iihem. 

Pcgledajmo sada raspodelu p a i t i d  islam 
Petvrte starosne m e .  

Dojam 
Prijatan (3) - 2 - 1 - 
Uiivanje- 
ufestvovanje (1) 1 - - - - 
Sentianen- 
t d a n  (7) 3 - 2 - 2 
TragiEan (1) 1 - - - - 
KmiEan (0) - - - - - 
HaotiCan (1) - I - - -  

Izvesni obrisi ~selektivnosti ispoliavaju se vet 
ovim brojkama. OEajntci su jedini film koji 
je uticao na treCu starosnu grupu, dqk je za 
Cetvrbu starosnu grupu to bio Vajdin film, koji 

je 'imao, Mni se, n a j v e h  te inu.  

No ovu s l ? h  treba upotpuniti nlizom Einjenica 
koje do sada nisu unimane u obzir. Na potetiku 
ovag teksta, pamenuo Sam prvi deo testa kojiun 
su ispitanici pozivani da odrede znafaj i m- 
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nimljivost epizda,  kao i stepen njihovog pri- 
sustva u sekanju i emodonalnu potrebu da ~UI 
se sdaju. Test je imao tri stupnja, ali su od- 
govori svedeni na samo dve dihotmmke pozi- 
tivne i negativne vrednosti. DoMjeni su sle- 

ddi podaoi: 

B,roj slndajeva u ikojima su apizode omabne  
kao 

Pepeo i dijamunt 

I11 grupa 
fv sups 

Do pwlednjeg daha 

Pustinjsko ostnro 

I11 grupa 
IV gmpa 

I11 m a  
IV grupa 

Nema puts 

Ukupne pozihivne i negativne vrednosti po 
po filmovima 
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Zbir znaEajnih sudova po filmovima (zauzima- 
nje poritivnih i negativnih stavova, zauzimanje 
stav6va u celini, u k l j u ~ v j u ~ i  i izbor odrednica) 

I11 gmpa 8 1.6 3 '2 20 14 

IV grupa 14 6 17 6 9 41 

S a v  611 grupe: 63 dufaja 

Stav IV grupe: 9'3 sluEaja 

PNO, utvrdeno je da u stavwima majmiladsih 
postoji uglavnom ve6a tendencija jednadu8nosti. 
f ime se abjaajava veCi lxaj zauzhamja stavma. 

Druigo, vidi se da su ddve starosne gmpe met- 
ljive na razlifite filmove: za I11 starosnu gmpu 
znafajmi su Gcdar i J a n d ,  za IV grulpu Vajda, 
Sindo i Panfilov. Sto se tire de Sikinih filmo- 
va, mali brojevi j d  jednarn dokazuju   pored 
astalih pcdataka iz naSe mkete) da oni n izve- 

snam slmislu viSe ne delujru. 

Ovi radiHti senaibiliteti se mogu tumarirti samo 
ako se vodi raEuna o gore prikazanoj raspdeli  
odrednica. Zapaieno je da  je prewladujuti do- 
iivljeni ubisak za I11 grupu tragifno, za IV gru- 
pu sentimentalan. Moglo bi se re6i da razlifite 
gmpe imaju odredene sklonosti ka pojedinim 
odredenim vrstama iskustava. U nagem slufaju, 
I11 grupa naginje pre tragiEnom, a IV sentimen- 

tahom. 

Dakle, za sociologiju uanetncsti se postavlja pi- 
tanje da se utvrdi da li su, grosso rnod'o, svi 
f ilmovi pcdloini razlsiCirtim tipovima afeotivne 
abrade koji deluju kod razliEitih tipova gleda- 
laca ili se izvesne vrste filmova mom primiti 
samo zahvaljvjufi izvesnim ,,afektivnirn me- 
hanizmima"? Ofigledno je da izneti ( ~ d a c i  joS 
uvak nisu dovaljni da se na ovo pitanje da ko- 
naCan odgovor, ali, u svakom sluEaju gwore u 
prilog drugoj alternativi. To 5to se I11 p p a  - 
koja je jasno ispoljila naklanost prema traglf- 
n m  dojmu - pokazala osetljivom za OEajnike, 
potife otuda $to se JanEov film pre svega ob- 
raca taikvoj sklmosti. I ohatno, abog toga Sto 
Panfilovljev film odgovara pre svega senti~men- 
talnim potrebama, niega uglavncnn  prima IV 
grupa, kod koje je ova potreiba ivgleda preovla- 

dujuCa. 

TT mSim anketama, u drugoi g m i  poiava 6i- 
nienice su svnstane na asnovu ~retnostavke da 
je jer'an cd bitnih Fnilaca koji odredvie od- 
nos f ; h a  i (publike mehanizam susreta fmilmo- 







STANOVANJE 
MLADIH HA0 

KULTURNI 
PROBLEM 

Problem stanovanja, a posebno stanovanja mla- 
dih, irna bezbroj aspekata. Stambena kriza je 
u naSoj zemljj pre svega znarajan izvor socijal- 
nih razlika. Zbog niskih stanarina, a astronom- 
ski visokih podstanarskih kirija, oni koji imaju 
stan, bilo u druitvenom vlasnigtvu bilo svoj, u 
neuporedivo isu boljem ekonomkom poloiaju. 
Na ovaj, socijalni aspekt stambene krize nado- 
vezuje se proizvodno-ekonomski. Neadekvatno 
stanovanje, naime, utite na smanjenje radne 
sposobnosti i motivisanosti za rad zaposlenih, pa 
tako utire na smanjivanje proizvodnosti rada i 
ukupnog druitvenog proizvoda. Demografski 
faktori, pre svega migracije stanovnistva, tako- 
de utiru na stambenu krizu. Zatim, ne mogu se 
eanemariti ni drugtvenopolitirke implikacije 
stambene krize. Stambeni su problemi rest0 uz- 
rok pasivnosti i neangaiovanosti zaposlenih u 
samoupravnim organima svoje OUR ili u dm- 
Stvenopolitirkim organizacijama. S obzirom da 
stambena kriza teZe pogada mlade ljude bez 
stana, ona posebno utire na njihovu nezainte- 
resovanost za bilo koji vid druStvenog angai- 
mana. Kod dela mladih se javlja i svojevrstan 
socijalni konformizam. Sto uspegnije ,,uhljeb- 
ljenje" postaje njihova iivotna strategija i jedna 
od najvainijih iivotnih preokupacija. Kako su 
neproizvodna zanimanja u naiem druitvu jog 
uvek favorizovana u odnosu na proizvodna, oni 
beie iz neposredne proizvodnje i opsedaju fakul- 
tete i Skole koje Ce ih obrazovati za poslove 
u administraciji. Na ovim poslovima oni se, iz- 
medu ostalog nadaju i briem dolaienju do 
stana. Pored ovoga, ,,strategija uhljebljenja" re- 
sto pogoduje karijerizmu, karijeristiekom narinu 
miSljenja i karijeristirkom odnosu prema svom 
zanimanju, prema radu uopSte i, naravno, pre- 

ma drugima. 
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No, o rsvim ovim alspektima stambene krize u 
nas i stambenih problema mladih vef je dosta 
pisano, kako u Stampi tako i u teorijskim rado- 
vima, a sprovedena su i neka istraiivanja (na 
primer ,,Problemi stanovanja mladih", istraii- 
vanje Centra za drugtvene djelatnosti SSO 
Hrvatske. izd. CDD SSOH, Zagreb, 1978). Ono 
o femu je do sada bilo malo reEi jeste stano- 
vanje mladih kao kulturni problem. Zato femo 
ovde pokuSati da ograniEimo razrniSljanja o 
stambenim problemima mladih samo na kultu- 
roloSke aspekte. Pre lsvega nas interesuje kako 
odredene neadekvatne forme stanovanja repro- 
dukuju neautentiEne i otudene forme iivota mla- 
dih. Ovde polaaimo od jedne od najSirih defi- 
nicija kulture kao naEina proizvodnje i repro- 
dukcije celokupnog iivota, kao i svesti o tom 
iivotu. PolazeCi od ovakve definicije kulture, 
stambeni problem je, izmedu ostalog, svakako 
i znaEajan kulturni problem. Stanovanje je bitan 
element iivljenja, a proizvodnja stambene oko- 
line i prostora i uslova za stanovanje je bitan 
element proizvodnje celokupnog iivota. Otudu- 
juCi oblici stanovanja prouzrokuju i otudenje 
svesti o tom stanovanju, a vef (vaspitanjem) 
usadena west mladih koja ne dopire do mo- 
gufnosti promene takvog stanja, spreEava ih da 
neSto bitnije urade na toj eventualnoj promeni. 
PokuSafemo da na konkretnim primerima po- 
jedinih kategorija mladih ljudi (zaposleni, stu- 
denti itd.) pokafemo na koji naEin niihovi stam- 
beni problemi uEestvuiu u proizvodnii i repro- 
dukciji neautentifnih i otudenih oblika njihovog 
svakodnevnog iivljenja. Osvmufemo se i na 
problem generacijskog jaza, koji za razliku od 
stambenog problema postoji pre svega kao kul- 
turni problem, dok su njegovi ostali aspekti 
bar za sada zanemarljivi. Pokazafemo na koii 
naEin se ovaj jaz orituie u odnosima roditelji 
- odrasla deca i stanodavac - mladi podsta- 
nar. Pokazafemo i na koii naEin stambena kriza 
i niom nametnuti odnosi u oblasti stanovania 
vode re~rodukciii patriiarhalne svesti i oblika 
iivota i time zaoStravaniu eeneraciiskih sukoba. 
Stambena kriza i postoje~istambeni odnosi kod 
nas otvaraiu put sociialnoi stratifikaciii DO ao- 
dinama starasti i ekonomskoi i kul&roj  ye- 

presiji mladih generacija. 

Stambeni problemi mladih zaposlenih ljudi 

Kategorija mladih zaposlenih ljudi je najviSe 
pogodena stambenom krizom, jer je i teret oba- 
veza koje druStvo od njih ofekuie da i s ~ u n e  
najvefi. Zato se kod nas Eesto odlazi u kraj- 
nost. pa se svi mogufi stambeni problemi mladih 
redukuju iskljurivo na problem kako mladim 
zaposlenim ljudima Sto pre dodeliti stan. Ali, 
ni stambeni problemi ove kategorije mladih liu- 
di se ne posmatraju u celini, niti se reSavaju 
na osnovu celovitog pristupa njihovim stambe- 
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nim potrebama. Zanemaruju se svi drugi aspekti 
njihovog ~stambenog problema osim proizvodno- 
-ekonomskog i donekle druStveno-politiEkog. 
Govori se o tome kako je bitno mladim ljudima 
dati Sto pre stan kako bi porasla njihova radna 
sposobnost i zainteresovanost za rad, kao i da 
bi u slobodnom vremenu imali manje briga, pa 
da bi se  mogli vise posvetiti radu u drugtveno- 
politifkim organizaoijama i samoupravnim orga- 
nima svoea OUR-a. I tu se zanemaruie iedno 
bitno k u h r n o  pitanje - servilni Gent-alitet 
mladoe foveka. izgradivan i stalno ~othranjivan 
njegoGm pot~inj&nim odnasom prema siojim 
stanodavcima, bili to roditelji ili ma ko drugi. 
Takav mentalitet ne moie a da se ne protegne 
i na radno vreme, pa takav mladi Eovek teiko 

moie biti dobar samoupravljaf. 
\ 

Za reSavanje stambenih problema mladih zapo- 
slenih ljudi od posebne vainosti je pravilno 
koncipiranje i dosledno sprovodenje pravilnika 
o raspodeli stanova u radnim organizacijama. 
Ovi pravilnici su festo tako sastavljeni da dis- 
kriminiSu mlade u odnosu na astale zaposlene. 
Ova je dkkriminacija pasebno uoEljiva kod onih 
mladih zaposlenih ljudi k0j.i nisu u braku i 
nemaju dece. Samcima je narofito teSko da dodu 
do stana, ne samo zbog nafina na koji su tre- 
tirani u pravilnicima za dodelu stanova, veC i 
zbog neodgovarajuCe stambene izgradnje, koja 
zanemaruje potrebe samaca. Naime, ne podiie 
se dovoljno manjih stanova (garsonjera i jed- 
nosobnih stanova) kojima hi se moglo privre- 
meno reSiti stambeno pitanje mladih zaposlenih. 
Diskriminacija onih koji nisu zasnovali brak tu 
dolazi do punog izraiaja. Time se mladim lju- 
dima nameCu odredeni obrasci iivota (zasnivanje 
braka, obavezno i Sto ranije radanje dece) u 
skladu sa joS uvek druStveno prihvakenom pro- 
klamacijom o porodici kao ,,osnovnoj Celiji dru- 
Stva", koja bi u najmanju ruku morala da 
doiivi temeljno preispitivanje. Sem toga, pro- 
klamovano je samo to da je PORODICA, a ne 
BRAK, ,,osnovna Celija druStva". To se festo u 
sastavljanju pravilnika o dodeli stanova zane- 
maruje, a o samoj praksi dodele stanova i da 
ne govorimo. Naime, vanbrafna zajednica, a ta- 
kvih je kod nas, prema nekim istraiivanjima, 
vise od tretine lsvih porodiEnih zajednica, za- 
konski je u mnogo femu (u nekim naiim repu- 
blikama i u svemu) izjednaEena sa brafnom. U 
pravilnicima za dodelu ,stanova u radnim orga- 
nizacijama i u samoj praksi dodele stanova to 
nije tako. VanbraEnoj zajednici, posebno ako je 
bez dece, skoro je nemoguCe da dobije stan. Za 
neregistrovane supruinike se ne dobijaju ni- 
kakvi dodatni bodovi na listama prioriteta za 
dodelu stana, kao Sto je to sluEaj sa braEnim 
drugovima. BraEni par bez dece tako moie da 
dobije 'stan predviden odgovarajufim pravilni- 
kom za dve osobe, a vanbraha zajednica bez 
dece samo stan predviden za jednu osobu. Tiine 
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se brafnoj zajednici daju velike privilegije (jer 
stan je jedna od najvekih privilegija u naSem 
M t v u ) ,  a mladi zaposleni ljudi su izloieni jog 
jednom pritisku vise da zasnuju brak (pored 
pritiska roditelja i Eesto i mnogo gde patri- 
jarhalne sredine). S dmge strane, driavna inter- 
vencija u njihov intimni iivot preko neophodnog 
papira - izvoda iz matifne knjige venfanih, 

time postaje joS neizbeinija. 

0 diskriminaciji koja se sprovodi prema mladim 
radnicima i ostalim mladim zaposlenim u od- 
nosu na godine radnog staia, odnosno godine 
starosti, kao i o zanemarivanju ustavnog prin- 
cipa o rezultatima rada kao Dsnovi materijalnog, 
pa samim tim i stambenog poloiaja foveka u 
dmltvu, ovde neCe biti viSe r d i ,  jer je o tome 
veC dosta pisano, a sem toga ta tema izlazi iz 
okvira ovog rada. Medutim, jednom detaljnijom 
analizom i tu se mogu otkriti odredeni skriveni 

kulturoloSki problemi. 

Problemi stanovanja studenata 

Kao Sto se problem stanovanja mladih uopSte, 
Eesto svodi na problem nedostatka stanova za 
dodelu mladim zaposlenim ljudima, a stambeni 
problemi ovih potonjih na proizvodno-ekonoin- 
ske i eventualno dmStvenopolitiEke aspekte, 
tako ,se i problem stanovanja studenata Eesto 
usko shvata - samo kao problem izgradnje 
novih i proSirenja postojeCih studentskih domo- 
va. Malo se, ili nimalo ne razmiJlja o stam- 
benim problemima onih studenata koji iive kod 
roditelja ili kod privatnih stanodavaca. Cak ni 
tako usko shvaeeni, stambeni problemi stude- 
nata se ni izbliza ne reSavaju dovoljno brzo. 
Beogradu, najvefem univerzitetskom centm a 
naSoj republici, na primer, bilo je potrebno viBe 
od trinaest godina da sagradi etudentski dom na 
Karaburmi sa 1300 leiaja. U svim postojetim 
studentskim domovima u Beogradu trenutno Zivi 
oko 13 hiljada studenata, od oko sto hiljada 
studenata. Tako nam izgleda da je dan kada 
f e  za svakog redovnog studenta biti mesta u 
nekom od studentskih domova negde daleko u 
(utopijskoj) buduknosti. Stoga se briga o sta- 
novanju ~studenata ne moie svesti samo na 
izgradnju novih i progirenje postojefih student- 

skih domova. 

Sada Cemo razmotriti pitanje onih mladih ljudi- 
-studenata koji su prinudeni da stanuju kod 
roditelja. Oni se joS uvek bukvalno tretiraju 
kao - deca! Smatra se da je njihovo stambeno 
pitanje u toku studija regeno, ako je reSeno 
stambeno pitanje njihovih roditelja. Starosna 
granica do koje roditelji mogu dobiti stan od 
drugtva ne samo za sebe, veC i za svoju decu, 
dosta je visoka (u veCini radnih organizacija 
oko 26 godina). Kada bi se ona snizila na 18-20 
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godina, tada bi rse zakonski i pravilnicima za 
dodelu stanova sankcionisao princip da studenii 
nisu (i u pogledu stanovanja) deca, pa bi oe o 
stambenim problemima SVIH studenata moralo 

voditi vise rafuna. 

Ovako, studenti koji istanuju kod roditelja su u. 
podredenom poloiaju u odnasu na svoje stano- 
davce, koji im Eesto onemoguCuju da samostalno 
i odgovorno odluEuju o oblicima iivota koji bi 
im mogli odgovarati, a izbor naEina iivota je u 
potpunosti zavisan od volje roditelja. Ovde kao 
vrlo bitnu Einjenicu treba napomenuti da je 
dominantan oblik porodice kod nas joS uvek 
PATRIJARHALNA PORODICA. I same prome- 
ne te patrijarhalne porodice se uglavnom svode 
na uspostavljanje ravnopravnijeg odnosa izmedu 
roditelja, dok se o nekoj izmeni odnosa rocii- 
telji-deca gotovo i ne razmislja. Tako moderna 
urbana porodica, koja polako prevazilazi pot- 
Einjenost iene i daje joj koliko-toliko ralino- 
pravan polotaj (bar u normativnoj sferi), job 
uvek ostaje polje neslobode za decu (pasebno 
ako ona to vise faktiEki nisu). Ona u biti ostaje 
PATRIJARHALNA, samo Sto umesto nepriko- 
snovenog autoriteta oca sada imamo neprikosno- 
veni autoritet ,,ravnopravnihn roditelja nad de- 
com. Mladi su prinudeni da iive pod pritiskom 
tog autoriteta i posle formalnog sticanja puno- 
letstva, naroeito ukoliko se nalaze na studijama 
i ako uz to studiraju u mestu boravka svojih 
roditelja. A svest tih medu sobom ,,ravnoprav- 
nih" roditelja joS uvek je optereCena naslagama 
patrijarhalnog morala i patrijarhalne kulture 
uopSte. Odraslim i punoletnim mladim ljudima 
- akademskim grazanima, koji nemaju sopstve- 
nih stalnih izvora prihoda i stoga su prinudeni 
da ih izdriavaju roditelji, ovi mogu, Sto se izbora 
naEina iivota tiEe, da nametnu gotovo sve - 
od naEina koribkenja slobodnog vremena, zabave, 
spreEavanja urezenja stambenog prostora prema 
svom nahobenju, pa sve do uticaja na izbor 

studija, odnosno zanimanja. 

Za ove studente ne pastoji skoro nikakva mo- 
guknost da se pre zavrietka studija osamostale 
od roditelja. U studentski dom ih ne primaju 
(jer tam0 mesta nema ni za one koji su u 
neuporedivo teiem poloiaju), a kredit ili sti- 
pendiju ne mogu da dobiju ako njihovi roditeiji 
imaju prihode iznad odredene granice, Eak i 
ukoliko iele da iive odvojeno od roditelja. Nji- 
ma je moguke da dobiju kredit jedino ukoliko 
zasnuju brak. Tek tada oni prestaju da se za- 
konski tretiraju kao ,,deca" i priznaje im se 
pravo i obezbeduju materijalni preduslovi za 
,,izborW naEina iivota koji im odgovara. A pravi 
izbor tada postaje nemoguC, jer se njegovo polje 
i honizonti slobode koje moie da otvori, nalaze 
upravo sa one strane postojeCih preovladu'uCih 
oblika porodice, Sto kemo malo dalje i detalj- 

nije pokazati. 
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Mladi ne lsamo da nisu u etanju da se odupru 
kulturnoj represiji svojih roditelja koji ih izdr- 
iavaju, ve6 festo nlsu u stanju ni da je pri- 
mete i sebi objesne. Sigurno je da patrijarhalna 
porodica (bilo klasiEna bilo ,,modernav) i mora 
da gospodari ne samo spoljainjim oblicima ii- 
vota svojih Elanova, vec koliko god je to moguce 
i njihovom SVESCU. Tako ,se mladima nameCu 
malogradanski ideali ,,sreCnog porodiEnog iivo- 
ta" i mladi ih Eesto bez dovoljno razmiiljanja i 
traienja alternativnih izlaza prihvataju kao svo- 
je. Tako se proizvodnja iivota tih mladih ljudi, 
a Eesto i njihove ~svesti, manje ili vise nalazi u 
rukama njihovih roditelja, Sto pojaeava veb 
ionako izraien isukob generacija na kulturnon~ 

planu. 

Generacijski jaz kao kulturoloSki fenomen i 
njegova veza sa problemom stanovanja mladih 

Kultura mladih, njihov nafin iivota, po mnogo 
Eemu se  razlikuju od kulture, tj. naEina iivota 
starijih generacija. Mnogo puta ponavljana teza 
da ,,kod nas nema sukoba generacija" se, posle 
nekih sprovedenih istraiivanja (na primer istra- 
iivanje CDD SSOH na temu ,,Generacijski kon- 
flikti", Zagreb, 1978) pokazala samo kao deli- 
mifno tafna. Naime, i mladi i njihovi roditelji 
su se sloiili oko toga da znaEajnijih genera- 
cijskih sukoba na druStvenopolitiEkom planu kod 
nas nema. Ali, velike razlike medu generacijama 
postoje na drugoj strani. I anketirani mladi i 
njihovi roditelji (mladi u ve6em broju) su u 
vrlo visokom procentu (mladi 76 odsto) ustvrdili 
da je sukob generacija u nas VEOMA izraien 
na kulturnom planu, odnosno u pitanju izbora 
naEina 5ivota. Stoga teza o ,,nepostojanju sukoba 
generacija" zahteva preformulisanje, odnosno 
jasno razgranieavanje domena u kojima postoji 

od onih u kojima ne pastoji. 

Sukobi nastaju oko velikog broja pitanja veza- 
nih za izbor naEina iivota. Prema istraiivanju 
CDD-a, na Eelu liste uzroEnika konflikata gene- 
racija su noCni izlasci i seksualna iskustva mla- 
dih, Sto potvrduje naSu tezu o patrijarhalnoj 
represiji mladih. No, ,,deca" nisu samostalna ni 
u mnogo bitnijim (stvarima. Prema istom istra- 
iivanju, 50 odsto mladih tvrdi da bitne odluke 
u vezi sa njihovim profesionalnim opredeljenjem 
donosi cela porodica, a samo 18 odsto oreva je 
izjavilo da takve odluke donose deca sama. Kod 
starije generacije se oseCa veCi upliv potroSaE- 
kog mentaliteta, drukeij~i odnos prema radu i 
prema iivotnom pozivu, prema ljubavi, prija- 
teljstvu, braku, porodici, seksualnom iivotu, slo- 
bodnom vremenu itd. Stambena kriza i prinu- 
denost velikog broja odraslih mladih ljud'i da 
iive u roditeljskom stanu i koje Eesto, uz to, 
rodttelji izdriavaju, svakako doprinose joi ve- 
Cem produbljivanju ovog jaza, ili, u sluEaju 
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njegovog kompromisnog ,,prevazilaienja7', takvim 
regenjima koja idu protiv interesa i teinji mla- 
dih. To nuino proizlazi iz ekonomskih odnosa 
unutar veeine porodica i iz preovladuju6eg oblika 
porodice kod nas i podredenog poloiaja mladih 
u njoj. Roditelji, koji su  najEeS6e nosioci stanar- 
,skog prava ili vlasnioi stana, u moguenosti su 
da u velikoj meri utifu na izbor naEina iivota 
mladih, i to u mnogim njegovim aspekt,ima. 

Podstanari - najugroienija kategorija 
mladih ljudi 

S materijalne strane posmatrano, a i sa aspekta 
ugroienosti sopstvenog nafina iivota i time lie- 
nog integriteta, ubedljivo su u najteiem polo- 
iaju on,i mladi ljudi koji su prinudeni da sta- 
nuju kao podstanari. To su mladi zaposleni bez 
~stana, zatim, studenti i ufenici koji ufe ili stu- 
diraju van mesta stalnog boravka, a nemaju 
uslova da budu primljeni u neki od studentskih 
ili daEkih domova, i1.i pak imaju uslova ali nema 
dovoljno mesta u domovima, kao i oni studenti 
koji iz bilo kojih razloga viSe ne iele da iive 
kod roditelja, pa tragaju za moguCnostima sa- 

mostalnog iivota. 

Iz razloga navedenih u prethodnim poglavljima, 
smatramo da je pitanje osamostaljivanja mladih 
u odnasu na roditelje i njihovog Sto ranijeg 
otpoeinjanja samostalnog i odvojenog iivota od 
roditelja znaEajan kulturni problem. Za mladc 
zaposlene ljude stambeno odvajanje od rodite- 
lja je jedan od poslednjih koraka ka potpunom 
asamostaljivanju, ,s obzirom da vee imaju svoje 
stalne izvore prihoda. Stambenim odvajanjem od 
roditelja oni dobijaju sve materijalne pretpostav- 
ke samostalnog iivota, odnosno (od roditelja) 
nezavisne pretpostavke autonomne proizvodnje 
sopstvenog iivota. UEenike, s obzirom na to da 
je vehina njih maloletna, ostavieemo ovoga puta 
po strani. Njihov bi se poloiaj mogao izmeniti 
sniiavanjem granice punolebstva (moida na 16 
godina), Eime bi deo njih zadobio odredena pra- 
va u odnasu na svoje roditelje, i/ili dubljim 
tramformacijama postojeeih oblika porodice, u 
okviru kojih bi deca zadobila ravnopravniji sta- 
tus nego Sto ga danas imaju. Sto se tiEe stu- 
denata, njihova je situacija veoma sloiena. JoS 
nije dovoljno prihvaeeno stanoviSte da su stu- 
denti istinski odrasli ljudi i da je za njih stano- 
vanje kod roditelja apsolutno neprimereno. Iako 
za celovito reSavanje stambenog pitanja u naSem 
druStvu danae joS nema dovoljno materijalnih 
pretpostavki, ovo bi .se pitanje moralo priznati 
kao postojeee i goruee i tragati za putevima nje- 
govog mogueeg reSavanja. Ono Sto je trenutno 
svakako moguee jeste da se veea painja obrati 
na uslove u kojima iive i rade oni mladi ljudi 
koji su iz raznih razloga prinudeni da budu 
podstanari, odnosno da Jive u sobama ili sta- 

novima iznajmljenam od privatnika. 
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Odnos stanodavaca prema podstanarima skoro 
bez izuzetka ima jedan zajedniEki imenitelj: 
bezobzirnu eksploataciju. S obzirom na to da 
stanova, naroEito u Beogradu i drugim veCim 
gradovima, ima neuporedivo manje nego Sto je 
to potrebno, cene iznajmljenih soba i stanova 
rastu vrlo brzo. Istovremeno, naknade za ko- 
riSCenje stana u druitvenoj svojini su daleko 
ispod ekonomskih. Tako se oni koji imaju stan 
u drultvenoj svojini i iele i mogu da deo tog 
stana ili ceo stan izdaju podstanarima nalaze 
u povla5i.enom poloiaju. Iznosi podstanarskih 
kirija su toliko visoki, a iznosi stanariila niski, 
da omoguCavaju onima koji izdaju stanove da 
iz prihoda od podstanars;,rih kirija ne samo 
pokriju sve troSlrove svog stanovanja (stanarina, 
komunalne usluge itd.), veC da iive od tih pri- 
hoda. Tako se stvara sloj eksploatatora, koji 
posedovanjem sredstava za pi"oizvodnju (u ovoiil 
sluEaju sredstava za proizvodnju stanovanja, pa 
.samim tim sredstava za pro'izvodnju jednog od 
bitnih elemenata iivljenja) i eksp!oatacijom onih 
koji ta sredstva ne poseduju iivi na raEun 
tuGeg rada, bez obzira na to da li im je to 
jedini izvor prihoda ili ne. Da budemo preciz- 
niji, ako je stan koji se izdaje podstanarima u 
privatnom vlasniitvu, onda se radi o eksploata- 
ciji na osnovu privatnog vlasniStva nad sred- 
stvima za proizvodnju (stanovanja). Ako je, palr, 
taj  stan u druitvenoj svojini i izdaje se podsta- 
narima za kiriju koja je veCa od stana-rine, 
radi se o eksploataciji na osnovu UZURPIRA- 
NJA DRUSTiTENE IMOVINE. No, u oba slu- 
Eaja, oEigledno se radi o prihodima koji se stiEu 
mimo rada, pa oni, dakle, potiEu od eksploatacije 

tudeg rada. 

Vrlo je blizu pameti zakljuEiti da eksploatator- 
ski s!oj stanodavaca razvija i sebi svojstvenu 
sitnosopstveniEku svest, te da je eksploatisani 
sloj, u ovom sluEaju podstanari, podvrgnut, po- 
red materijalne eksploatacije, i svojevrsnoj in- 
doktrinaciji. Nosioci malogradanske svesti i 
mentaliteta su u nadmocnom ekonomskom po- 
loiaju u odnosu na one koji bi po svojim objek- 
tivnim uslovima iivota i rada mogli da budu 
nosioci i graditelji nove svesti, novih iivotnil? 
obrazaca, reeju, nove kulture. Da bismo ova 
potkrepili, napomenuCemo i opStepoznatu Einje- 
nicu da, medu vlasnicima kuCa i stanova i no- 
siocima stanarskog prava na stanove u druStve- 
noj svojini ima najmanje mladih Ijudi. Soci- 
jalna stratifikacija po godinama starosti je, 
dakle, izraiena. (Jer, ponovimo to, stan je u na,s 
jedna od najvaini jih osnova iivotnog standarda 
i opSteg ekonomsiiog poloiaja, kako pojedinaca 
tako i pojedinih druStvenih grupa). S obzirom 
na postojanje generacijskih razlika na kultur- 
nom planu. na planu izbora naEina iivota, nije 
teSko zakljuEiti da su mladi kao podstanari 
izloieni pritiscima i represiji na planu izbora 
odgovarajuteg naEina iivota. S druge strane, 
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najveki broj stanodavaca su porodice, a kod nas, 
kao Sto smo to veC istakli, preovladuje PATRI- 
JARHALNI oblik porodice. Tako se odnosi iz- 
medu Elanova te patrijarhalne porodice, u kojoj 
jedan (ili, u najboljem sluEaju oba) od roditelja 
odluEuje o iivotu i sudbini svih Elanova, po- 
sebno mladih, proteiu i na odnos stanodavac- 
-podstanar. Talro je podstanar Eesto u situaciji 
da se stanodavac prema njemu odnosi kao prema 
detetu, prema kome, istina! ne oseCa nikakvu 
roditeljsku ljubav, ali se zato svalrako oseca 
pozvanim da utiEe na izbor njegovog/njenog na- 
Eina iivota. S jedne strane, razlog za tako ne.30 
leii u potrebi za oEuvanjem servilne svesti i 
mentaliteta podstanara, kako nikad ne bi do 
kraja dokueio sve suptilne mehanizme represije, 
ako veC i shvata njenu bit i osnovu, koji leie 
u materiialnoj eksploataciji podstanara. S druge 
strane, stanodavalaEki-cksploatatorski sloj ne- 
guje i neku vrstu svecti o svoioj ..mesijanskoj" 
ulozi u oruvanju patrijarhalnog morala i siste- 
ma vrednocti, na kome je zasnovan njegov izbor 
naEina iivota. Patrijarhalni moral i si,stem vred- 
nosti, transformisani i ,.modernizovani" obilatiln 
primesama malogradansko-potro5aEkoq sistema 
vrednosti tako postaju osnova na kojoj se spro- 
vodi kulturna represija nad podstanarima, na- 

rofito mladim. 

Na koji se naEin sprovodi ta represija? U Eemu 
je njena kla~sna sustina? Koje su  njene posle- 

dice? 

Pored vek pomenute nemilosrdne eksploatacije 
putem sve viSih i viSih podstanarskih kirija, 
podstanari (veCinom mladi Ijudi) izloieni su, vrlo 
Eesto, i svojevrsnom zatvorskom sistemu iivota, 
koji im nameCu stanodavci (patrijarhalno-malo- 
gradanski eksploatatorski sloj). Taj zatvorski si- 
stem se ~as to j i  od niza ogranieenja liEne slobode 
i izbora naEina iivota, kao Sto su odredeno 
vreme za povratak kuCi, ogranieavanje upotrebe 
zajedniEkih prostorija, kuhinje, kupatila, bojlera, 
osvetljenja, ogranieavanje ili zabrana primanja 
poseta uopSte ili, Sto je vrlo testa pojava, ogra- 
niEavanje ili zabrana poseta osobama suprotnog 
pola, kao i spreEavanje moguCnosti bilo kakvih 
adaptacija stambenog i iivotnog prostora prema 
svom nahodenju i svojim potrebama i intere- 

,sovanj ima. 

Zabrana poseta osobama suprotnog pola je na- 
roEito zahvalan primer za ilustraciju teze o 
kulturnoj represiji kojoj su podvrgnuti podsta- 
nari. Malogradanski po svom objektivnom eko- 
nomskom poloiaju, sloj stanodavaca ee najEeS6e 
i postavlja kao Euvar mal~gradan~sko-patrijar- 
halnog morala, u kome nalazi mnoga ishodi.5la 
svoje klasne svesti. A jedan od osnova tog ma- 
logradansko-patrijarhalnog morala je i kult 
(gradanlske) porodice. Stoga svako ponaSanje ili 
naEin iivota koji negiraju vrednosti gradanske 
porodice, podleiu represiji sa stanoviSta malo- 
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gradansko-patrijarhalnog morala. Tako medu 
prvima pod udar ovog morala i njegovih nosi- 
laca dolazi ne-bzafni sekisualni iivot podstanara. 
Odmah za tim slede: nerado primanje samaca 
(naroEito ako se radi o zaposlenim ienama), 
porodica sa decom i ne-brafnih i Sirih zajed- 
nica. Dakle, pomenuti vid represije je prisutail 
i pri izboru podstanara, a daje peEat celokup- 
nom katsnijem odnosu stanodavca i podstanara. 
Istina, stanodavca je moguce promeniti i naCi 
takvog koji podstanaru postavlja manje, ili bar 
prihvatljivije uslove u pogledu naEina iivota 
podstanara. Ali, obiEno je i podstanarska kirija 
u takvim sluEajevima veCa, pa se izboreni mi- 

nimum liEne slobode skupo plaCa. 

Posledice ovakvih uslova iivota mladih podsta- 
nara s u  katastrofalne, kako socijalne tako i kul- 
turne. Onaj ko je pola dana ekisploatisan i tla- 
Een u iznajmljenom stanu ili sobi i ne vidi do- 
mete i uzroke te eksploatacije i represije, teie 
moie u drugoj polovini dana biti dobar radnik, 
student i/ili samoupravljai: od onoga ko takvih 
drastifnih iivotnih (stambenih) tegoba nema, ili 
ih ima u manjoj meri. Ali, najteia kulturna 
posledica ovakvog stanja je REPRODUKCIJX 
PATRIJARHALNOG MORALA NA KLASNOJ 
OSNOVI. Mladi Eovek koji mora da iznajmljuje 
sobu ili stan nije samo u slabijem materijalnom 
poloiaju od onoga koji to ne mora. On je i viSc 
izloien kulturnom pritisku sa pozicija patrijar- 
halnog puritanizma, nametnuto mu je ograni- 
Eenje na planu izbora naEina iivota, a manje 
je u ~situaciji da se bori za svoj liEni identitet 
i integritet i za pravo na samostalan izbor na- 
Eina iivota. Situacija je s njim gora u onoj 
meri u kojoj je on/ona u nemoguCnosti da 
odvoji viSe novca za bolji stan i boljeg gazdu- 
-stanodavca. Uz sve to ide i otudenje slobodnog 
vremena mladih (ne oseCaju se kao kod ,,kuCeW 
kada su u iznajmljenoj sobi/stanu), nemoguC- 
nost smislene komunikacije s drugim ljudima i, 
Sto je takode vrlo znaEajna i teSka posledica 
- ~seksualna beda mladih. Ta beda upravo naj- 
teie pogada one koje pogada i (relativna) eko- 

nomska beda. 

Sve su to (tek kulturne) posledice postojeke 
Istambene krize i odnasa u toj oblasti. One pro- 
istiEu iz dugogodiSnjeg vodenja klasno neute- 
meljene socijalne (pa i stambene) politike, iz 
marginalnog poloiaja ornladine u druStvu (koji 
se tsporo prevazilazi) i iz, shodno tome, svoje- 
vrsne gerontokratske raspodele, kako druStvene 

proizvodnje tako i druStvene potrognje. 

Novi oblici zajednis'tva 

U takvoj ~situaciji, u uslovima patrijarhalne 
represije od strane roditelja, stanodavaca, pa 
ponekad i stambenih komisija, u uslovima pre- 
vlasti patrijarhalno-,(malo)gradanskog oblika 
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porodice, kod sve vebeg broja mladih ljudi pre- 
ovladavaju svest i uverenje o potrebi pronala- 
ienja novih oblika stalnbenog i iivotnog za- 
jednigtva, koji bi mogli postati osnova za nove 
iivotne obrasce, za proizvodnju kvalitativno 
drukEijeg naEina iivota. Sanci, vanbrahe  za- 
jednice, proSirene (mlade) porodice, kao i prave 
komune viSe nisu retkost. niti neSto za Sta s e  
mladi opredeljuju samo kao za privremeno re- 
Senje. Nekima je to veC trajna orijentacija i 
jedan od vidova traganja za ilternat?vnom kul- 
turom. Takvi oblici zajednigtva, kao radikalna 
negacija naEina Rivota patrijarhalno-monogam- 
ne porodice, predstavljaju teinju za proizvod- 
njom jednog istinski ljudskog ,,demokratskog 
stambenog prostora" u kome f e  svi Elanovi t e  
zajednice imati maksimalne mogufnosti za iz- 
bor naEina iivota koji im najviSe odgovara. 

Iz svega iznesenog saisvim je jasno da privatni 
stanodavci ne iele da izdaju svoje sobe, odnosno 
stanove, takvim zajednicama. Pokazali smo i 
zaSto je to tako. Ali, nikako se  ne moie oprav- 
dati to Sto oni koji sastavljaju pravilnike za 
raspodelu stanova i oni koji ih raspodeljuju ne- 
vode dovoljno raEuna o svim aspektima stam- 
benih wrablema mladih i Sto kao newostoiebe 
tretiraj; nove oblmike zajednigtva kojima sve ;iSe 
mladih tegi. Mladi zasluiuju neuporedivo viSe 
painje i (konkretne) podGke, jer tragaju za 
alternativom gradanskoj kulturi tam0 gde je ona 
kod nas najjara - na planu porodiEnog iivota. 
Ekonomska mob (jbS uvek preteino) gradanske. 
porodice u nas je dobrim delom zasnovana na 
na,Einu stambene raspodele. Celovitijom i klasno 
utemeljenijom stambenom politikom ona bi mo-. 
gla biti dovedena u pitanje, a traganja za alter- 
nativnim oblicima zajednistva, pa samim tim 1 
za alternativnim narinom proizvodnje iivota,. 

mogla bi dobiti podsticaj. 
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Ako poetska mapa jedne zemlje najpotpunije i 
najistinitije izraiava njeno lice - govorefi o 
Indiji neophodno je naglasiti da nije reE o 
jednom, vef o hiljadu mogufih lica Eije crte, 
izvuEene iz konteksta pethiljadugodiinje indij- 
ske filozofskoliterarne tradicije i konteksta 
aktuelnog istorijskog trenutka, nezadriivo blede 

i izmifu. 

Oba ova konteksta, tesno povezana i sloiena, 
izmedu poruka savremenog indijskog pesnika i 
Eitaoca vaspitanog na obrascima zapadnoevrop- 
ske civilizacije - neminovno stavljaju niz uslov- 
nosti, niz prepreka, zbog fega se ne bi smela 
prenebregnuti izvesna dodatna objaSnjenja, uto- 
liko pre 5to savremena indijska knjiievnost nije 
jedan jedinstveni tok, niti iz istog korena nice, 
iako ima veliki broj zajedniEkih crta i odrednica. 

U knjizi 0tkrii .e Indije sloienost indijske civi- 
lizacije Ciavaharlal Nehru poredi sa palimpses- 
tom u kome razliEiti slojevi Euvaju tragove raz- 
lifitih, Eesto suprotnih civilizacija, za razvoj 
indijske civilizacije, ipak, podjednako bitnih, 
napominiufi: ,,Da bi se upoznala Indija potrebno 
je putovati daleko, i u vremenu i u prostoru . . ." 
Ako se ovome doda da su se na tlu Indije uiir- 
stila tri velika religiozno-filozofska konceptn 
(hinduizam, budizam. islam) s nailazefim stru- 
jama parsizma i hriSCanstva - samo se, done- 
kle. otvaraju vrata labirinta u kome savremeni 
indijski pesnik grozniEavo traga i za svojim 
koordinatama i za svojim pesnickim i ljudskim 

identitetom. 

Indijski jeziEki paradoks 

Utoliko je urgentnije i bolnije to traganje Sto 
se drama savremene indiiske poezije ne odi- 
srava na iednom nivou. niti na iednom ieziku. 
~askogna  pesni~ka simfonija lndijskog ~ b t k o n -  
tinenta. u ovom trenutku. bruii na desnaesi 
velikih jezika i na osamstopedeset dijalekata. 

Iz predgovora za antologiju savremene indijske 
poezije koja izlazi u izdanju ,,RadaM, pod naslovom 

Prizivanje svetlosti. 
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Mnogima od tih jezika govori viSe desetina mi- 
liona ljudi, ali podjednako su vaini i tzv. ,,mali 
jezici", jer se na njima festo javlja poezija 
vrhunskog kvaliteta, kao Sto je poslednjih go- 
dina sluraj s pesniStvom na orija i kanada 

jeziku. 

Cinjenica da jezici i dijalekti Indije nemaju ni 
zajedniEki lroren, ni zajedniEki razvojni put - 
situaciju moderne indijske poezije fini joS dra- 

matif nijom, joS sloienijom. 

Jezici severnog i srednjeg dela Indije (hindi, 
pendiabi, urdu, kaSmiri, sindhi, marati, gudje- 
rati, asami, bengali i orija) - potomci su san- 
skrita i istofnog i zapadnog prakrita iz porodicc 
indoevropskih jezika i imaju i zajednifki izvor 
i zajednieki fond refi. Jezici indijskog Juga 
(tamil, telugu, malalajam i kanada) - dravid- 
skog su porekla. zbog Eega Indijac Severa i 
Indijac Juga. iako spojeni Evrstim nitima zajed- 
niEke mitologije, religije, pa i istorije. ne razx- 
meju jedan drugog. Kao zajednifki jezik, jezik- 
-posrednik, u Skole i administraciju 1965. godine 
uveden je hindi (kojim govori 250 miliona ljudi), 
mada je joS uvek u upotrebi i engleski jeziic. 
a da paradoks bude potpuniji - veliki broj 
pesnika piSe i na svom maternjem jeziku i na 
engleskom, ili samo engleskom. Nisim Ezekiel, 
Siv Kumar. Giv Patel. Dilia Citra. SureS Kohli, 
PritiS Nandi. Mahendra Kulasrestha, A. K. Ra- 
manuban. Dom Moreas, te Kamala Das, R. 
Parthasarathi, Adil Dusavala, P. La1 i Arvincl 
KriSna Mehrotra - samo su neki od pesnika 
fiji fenomen pokuSava da obiasni Kamala Das 

u pesmi Predstavljanje: 

Indijka Sam, tamne koie, 
rotlena na Malabaru. 
Govorim tri jezika, 

pigem na dva, na jednom sanjam. 
,,Ne piSi na engleskom", kaiu, 

,,nije to t v o j jezik . ." 
PoruEujem neka me ostave na miru, 

jer jezik kojim piSem 
postaje m o j . . 

Kontroverza, ipak. ostaje. Jer  jezik koji f e  biii 
,,samo njegov", savremeni indijski pesnik - od 
Trivandruma do Srinagara i od BubenaSvara do 
Bombaja - joS uvek traii. GrozniEavi otpor 
prema nametanju jednog jezika, bio on hindi 
ili engleski, zato nije ni beznafajan, ni sluEajan, 

mada su i tu miSljenja krajnje podeljena. 

Tako bengalski pesnik Budhadev Bose pevanje 
na tucfem jeziku vidi ne samo kao promaSaj, 
veC i kao ,,specifiEno pesniEko samoubistvo, Eak 
i onda kada je poezija ispevana na tubem jeziku 
velika i uspeSnaW, dok bombajski pesnik Giv 
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Pate1 predlaie da se engleski shvati ,,kao jedan 
od indijskih jezika, jer je u upotrebi veC viBe 

od dva veka". 

Ovaj predlog, makako na prvi pogled ,izgledao 
neobifan i paradoksalan, u suStini se sasvun 
dobro uklapa i u indijtsku tradiciju i u indijska 
istorijska Iskustva, jer je Indija Eesto ne samo 
jezik (i kulturu osvajafa usvajala i pretapala u 
svoju, veC je i fitave osvajafke ili osvojene 
narode ulivala u beskrajni okean svoga ljudstva, 
stvarajuki jedan jedinstveni amalgam koji na- 
zivamo Indijom, greSeCi veC od pofetka. Stari, 
izvorni naziv Indije, u stvari, nije Indija, ve6 
Bharat-varSa. Ime Indija dali su joj drevni Grci 
izvodeci ga iz sanskritske refi Sindhu koja ozna- 
fava reku i podruEje reke Ind. Svoju zemlju 
Indijci jog i danas zovu Bharat ili Bharat-mata, 
Sto u prevodu znafi ,,Majka Indija", ali zadria- 
vaju i naziv koji su im drugi dali, kao Sto su 
zadriali i tude refi i tude vemifikacije, preta- 

EuCi ih vremenom u svoj posebni amalgam. 

Izmettu Njutna i Kalidase 
1 

U tom amalgamu obilaja, religija i jezika sa- 
vremeni indijski pesnik u posebnom je poloiaju. 
Razapet izmedu raskoSnih korena jedne kulture 
stare preko pet hiljada godina i sve urgentnije 
potrebe da se ukljufi u savremena svetska pes- 
nifka strujanja - on pokuSava da nade novi 

put, a da se avojih korena ne odrekne. 

U pesmi Zivot poznata pendiapska pesnikinja 
Amrita Pritam pruia nam gotovo dramatifnu 
sliku situacije savremenog indijskog umetnika. 

J a  stojim izmedu Njutna i Kalidase, 
a put je tek preda mnom. 

Na meni je da pitam, 
ali na meni je i da odgovorim. 

Potrebno je da savladam 
ne razdaljine, ve6 znafenja.. 

0 razdaljinama i m e d u  indijskog i evropsko- 
-ameriEkog brata po peru, konafno, i nije ref. 
Bitnija su znatenja, jer na planu znaEenja raz- 
like izmedu indijske i zapadnoevropske civiliza- 
cije i najoStrije su 1 najiegke, Covek zapadnog 
sveta, isav u dihotomijama: iivot-smrt, zlo-dobro, 
mulkarac-iena, san-java, jedva moie i da pojmi 
filozofiju i poeziju Indije, u kojoi se te  granice 
tako oStro i izriEito ne pastavljaju, niti su se 

ikada postavljale. 

Kamen, biljka, Eovek, zvezda i mrav - za pes- 
nika i filozofa Indije nisu ni vidi, ni niZi stup- 
njevi egzistencije, veC razlifite poiavne festice 
jednog te istog iivotnog principa koji u nepre- 
kidnom lancu postojanja ne prestaje da se me- 
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nja, da tefe, prelazi iz jednog oblika u drugi, 
ali nikada u potpunosti ne iSEezava. Pesnik Veda 
i savremeni indijski pesnik vide ga gotovo na 
isti nairin, kao da izmedu jednog i drugog nije 

leglo nekoliko desetina vekova. 

,,Kraj iivota je smrt, kraj smrti rodenje.. ." 
- kaie pesnik Bhagavad-Gite, zakljufujuti: 

Nije bilo vremena u kojem nismo postojali, 
niti Ce biti vrijeme u kojem neCemo postojati . . .*) 
U pesmi ,,Smrt nije iSEeznuCe" savremena indij- 
ska pesnikinja Kamala Das ponavlja istu misao: 

Svake veferi kad tama me zaslepi, 
ja razmiSljam o smrti i Eini mi se: 

smrt  nije niSta drugo do nailazak noCi, 
prolazna, trenutna mena, ne iSEeznuCe. 

Jer sve Sto oko mene beSe pre mraka 
nova Ce svetlost sutra otkriti, 
i niSta neCe biti izgubljeno: 

svaka malena stvar fekaCe me, 
sve ovo drveCe, staze, pesme i ljudi 

koji me lepom nazivaju - 
gledajuCi me ne ofima veC dlanovima, 
ponovo, u novoj svetlosti, javiCe s e . .  . 

Zivot je samo ponavljanje razliEitih oblika, fe- 
mu strah da smrt moie staviti tafku na sve'? 

SaEinanda Vatsjajan, koji je svu svoju poeziju 
ispevao pod pseudonimom Agej i fije se pesni- 
Stvo smatra vrhuncem eksperimentalne poezije 
hindi poezije druge polovine XX veka, drevno- 
vedsku misao o kruienju iivota ponavlja joS 

izriEitije u pesmi Ostrva u reci, tvrdeCi: 

ostrva smo u reci, ne tok, 
mada u sri i  svojoj tok nosimo 
----------  

ostrva smo u reci: 
nije to prokletstvo naSe, veC sudbina.. . 

A sa tom i takvom sudbinom pesnik se  miri, 
jer zna da iivot ne iSfezava, niti moie da iSEezne. 
Cak ako ,,reka i postane bujica ubilafka", ako 
u svom mahnitom toku ostrvca zbriSe, pretvori 
ih u pesak, to neCe znafiti kraj, zbog Eega 

pesnik spokojno kaie : 

JoS jednom poEeCemo kao talog, 
kao peSEani sprud, kao kameni r t  

da se sa  dna reke uzdiiemo, 
da, opet, ostrva postajemo 

eiji CeS oblik, majko, 
ponovo pofeti da stvaraS . . 

Pomirenost pred nailaskom smrti, u ovakvom 
jednom kontekstu, razumljiva je, a koreni joj 

seiu u same pofetke indijske civilizacije. 

*) Prevod Vesne Krmpotie 
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Krilati toEak vremena 

Od Veda i UpaniSada na ovamo, na tlu Indije, 
stvarala se i stvara velitanstvena predstava o 
univerzumu i vremenu, dijametralno suprotna 
evropskoj ,,linearnojn koncepciji vremena, po 
kojoj je i iivot cveta i iivot Eoveka omeden 
sudbonosnim taEkama radanja i umiranja, u ia-  

savajuCe konaEnim i neumitnim. 

Za Indijca, medutim, konaEnost kao sudbina ne 
postoji. U krilatom toEku vremena trajanje iivota 
pojedinaca, pa i Eitavih naroda, tek je trenutak 
kraCi od bljeska svica u noCi, ali iivot niti 
nastaje, iliti nestaje, veC se samo kruino po- 
navlja: trenutak sadrii vetnost, a veEnost teic 
je trenutak! Kakav bi znaEaj onda mogao imati 
neEiji pojed~naeni iivot, godina, dan? Zar poje- 
dinaEna radanja i umiranja nisu tek delovi beo- 
Euga? Zar se u lancu reinkarnacija umrli nete 
ponovo pojaviti, kao Sto se ostrvo u reci pojav- 
ljuje? Zar kroz no6 neCe proleteti novi svitac'! 

Za Indijce vreme je zatvoreno u krugu nepre- 
kidnog razaranja i stvaranja i traje sto osam 
godina Brahminog iivota, nakon Eega dolazi do 
velike kataklizme ili Mahapralaye. Zatim se ma- 
terija odmara, pa dolazi novi Brahma i stva- 
ranje sveta poEinje ispoEetka. Grandioznost ove 
predstave postaje nam jasnija tek ako znamo 
da jedan dan (kalpa) u iivotu Brahme iznosi 
4.320 miliona zemaljskih godina. A kalpa je 
samo tren, samo treptaj kosmiEkog sata u kome 
se iivot i smrt dodiruju, jer kraja ni stvaranju, 
ni razaranju nema. Sve je samo promena, samo 
tok, samo beskrajno kruienje materije u sve- 
miru i klica besmrtnosti koja izbija iz verovanja 

da: 

IznoSenu ode& podere telo, 
iznoSeno telo podere stanovnik unutar tela. 

Zatim dobija nova tela, 
baS kao novu odeCu . . .*) 

U jednom beskrajnom krugu, u krilatom tofku 
vremena, iivot i smrt ulaze u neku vrstu sklada, 
uias pred nestajanjem iSEezava, a vreme gubi 
svoj gorki ukus: lanac poEinje ispoEetka, ali 
u tome lancu nisu dovoljne samo ,,zemaljske 
hrane". ,,PoEetak i kraj su - snovi!" - nagla- 
Sava pesnik Bhagavad-Gite, uvode6i indijsku 
filozofiju i poeziju u prostore iracionalnog i 
zaumnog u kojima se elementi stvarnosti mega- 
ju i proiimaju s elementima fantastiEnog i 
nadstvarnog, pri Eemu Einjenica Eovekovog po- 
stojanja svoj puni smisao dobija tek u kontekstu 

opSte smisaonorsti sveta. 

Svoje shvatanje iivota kao beskrajnog lanca 
ponavljanja indijska knjiievnost i samim svoji~n 
oblikom pokazuje. HitopadeS, B,rihadkathasarit- 
sagara, PanEatantra, Mahabharata i R a m a j a ~ ~ a  

*) Prevod Vesne Krmpotie 



GROZDANA OLUJIC 

digresijama, ponavljanjem, vracanjem na glavnu 
nit kao da trajanjem i kruienjem knjiievne 
materije sugeriraju trajanje i kruienje vremena. 
UkljuEen u veliko bratstvo iivotinja, minerala, 
biljki i zvezda - majuSni, ali svesni deli6 sve- 
mira - eovek Indije strah pred pro1aznoSi.u 
kao da ne zna. A i Sto bi ga znao, ako veruje 
da ,,Eovek dobija nova tela, baS kao novu odeCuU? 
To kaie pesnik Bhagavad-Gite, ali i nedavno, 
ran0 preminuii pesnik Ravdi Pate1 u svojoj 
predsmrtnoj pesmi, dve i po hiljade godina na- 

kon tvorca Bhagavad-Gite, ponavlja: 

Tamo, 
bag tam0 

na tle me spusti. 

Zivot je izmileo 
iz oEiju mojih 

kao duga, tanka 
povorka mrava 

traieCi novi dom . . . 
Ali, za Indijce ni taj ,,novi dom" nije konaEan: 
hriSCansku besmrtnost na ,,drugom svetu" -- 
hinduizam ne priznaje, niti prihvata. Ideal hindu 
vernika nije veEnost, nije veeiti iivot u nekom 
dirljivom raju, ve6 mokSa - oslobodenje od 
svih budueih radanja i reinkarnacija, potpuilo 
ispadanje iz lanca iivota i prelazak u nirvana, 
u nepostojanje, u sjedinjavanje s atmanom, 

duSom sveta. 

Ahimsa ili princip nenasilja 

Da bi lse to postiglo neophodno j'e slediti mo- 
ralne principe dharme i ahimse koji u sebe 
ukljuEuju ne samo strogo etiEko ponaSanje pre- 
ma drugima i samima sebi, veC i pridrSavanje 
ideje nerinjenja zla drugima, Eak kad je u 
pitanju opasna ili otrovna zver kao Sto su tigar 
i zmija. Izvesne diainistiEke sekte (digambare, 
na primer) u poStovanju ahimse smisao ove 
ideje dovele su gotovo do apsurda. Oni ne samo 
Sto hodaju nagi (,,digambaraU znaei ,.odeven 
samo vazduhom") da izmedu sebe i sveta ne 
bi stavljali prepreke, veC preko nosa i usana 
vezuju komad tanlioga platna da prilikom gr?-. 
vora ili ciisanja ne bi progutali neku muGicu i 
tako drugom 5ivom biCu, makar i nenamerno. 
naneli zlo - i time naruSili princip ahimse, ali 
i samima sebi onemoguCili isnunjenje karn~e  
(sudbine, koja je u jednom uzroeno-poslediEnom 
lancu zbir dobrih i loSih dela) i prelazak u neku 
viSu formu prilikom novog rodenja. NajviSi, go- 
tovo savrSen oblik egzistenciie zavrSava se mok- 
Som, ili potpunim oslobodenjem od novog rada- 
nja, novog iivota, ma kakav on bio i ma u korn 

se vidu javljao. 

Ideja ahimse (kojom se u ratu s Velikom Bri- 
tanijom za oslobodenje od kolonijalnog ropstva 
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- genijalno posluiio 'Mahatma Gandi!) u iivotu 
Indije prisutna je i danas, ne samo u politici 
(,stalne skupStinske rasprave oko ,,svetih krava"!), 
vek i u poeziji. Osnovni smisao, pri tom, ne 
odstupa od onog iz ,,Mahabharate" (setimo se 
Ardunine dileme i blagog JudiStire koji je odbio 
nebo, jer u svargu nije mogao da ude njegoir 
pas!), ali setimo se  i mnogih pesama koje se 

danas piSu! 

Uzmimo kao primer pesmu SaEinanda Vatsjajana 
- Ageje koja bi u evropskom konceptu mogla 
da zazvufi tek kao zgodna, pomalo nestvarna 
metafora. U indijskom kontekstu, medutim, njen 
smisao je jasan: zlo se moie naneti ne samo 
Einom, veC i samom miSlju o finu. U pesmi 
Lovac pesnik kaie kako se deSava da ,,prisloni 
tetivu uhu", pusti ,strelu ,,ali ne padne nijedna 
zver.. ." Pa ipak. lov traje fak i kada ,,nikoga 
nema na vidiku, a ni strele za lukom", jer lovac 
nesvesno zateie tetivu. I tu, na toj taEki, nastaje 
prelom i puca jaz izmedu indij,skog i evropskog 
poimanja sveta. Lovac ne gada, a ,,opet. ko 
zna gde, pogodeno je neko srce". Za evropskog 
fitaoca taj i talrav kraj neobiEan je, neofekivan, 
gotovo apsurdan. Za indijskog - jedino moguC: 
lovac koji ne puSta strelu mogao je samom svo- 
jom miSlju o ubijanju da ubije zbog Eega pod 
kodeks dharme i ahimse ne potpada samo ono 

Sto s e  radi, veC i ono Sto se misli. 

Arhetipske matrice 

Vedski pesnik od pre pet hiljada godina i pesnik 
XX veka ovde se ne samo pribliiavaju jedan 
drugom, veC izjednafuju, kao Sto je to i sa 
mnogim drugima slufaj. Zar pesnici Rabindranat 
Tagor i savremeni bengalski pesnik Diibenanada 
Das ne iskazuju gotovo isto oseCanje kakvo na- 
lazimo i kod pesnika drevne Indije, pevajuCi: 
,,ISao Sam ,sumraEnom stazom jednog sna traiefi 
draganu koja je moja bila u jednom bivSem 
iivotu". . . fR. T.) i ,,Hiliadama godina lutao 
Sam od Ceilonskih mora do Malaja, a . . . spokoj 
jedino u tebi nadoh Banalata Sen iz Natora . . ."? 
Zar u stihovima Guru Prasad Mohantija iz 

Orise : 

Ako me dvojistva tela oslobodid 
i swaseS veEitog kruienja u vremenu, 

dok moie telo za blagoslovom ieda 
prolazeti kroz greh i iskusenje, 
rodenje, smrt. onet rodenje - 

neka je blagosloven pu t . .  . 
ne nalazimo odjeke mantrifkih zazivanja iz Rg 

Veda? 

Retka je zemlja sveta u kojoj je prodlost toliko 
iiva kao u Indiji, toliko vezana za sadagnji 
trenutak, da se taj trenutak, izdvojen, jedva 
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i moie shvatiti, mada su promene u posledjnih 
trideset godina bile nagle i iestoke. U Indiji 
danas gotovo ravnopravno egzistiraju mlaznjaci 
i rikSe, atomska energija i oranje drvenim ra- 
lom, ali iznutra Indija se veoma sporo menja. 
Poezija, koja je oduvek bila naj~senzibilniji seiz- 
mograf, postojanje arhetipskih matrica u duSi 
savremenog indijskog Eoveka - beleii potres- 
nom snagom i iskrenoSCu. Kroz nju se Indlja 
smeSi ili plate hiljadama svojih lica, ali ni taj 
osmeh, ni taj plaE nisu daleko od onog iz neka- 
daSnje Dvarake. Kod bilo kojeg evropskog iii 
ameriEkog pesnika teSko da bi se mogli naCi 
stihovi koje ispisuje oriski pesnik Radha Mohan 
Gadnajak pesmom Ronilac iskazujuki svoju feE- 
nju za nestajanjem, za smrku, siguran da ,,ako 
na putu k njoj biser nabe, pobeda biCe njegova", 
ali i da ,,ako biser ne iskrsne" - pobeda, sve- 

jedno, biCe njegova. 

ZahvaljujuCi baS tim, uslovno nazvanim ,,arhe- 
tipskim inatricama" moguC je ovakav stih, ova- 
kvo shvatanje sveta. Smrt, koja je u evropskoj 
literaturi najporaznija i najtragitnija Einjenica, 
u Indiji to nije: iivot i smrt potiru se, jer jo 
sve podjednako vaino - i disanje mrava i disa- 
nje galaksija, poito jedan oblik neizbeino prelazi 
u drugi, a vreme traje ne kao crta IS poEetkom 
i krajem, veC kao diinovski toEak u kojem se 
okreCe Eitav svemir, svi sadaSnji, proSli i buduCi 
svetovi, narodi i pojedinci. Taj toEak - znalc 
je, amblem indijske zastave, ali i simbol u Eijoj 
svetlosti i senci diSe Eitav Indijski Potkonti- 
nent od Rg Veda na ovamo. U njegovom okre- 
tanju evropski pesimizam ili optimizam imaju 
ukus apsurda. ZazivajuCi smrt indijski pesnik 
ne negira iivot: ismrt je deo iivota, takode. 
Prevideti to znaEi ostati slep za ono Sto je u 
indijskoj poeziji najkarakteristicnije i najdub- 
Ije, i to je neophodno istaCi, jer nam ni ljubav, 
ni radanje, ni smrt, ni sahrane ne znaEe isto. 
Indijci se sahranjuju spaljivanjem, a poSto je 
vatra ta koja prevodi umrlog u novi iivot, njen 
dodir je svet i blagosloven. Ne kaie guderatski 
pesnik UmaSankar DoSi, pevajuki o ubistvu 

Gandija, slufajno: 

Sa tri plamena prsta, gospode, 
iSi.upao si cvet iivota. 

Da dodirne ga od vatre 
nifeg svetijeg nema . . . 

Za umrlim Indijac ne plaEe. ZaSto bi? Samsasn 
ili veEiti lanac radanja ne prestaje da teEe, a 
za ispunjenje sopstvene karme svako je Sam 
odgovoran: od dela u bivSem iivotu zavisi kakav 
Ce oblik dobiti u ovom (zli se, po hinduizmu, 
radaju kao mugice, crvi, otrovne zmije, dobri 
dobijaju primamljivija otelotvorenja!), ali i od 
dela u ovom iivotu zavisi sledeke rodenje. Smrt 
je tu samo jedna kratka, prelazna faza. U pesmi 
Spaljivanje mstvaca u suton oriski pesnik Ra- 
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makant Rath smrt vidi kao ,,promenu vremena" 
i tvrdeCi da smrt nije niSta (.,kao kad drveCe 
odbaci lisnato svoje odelo"), poruEuje svojim 

blifnjima: 

Strpljenja viSe nemam, zbogom! 
Ispod nevidljivoga svoda 

veC leti slepi miS. Kada u Eunu svome 
kraj mraEnog ostrva prodeS 

ne zaustavljaj se, ali misli na mene. 
Ne plaEi, ali se seti mag lika. 

Jer, mnogo pre zalaska sunca ja Sam umro. 
Sada, jednostavno, silazim na obalu 

da s tobo:n posedim malo 
sutonskom nebu diveCi se . . . 

Taka se, i ovoga puta, vraCamo pojmu ki-uga: 
umrii je nestao jog pre zalaska sunca. a ipak 
,,silazi na obalu" - krug se zatvara, opet poEi- 

nje i taka do u beskraj. 

Prizivanje suetlosti ili uloga poezije 

Izlazak iz zaEaranog kruga za pesnika je ulazak 
u pesmu. Zato pisanje nije sluEajan, neodgo- 
voran ?in: pesnik Indije prilazi mu s postova- 
njem i ozbiljnoSCu. Veliki broj pesama napisan 
je o pesmi i naEinu kako pesma nastaje, jer 
pesma je prizivanje iivota, prizivanje svetlasti, 
prizivanje vefnosti. Pendiapska pesnikinja 
Amrita Pritam sebe vidi kao ,,svetiljku u hra- 
mu", ali i kao ,,knjigu u potkrovlju . . . SaEicu 
zapisa . . . poglavlje iz Kamasutre". Ona Eitavil 

zemlju vidi kao knjigu i kaie: 

S koricama od sunca i meseca 
zemlja je prekrasna k n j i g a. 

Jesu li, bate, beda, potEinjenost i glad 
molitve tvoje, 

ili, jednostavno, itamparske greSke? 

Ali, u Indiji poezija nije samo ono Sto ostaje 
na hartiji. U Indiji se ona ne 6ita i ne recituje, 
veC peva. Zato je pesnik ujedno i kompozitor i 
glumac, a doiivljaj koji pesma nudi sveob~i- 
hvatniji i dublji, jer sinkretiha priroda umet- 
nosti u Indiji joS nije izgubila svoju ulogu i svoj 
zna6aj. Pesme se pevaju na pesniEkim veEerima 
(kavi-sangam) i skupovima (muSairama) pa do- 
movima, Bkolama, ali i pa ulicama, i sasvim je 
izvesno da postoji veliki broj pesama koje jog 
nigde nisu zabeletene, te ovaj izbor iz posle- 
ratne indijske poezije treba uzeti sa.svim uslov- 
no, utoliko pre Sto i pesme koje su zabeleiene 
nisu jog sa dijalekata (ima ih oko 850!) prenete 
na veCe indijske jezike. joS manje na bilo koji 
evropski jezik, a moida nikada neCe ni biti 
prenete. Jedan sintetizovaniji izbor, uostalom, i 
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u samoj Indiji gotovo je nemoguCe ostvariti: 
retki su struEnjaci koji znaju dva ili tri veCa 
jezika. Coveka koji bi znao sve jezike i sve 

dijalekte - nema. 

Na planu prikupljanja i prevodenja pesama Sa- 
hitja Akademija 6ini veoma mnogo, ali posao 
je tek u zaEetku. Sve pesme sigurno nikada neCe 
ni biti prikupljene, jer niEu svakodnevno u 
zabaEenim seoskim svratiftima, hramovima, oba- 
lama reka, a iivot im traje koliko i iivot vo- 
denog cveta. One .se improvizuju na licu mesta, 

a zatim smenjuju drugim pesmama. 

Cinjenica da broj pismenih u Indiji nezadriivo 
raste - ohrabruje, jer sve manje f e  biti mo- 
gucnosti da poezija koja se stvara ostane neza- 
beleiena, bilo od strane pesnika, bilo od strane 
6luSalaca. Ono Sto u Stampano slovo nikada 
neCe moCi da ude - glas je pesnika, bljesak 
njegova oka, neki praSni sumrak kraj KanEi- 
purama, pogled na polunaga tela beskuknika 
usnulih DO wldnicima Kalkute ili Bombaia. mi- 

s a n d a l o h k  i uzavrelost ljudskog mraGinjaka 
u delhiiskom CadniEoku. Zabeleiena na hartiji 
pesma ;ma tvrdi, ali trajniji zvuk. Taj zvuk, 
medutim, u svim indijskim jezicima drugaEiji 
je, zbog Eega je savremenu indijsku poeziju 

gotovo nemoguCe posmatrati uopSteno. 

ZakljuEak ili jedinstvo u razliEitosti 

U osnovi, ova definkija vaiefa je za sve indij- 
ske poezije, za sve pesnike Indijskog Potkon- 
tinenta, ma na kom jeziku da pevaju, iako j e  
teSko predvideti u kome Ce pravcu u buduCnosti 
poteci savremena indijska poezija. MnoStvo je- 
zika, mnoStvo pesniEkih struja otvara nebrojeno. 
mnogo moguCnasti, tako da se na mahove Eini 
da je ovaj trenutak moderne indijske poezije, 
u stvari, samo katalizator njenog buduCeg sta- 

nja, ali katalizator posebne vrste. 

Ono Sto se ne  bi smelo prevideti s u  veb ostva- 
reni, Eesto blistavi rezultati i indijsko jedinstvo, 
u razlifitosti, jer ma na kom jeziku pevali, 
makoji pesniEki izraz koristili - pesnici Indije. 
pevaju sebe i svoje asecanje sveta, duboko raz- 
liEito od aseCanja sveta kod svih drugih naroda 
i kultura. Indijski pesnici su toga svesni. ,,Ja 
sam pesnik Indije", piSe UmaSankar DoSi, ,,koji 
peva na guderatskom". Dr Nagendra jog je 
izrieitiji: ,,Ispod povrSine koju nabiraju raz1iEit.i 
talasi - jedan je isti tok, ista misao, isti mit." 
U eseju ,,SuStinsko jedinstvo indijskih literatu- 
ra" - on navodi nekoliko osnovnih elemenata 
koji omoguCuju jedinstvo u razlieitosti: 1. zajed- 
niEka istorija, 2. zajedniEka mitologija, 3. za- 
jedniEka religiia, 4. zajednirka filozofija, 5. za- 
jedniEki pesniEki oblici, 6. zajedniEko oseCanje- 

iivota. 



U ovom poslednjem je, Pini se, pravi zalog 
jedinstva u razlifitosti, jer pesnik Indije, od 
Veda na ovamo, veruje u iste stvari, veruje da 
,,postoji lepota, postoji vernost tu i tamo, svu- 
da" i da je ,,iivot labirint, a pesme ied neugas- 
na." Njoj, toj pesmi koja je prizivanje lepole, 
prizivanje vefnosti, prizivanje svetlasti - pesnik 
podreduje Eitavo svoje biCe, viSe no bilo gde 
na svetu ubeden da je on ,,samo korito kroz 
koje struji pesma", samo orude i ,,provodnik 
Easni." Otuda, kao nigde u svetu, toliki broj 
nepotpisanih pesama, toliki broj pseudonima u 
svim indijskim poezijama od samih njenih po- 
Eetaka do danas. Setimo se Ageja, Nirale, Du- 
mila, Kamale Das ( Pije ime malo ko danas i 
zna!), Sri Srija, Vafe itd., ali i onih koji ispod 
pesama nisu stavili svoj potpis, te im se pesme 
pevaju kao narodne, pa Ce nam stav indijskog 
pesnika biti jasniji. Za njega nije vaian on Sam: 
vaina je pesma, jer pesma je spajanje s vrhun- 
skim vrednostima iivota, prizivanje tih vred- 
nosti, prizivanje svetlosti, pri Eemu se mora 
irnati na umu da su svetlost, bog i veEnost -- 

samo razliEiti aspekti jedne iste sugtine. 

SliEno je i sa drugim oblicima umetnosti: bezi- 
meni su ostali graditelji hramova u BubenaS- 
varu, Tandiavuru, Konaraku. Niko ne zna koji 
su skulptori klesali lepotu kipova u Kadurahu, 
koji slikari stvarali Eudo i sjaj Adante! Svoj 
genij nepoznati velikani podredili su svojoj 
umetnosti, ostavivSi tragove koje ni vreme, ni 
monsuni, ni najezde osvajaEa i sitnih kradlji- 

vaca nisu uspeli da unilte, da zbriSu. 

U poeziji - pesnik je, zato, brisao samoga sebe. 
,,Ja nemam doma, ni sudbine", piSe telugu 
pesnik Adanta, ,,moj oblik moja je rima, moj 
d'om moja je pesma". A ako je tako - Eemu 
potpis, Eemu ime? SuStine su, po indijskom ve- 
rovanju, najEeSCe bezimene: na pesniku je da 
ih odredi, dozove, imenuje. Tu on vidi ispunjenje 
i .svog iivotnog zadatka i zalog svoga trajanja. 



U NASTANKU* 
MLADI VAJLDER IZMEOU 

EHSPRESIONIZMA I NEOROMANIIZMA 

0 problematici umetnosti i umetniEkog stvara- 
nja uopSte, kao i o problematici pisanja drama 
napose, Vajlder se nije Eesto izjasnjavao, a po- 
gotovu to nije Einio na sistematiEan naEin. Iz- 
vestan izuzetak u ovome pogledu predstavlja 
njegov tekst ,,Nekoliko misli o pisanju drama" 
(1941).l) Ovaj tekst, kome se, ne bez osnova, 
zamera da je dosta ,,tehnicistiEki" zamigljen, ne- 
Cemo uzeti u obzir uglavnom iz dva razloga. 
Prvo, taj tekst je nastao u doba u koje je na 
ameriEkom tlu veC potisnut onaj, za dvadesete 
godine tako karakteristiean impuls koji je za- 
sluian za intenzivnije proiimanje domacep 
(ameriEkog) knjiievnoumetnifkog, te i dramsko-- 
pozoriSnog nasleda evropskim. Komercijalno po- 
zoriSte Amerike u to doba vet  je bilo povratilo 
svoj primat, naoko ozbiljno ugroien tokom 
dvadesetih i tridesetih godina, a kad je reE o 
moida najizglednijoj ,,ponudin Evrope Americi 
ranijeg razdoblja, Sto Ce reCi o ekspresionizmr~, 
druStvena klima Amerike je kanda ukidala i 
najmanju moguCnost da se sada govori, kao st0 
je Rajs Einio o dvadesetim godinama, o ame- 
riEkoj varijanti ekspresionizma, koja bi bila 
uslovljena ,,istom vrstom ambijenta, istom 
vrstom socijalnih okolnosti, istim psiholoSkim 
~tanjima."~) Analiza teksta o kome je reE zacelo 
hi dala celovitija saznanja o Vajlderovoj ekspli- 
citnoj poetici, ali odvela bi nas razmatranjima 
nekih drugih pitanja u vezi s tokovima ovove- 
kovne ameriEke knjiievnosti, naroEito dramske, 
i njihove veze s onim evro~skim. Ovakva ispi- 
tivania odvela bi nas razmatranju odnosa T. 
Vajldera prema epskoj drami odnosno epskom 

*) Prilog je deo iz joS neobjavljene monogratije o 
T. Vajlderu. 

I) Some Thoughts on Playwriting u Centeno, A. ed: 
The Intent of Artist, Princeton, 1940. str. 83-98. 

I) V.: Ellwood, W. R.: ,,An Interview with E. Rice on 
Expressionism", Educattonal Theatre Journal, 1968, 1, 

str. 1-7. 
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pozoriStu, i to ne samo prema B. Brehtu veC, kako 
pokazuju naSa izufavanja, ponajpre ranijim i 
najranijim ispoljavanjima ovog dramskog i po- 
zoriSnog smera. Tridesete godine su razdoblje 
u kome Vajlder, koji sdm veli da mu je sav 
iivot u znaku kretanja ,,od burnog oduSevljenja 
do burnog oduSevljenjaV u pogledu ,,uticajaW 
kroz koje je prola~io ,~)  poklanjao painju i dru- 
gim dramskim i pozoriSnim stvaraocima i po- 
javama koje je smatrao aktualnim, i ne samo 
pozoriSnim i dramskim. Ovu painju, koju je, 
ne samo zato Sto je ,,rasuta0 u Vajlderovu delu, 
niti samo zato Sto se iskazuje u vezi s drugim, 
nedramskim vrstama, u ovome trenutku dosta 
te5ko sabiti u s k u ~ i n u  koherentnih poetoloSkih 
konstanti, ne bi mnogo doprinela razjagnjavanju 
asnovnog pitanja koje smo u ovome poglav- 
liu hteli d s  osvetlimo: moguCne saglasnosti iz- 
Gebu Vajlderovih poetoloSko s t v a i l a ~ k i h  na- 

Eela u razdoblju evropskog ekspresionizma. 

Najraniji tekst u kojem Vajlder izlaie svoje 
poglede na umetnost uopSte i na knjiievnost 
napase je njegov esej ,,Jezik emocije kod 
Sekspira".') Iako je pisan prigodno, i u vreme 
kad je Vajlder bio devetnaestogodisnjak, ovaj 
tekst veC najavljuje neke akcente Vajlderovog 
potonjeg giedanja ne samo na pitanja povezana 
s umetncjSCu veC i njegov pogled na svet. Sekspir 
je za mladog Vajldera majstor Eiji je instinkt 
,,nepogreSiv". To savrSenstvo Sekspirove dram- 
ske reEi Vajlder uoEava u njenoj sprezi s sce- 
niEnoSCu: ,,ReEi su (kod Sekspira) tako razme- 
Stene da same od sebe vifu, gore ili ~ rca ju . "~)  
Citaocu i glumcu, smatra tada Vajlder, nisu 
potrebne glomazne didaskalije, kojima pribega- 
vaju moderni dramski pisci. Njima su takve 
poStapalice nuine da bi skrenuli painju ka 
bremenitosti dramske radnje odnosno dramskng 
dijaloga oseCanjima. Sekspir je, mebutim, veStak 
jezika bez premca, nenadmabni majstor dijaloga, 
i takve poStapalice mu nisu potrebne. Kod njega 
je ,,svako iskuSenje ili veselje koje lica do8iv- 
ljavaju preobraeeno u refitu f r a z ~ " . ~ )  Nemoi: 
dramskih pisaca novijih vremena, dri i  Vajlder, 
ima duboke korene u druStvenoj stvarnosti. Tu 
drultvenu stvarnost, mebutim, Vajlder definiSe 
iskljuEivo kategorijama duhovno-etiEkog reda. 
Po njemu, modern0 druStvo osiromaSuje Eoveka, 
zaprefujuei mu put prema drugim ljudima. 
Covek modernog doba, otuda je prinuben da u 
sebi ~o t i sku ie  ..Eista oseCaniaV. ier ..modern0 
aruSt;o zahteva' uzdriljivost " od propovednika, 
pravozastupnika, ~ri jatel ja."~) A potiskujuCi u 

') Goldstone, R.: ,,Thornton Wilder", Pads Rewiev, 
1937. 15, str. 40-41. 

') ,,The Language of Emotion in Shakespeare" Oberlin 
Literary Magazine, VIII (1016). str. 1d144. 

') Isto. 
3 Isto. 
9 Isto. 
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sebi ,,fista osefanja", fovek novoga vremena 
postaje sve sumnj ifaviji prema delotvornosti 
,,iivog, izraiajnog govora", pa gubi i sposobno.it 
da takav govor i stvara. U takvim okolnostima, 
islife Vajlder, devalvaciji podleiu tradicijon 
sankcionisani termini meduljudskog sporazume- 
vanja. Tako se, na primer, pojam ,,sentiinen- 
talnosti" izmetnuo u znamenje ,,pogreSno pro- 
sudene iskrenosti, kao i stava pogreSno uprav- 
ljenih maltarija. Mi tu reT mrzimo i stidinlo je 
~ e . " ~ )  Orevidno je da je ishod ovakvog stanja, 
razmislja Vajlder, poguban i po meduljridske 
odnose, i po umetnifko stvaranje: ,,naSa civili- 
zacija i naSa kultura neprestano udaljavaju od 
nas ovu mogucnost - da sebi pribavimo ,utehu' 
time Sto bismo ,sluSali sebe kako govorimo' " R). 

Ovomr stanju duhova, koji se medusobno sve 
viSe otuduju, nalazi Vajlder, moderni dramski 
pisci rlasioje da doskofe pribegavajuci sredstvi- 
ma koja s u  unapred osudena na neuspeh, tratei'i 
,,adekvatan izraz" upravo na liniji osecanja, u 
podruEju neposrednog njihovog iskazivanja. 
Vajlder o jalovosti ovakvog puta govori po- 
sredno, pozivajufi se na H. Ibzena: ,,Ibzen je 
savladao ovu prepreku upotrebom (simboia, lioji 
se poput velikih oblaka krefu iza obifnih 

salonskih razgovora."lO) 

Ibzen o komo govori Vajlder svakako nije Ibzen 
iz razdoblja u kome su nastali Stubovi dru$tva, 
Ibzen o kome je, otprilike u vreme Vajlderova 
stasanja, Plehanov pisao kao o gigantu svetske 
knjiievnosti sposobnom da Eitaocu pokaie izlaz 
iz ,,misira filistarstva".l1) Ibzen koga Vajlder na- 
vodi kao primer uspeSnog prevladavanja jaza 
izmedu foveka i Eoveka Ibzen je pozne, simbo- 
listifke faze, kojom caruju ,,romantiTni tablo, 
alegorifne i simboliEne poeme i mistiEni Sti- 
munzi".12) S obzirom na prijem na koji je Ibzen 
nailazio u vreme nastajanja Vajlderovog ogleda 
o Sekspiru, pozivanje na ovog Ibzena ne mora 
biti znamenje otpadniztva od ,,otmene tradicije" 
Sto je jog uvek preovladavala u amp--iEkoi kritiri 
i kulturi uopgte. Vajlder se od malih nogu raz- 
vijao u skladu sa strogim verskim dogmama, te  
je za nju bio tako refi predodreden, pogotovu 
Sto ga je ,,budno oko roditeljsko" revno nasto- 
jalo da spreEi da ,,zastraniU. Da je Vajlder u 
Oberlinu, dakle od svoje osamnaeste godine, 
ostao veran etifkim idealima koje je, da kaiemo 
tako, posisao B majEinim mlekom, dokazuje i 
odeljak ,,PredgovoraW za prvu zbirku jednoEinki, 
u kome vek tridesetogodiSnji pisac razraduje 

8 )  IStO. 

') Isto. 

") Isto. 

") Plehanov, V. G.: Umetnost 1 knjlfevnost 11, Beograd, 
1949, str. 339. 

I t )  Gligorib, V.: PozortSne kzitlke, Beograd, 1946, str. 69. 
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svoje shvatanje spisateljskog naukovanja osla- 
njajuCi se i na sopstvena iskustva.ls) ,,TehniEki 
procesi knjiievnosti", veli on tu, ,,treba da se 
usvoje gotovo nesvesno, na talasu velikog o h -  
Sevljenja, Eak i sintaksa, Eak i sklop reEenice; 
voleo bih da se nadam, Eak i pravopis." (str. 
XIV-XV). U vezi s ovim uverenjem, Vajlder 
odmah zatim navodi sopstvenu gimnazijsku i 
koleSku lektiru, to jest izbor ,,remek-dela" koji 
je u tome razdoblju, razdoblju .svoga stasanja, 
bio safinio za svoje potrebe. U kategoriju 
,,duhovaV srodnih sebi on svrstava Njumena, a 
u drugu, u kategoriju duhova dijametralno su- 
protnih - Dionatana Svifta. TeSko je, ne samo 
u ranim Vajlderovim jednoEinkama, vet i u svim 
drugim njegovim delima nastalim do 1930. go- 
dine, ustanoviti znakove Sviftova uticaja, osim 
moida u koriSCenju nekih motiva, dakle kao 
gradiva.'" Ako je i bio znaEajan za Vajldera 
u doba njegovog duhovnog i spisateljskog for- 
miranja, ovaj uticaj bike, najblaie kazano, ne- 
prepoznatljiv i u potonjim Vajlderovim ostva- 
renjima. Duhovnom pravcu, Vajlderovog razvit- 
ka, kome su Evrsti temelji bili postavljeni veC 
u porodici, kudikamo je viSe pogodovao engleski 
pisac, kardinal Dion Henri Njumen (1801-1891), 
Eovek Eiji udeo u engleskoj kulturi viktorijan- 

skoga razdoblja nije za potcenjivanje. 

Njumen je bio medu vodeCim 1iEnostima tzv. 
,,Ok~sfordskog pokreta", verske formacije koja 
je nastojala da anglikanskoj crkvi vrati verski 
iar, autentifnwt, pa i poljuljani druStv'eni ugled. 
Njumen, Eije je kolebanje izmedu dve crkve -- 
katoliEke i anglikanske - imalo ishod u nje- 
govom preobratenju u katolika, ostavio je iza 
sebe dosta dela, ali veCina tih dela danas se 
uzimaju vice kao ilustracija ideja pokreta o kome 
je reE nego kao po sebi vredna knjiievna ostva- 
renja. ObiEno se kao najvrednija Njumenova 
prozna ostvarenja izdvajaju Govori o cilju i 
prirodi univerzitetskog obrazovanja (Discourse 
on the S c o ~ e  and Nature of University Edu- 
cation, 1852) i Predavanja i ogledi o univerzi- 
tetskim predmetima (Lectures and Essays on 
University Subjects, 1858). Trajniiim od Njume- 
nove nroze, koia se odlikuje ugladenoSCu. lapi- 
darnoS6u. odmerenoSCu izraza proietog blagim 
humorom, pokazalo se njegovo pesnifko delo. 
To je, pre svega, Gerontijev san (Dream of Ge- 
rontius, 1856), u koiem je reE o seobi fovekove 
dllao i z  +o1a u bo5ii duh. Istoimeni oratoriium 
Elgara znatno Ce dovrineti da ovo delo, proieto 
hrigfanskom mistikom. i u kome se transsub- 
stancijacija zbiva pratena horom andela, donese 

18) ,,,Foreward", ,,The Angel That Troubled the Waters" 
and Other Plays, Njujork, 1928, str. XI-XVI. 

1') V. ovome naS rad: ,,Na poEetku dugoga puta", 
PozoriSte. 1978. 1-2, str .  56-97. InaEe, Svif tov uticaj 
kod Vajldera ustanovljuje, bez  gotovo ikakve argu- 
mentacije, Bauklo (Baukloh, F.:  Th. Wilder.  Ein 

Bilcher Verzeichnis, Dortmund, 1062, str. 17-29). 
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Njumenu golemu popularnost u Eitavom anglo- 
ameriEkom svetu.15) ,,ProEitao sam rsva Njume- 
nova dela." - kaie Vajlder u ,,PredgovoruW, u 
vreme kad je veC polovina Njumenovih dela 
bila iznova objavljena. VeC i idejni smer nekih 
Vajlderovih ,,trominutnih komada", kao i osla- 
njanje Vajldera, u zbirci Dugi boZiCni ~uEak ,  r,a 
Njumena, pokazuje da s uticajem Njumena na 
mladoga Vajldera valja rafunati, i to ne samo 
u ravni dramskog gradiva vec i u ravni dram- 
ske ,,poruken. SliEno Njumenu, naime, Vajlder 
u ovome razdoblju svoga stvaranja zagovara 
neophodnost bezrezervnog predavanja veri upr- 
kos iskuSenjima koja sobom moie doneti sum- 
njiEavi rasud, izjaSnjava .se za ,,Eistotu7' verskoga 

zanasa i izbaviteljskog dejstva vere.16) 

Ako je Vajlderov dug Njumenu moida viae 
posledica neposrednog kulturnog nasleda u zna- 
ku kojeg se Vajlder, u poroditnome kmgu i za 
vreme Skolovanja, razvijao i usmeravao, mo- 
gucan uticaj Francuza Ernesta Renana (1823- 
1892) na mladoga pisca je viSe posredan. U 
,,Predgovoru" Vajlder se poziva i na Renana, 
tj. na Renanove poglede na obrazovanje daro- 
vitih mladih ljudi: ,,Nikad im ne govoriti ni o 
daru ni o stilu, nego ih uEiti i duh im zanositi 
pitanjima filozofskim, verskim, politifkim, dru- 
Stvenim, naufnim, istorijskim; ukratko, preda- 
vati osnovne .stvari, a ne predavati Suplju reto- 
riku".17) Iako Vajlder daje ovaj izvod iz Rena- 
novih Uspomena . . . (Souvenirs d'enfance et de 
jeunesse, 1883) da bi ilustrovao svoj osvrt na 
puteve sopstvenog razvitka, intelektualnog uop- 
Ste i spisateljskog napose, Renan, driimo, nije 
delovao na njega ni samo kao izvanredan stilist, 
ni ~samo liEnim primerom. Istina, i u ovim po- 
gledima uoEljive su podudarnosti izmedu dvojice 
pisaca: i Vajlder teii ,,lepom izrazu", koji je 
Renanu zacelo pomogao da privuEe brojno Eita- 
ladtvo; pa i u Renanovoj dirljivoj odanosti sestri 
mogao bi se, primenom neSto labavijih krite- 
rijuma, naCi pandan u duhovnom zajedniStvu 
Vajldera i sestre Izabele.l8) Ali, dodirne tafire 
Vajldera s Renanom prekoraruju ovakve okvire. 
One su pre svega u podruEju tumaEenja sveta i 

iivota. 

Renan, doduse, nije sistematski mislilac, niti je 
u istoriji filozofije ostavio dubok trag. Njegovc, 

Literatura o Nlumenu veoma le  obimna. a Ameri- 
kanci su joj dali i daju znarajin obol. standardno 
tumarenje Njumena odnosno .,oksfordskog pokreta" 
moZe se nati i kod Sempsona (Sampson, G.: The 
Cambridge History of English Literature, Kernbride, 

1959, str. 675-480). 
'3 V.: ,,Na poretku dugoga puta". 

") V.: Renan, E.: Uspomene tz detinjstva t mladosti, 
Beograd, 1930, str. 145-146. 

18) Zajednirki Vajlderov Zivot s Izabelom porinje negde 
dvadesetih godina. Izabela je otad neka vrsta piSEevog 

1iEno.g sekretara. 



mislilabtvo, obeleieno eklekticimom, u znaku 
je napora ka vaspostavljanju sinteze hegelovskog 
panteizma i francuskog racionalizma, iz koje pro- 
sijava i nit intuici~nizma.~~) U osnovi, pak, Re- 
nan je ostao teolog, i to teolog aristokratskoga 
kova. Duh religije, po Renanu, zaloga je jedin- 
stva stvari i njihove upravljenosti ka idealu. 
Bog je za Renana hegelovska ideja, beskonafni 
duh koji se u kosmosu razvija Sam od sebe i 
koji se u ljudskoj duSi ispoljava kao vecita 
iudnja za idealnim.20) Teologija, samim time, 
postaje vrhovna nauka, nauka o svetu i o Eove- 
Eanstvu, o postojanju. Kako je Bog idealno bice 
i cilj ljubavi, obitavaligte je duga, jemstvo Co- 
vekove neuniitivosti, besmrtnosti, vanvremenosti. 
Vreme je, otuda, po Renanu, krajnje uslovan 
pojam. NaS, ljudski duh, u kome se oPituje 
opSti duh, opgta Ideja, Bog, kao nuinu prel- 
postavku ima uzastopnost vremenskog sleda. U 
objektivnome biCu, opStoj Ideji, Bogu, ova uza- 
stopnost se pokazuje kao obmana; tu se uza- 
stopnost iskustva izjednarava s istodobnosku. 
Drugim refima, opSte bice, opSta Ideja, Bog, ne 
zna za relativnost, veC samo za apsolut; granice 
u pogledu vremena i prostora ukidaju se u tome 
apsolutu: Sto postoji jeste i proSlost, i budut- 
nost. To opSte bike, ta opSta Ideja, Bog, otuda 
je steciSte svih dGSa svih doba i prostora. ,,On0 
;to zovemo bolegcu ovog malog iivog kosmosa", 
piSe Renan, ,,proizvodi lurenje idealne lepote. 
OpSti iivot vasione je, kao iivot Skoljke, neod- 
reden, taman, neobiEno sputan, prema tome spor. 
Patnja istvara duh, ako hohete, u stvari bilser 
sveta, - duh je smer, krajnja meta, poslednji 
rezultat, i svakako najjasniji, vasione u kojoj 
stanujemo. Vrlo je verovatno, ako ima dalje 
rezultanata, da su one jednog beskrajno viSega 

reda."21) 

U politici izrazit reakcionar, protivnik demokra- 
tije i pobornik intelektualnog elitizma, Renan 
je jedan od duhova koji su u Francuskoj proSlog 
veka po R. Rolanu, znatno doprineli stvaranju 
atmosfere kojom vlada odor du m o ~ t e . ~ ~ )  Ali u 
trenutku u kojem se javio svojim Ispitivanjima 
istorije religije (1857), Ogledima o moralu i kri- 
tici (18591, a poglavito nizom dela o hriSCanstvu 
koji poEinje Zivotom Isusovim (1863), on je 
neosporno nudio kakva-takva re5enia za neke 
suStinske nedoumice zapadnog sveta uveliko za- 
hvaeenog u procep izmedu rastuCih druStvenih 
protivurernosti, veC onda s dosta uspeha tuma- 
Eenih pozitivnim naukama, i tradicionalnog hri- 
'I) V.: Ibrovac, M.: ,,Ernest Renan", u: USpOtnene, 

str. x n ,  X ~ I I .  

3 0 Renanovoj kcincepclji ,,bezliEnoga Boga" naSG 
roko piSe Vordman (Wardman, H. W.: E. Renan. 

A Critical Fiography, London, 1964). 

9 Nav. prema Ibrovcu: ,,E. Renan", str. XVIII. 

'3 Nav. prema: Josimovif, R.: Knjtfmt pogledi R. 
Rolana, Beograd. 1966, str. 54. 
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SCanst~a.'~) Idealizam Renanov, njegova vizija 
hriSCanstva veC u vreme svoga nastanka bile su 
uspegno pobijane ne samo od strane pozitivnih 
nauka (koje je, inaCe, Renan proglaSavao sopstve- 
nim polaziStem) veC i klasika dijalektiekog mate- 
rijalizma; ali, renanovsko rasterebivanje Hrista 
od znatnog dela oreola Cudesnog i natprirodnog, 
videnje ovog mitski zagonetnog lika kao prostog, 
neukog seljaka razdiranog obifnim ljudskim 
iskuSenjima i zadovoljstvima ali ipak kao ,,ne- 
nadmaSnog Eoveka", delovalo je na svoje savre- 
menike medu kojima su i velika imena XIX 
veka I. Ten, Ibzen, Flober, 2. Lemetr, A. Frans.") 

Ustuk pred modernom civilizacijom, praiskonski 
pofeci evropske kulture, fistota ranoga hriSCan- 
stva, antropomorfifnost ,,autentifnihW hriSCanskih 
otaca, muCenika i rsvetaca, ljubav shvaCena ne 
kao stidni ostatak prepotopske Eovekove animal- 
nosti i izvor ,,raspusnihn telesnih uiivanja ve6 
kao spona, kao ,,jezik" kojim Eovek saobraCa s 
apsolutom, beskrajem, Bogom, i kao prvi od 
nagona Sto podstiEu svekoliko stvaranje i kao 
znamenje Covekove prasrodnosti s prirodom, - 
to su motivi Renanova dela koji su i na mladoga 
Vajldera mogli delovati. Kada je, koliko i kako 
ove motive Vajlder primao, u ovome trenutku 
nije bitno. Izvesno je, medutim, da ih bezmalo 
sve sreCemo u Vajlderovom ranom delu, kao i 
da neki od njih neprikriveno izbijaju u prvi 
plan njegovog ranog dramskog dela, ponajpre 
u ,,trominutnim komadima". Ovi motivi su tu, 
istina, ,,preruSenim i javljaju se u sprezi s drugim 
motivima, koje Vajlder duguje i svom klasiCnom 
obrazovanju. Moida prepoznatljivije, zbog same 
prirode proznog kazivanja, bitan paralelizam s 
Renanom nude Vajlderovi romani, ponajpre Ka- 
bala (1926) i Zena s Androsa (1930), koji prenose 
ideju da se drevna grEko-rimska kultura u su- 

Stini logiEno kretala ka hriSCamtvu.~) 

I u ,,Predgovorum Vajlder razrniSlja na naCin 
slifan onom iz desetak godina starijeg ogleda 
o Sekspiru. I u Predgovoru" on izdvaja, kao 
bitnu odliku modernoga vremena, guSenje Ijud- 
skog emotivnog Zivota, koje, sa svoje strane, 
koEi ljudsku kreativnost i s~reCava plodotvor- 
nost meduljudskog saobratanja. I tu Vajlder u 
istome dahu govori o knjiievnosti i o Eoveku, 
dovodi ih, kao i u onom ranijem ogledu, u medu- 
'3 I danas ima tumaEa koji u Renanu vide znaEajnog 
istoriEara (v. na pr: Chadbourne, R. M.: E. Renan, 
Njujork, 1968). - KrltiEke sudove klasika marksizma o 
Renanovoj ,,oduhovl~enoj" varijanti istorije hri86an- 

stva v. u: Za religtjata, Beograd, 1946. 

0 odnosu Ibzen-Renan v.: Brandes, G.: Das ~bsen-  
Buch, Drezden, 1923, slr. 224-225. Ten se jog odrecte- 
nije nego Ibzen naslanja na Renana. V.: Taine, H. A.: 
History of English Literature, Njujork, 1885, str. 15, 107. 

") Srodnost izmedu Vajldera i Renana, odnosno Vajl- 
derovo naslanjanje na Renana uoEio je mectu prvirna 
E. Vilson (v.: Wilson E.: ,,Dahlberg Dos Passos 
Wilder", u: Wilson: A Literary ~ h r o i i c l e  1920-1950: 

Njujork, 1952, str. 138-140). 



sobnu vezu. Po njemu, ,,umetnost knjiievnosti 
nife iz dve radoznalosti, radoznalasbi za ljude 
dovedene do takve krajnosti da liPi na ljubav, 
i iz ljubavi prema nekolikim remek-delima knji- 
ievnosti koja toliko zaokuplja da sadrii sve 
najbogatije elemente radoznalosti." I, Vajlder 
neposredno zatim objaSnjava da termin ,,rado- 
znalost" upotrebljava ,,u francuskome smislu", 
kao ,,neumornu svest o stvarima." (str. XIV- 
XV). ,,Neumorna svest o stvarima" za Vajldera 
ima smisao odnasno opravdanje samo ako je 
upravljena prema Eoveku. I tridesetogodignji 
pisac opet naglagava da na put materijalizacije 
te ,,neumorne svesti", te i na put stvaranj? 
knjiievnosti, i na put njenog delovanja, nas, 
dvadeseti vek istura glavnu prepreku u vidu 
obezvredivanja iezika i govora: ,,Prekasno je da 
se zaustavi izopallavanje naSih najveEih engle- 
skih refi", kaie Vajlder. ,,Mi iivimo u doba u 
kome su saialjenje i milosrde dobile boju lju- 
baznosti; u kome smernost kanda maPi prizna- 
nje neuspeha: u kome je jednostavnost - ludost, 
a radoznalost - smetnja. Danas nadanje, pa i 
vc~ovanje, u suStini znafi hotimifno samoobma- 
njivanje". (str. XVI). Vajlder ne kaie koje su 
to odlike modernoga druStva Sto su izazvale 
jadno stanje engleskog jezika. Repertoar reEi, 
tarnije - pojmova Pije ,,izopaPavanje" uofava, 
medutim, nagoveStava Pija je odgovornost, po 
njemu, za to stanje, i Sire, za jadno stanje 
moderne knjiievnosti, kako ga Vajlder vidi. 
Naime, neSto docnije, u istome tekstu, Vajlder 
otkriva da su okviri njegovog rasudivanja o 
knjiievnosti i jeziku diktirani okvirima jednog 
gledanja na stvari veoma bliskog religijskom. 
Vajlder tu govori o ,,veliPanstvenim verskim 
temama", o njihovoj ,,uzviSenostiW, kao o sop- 
stvenom idealu, pa onda bez okoliSenja imenuje 
svoje duhovno opredeljenje i u vezi s njime 
bliie odreduje svoje gledanje na napred nazna- 
fena pitanja: ,,DidaktiEnost je pokuSaj da se 
ogranifi slobodno umovanje drugog Poveka, 
premda je poznato da je u ovim stvarima, koje 
su van domaSaja logike, lepota jedino uverenje. 
Tu opet iskrsava ufitelj. On uvida da je novim 
naragtajima sve Sto je najlepSe u hrigeanskoj 
tradiciji zgadila odvratna dikcija kojom se to 
izraiava. Povremena iskrenast naraStaja svegte- 
nika i ufitelja uPinila je da termini verskog 
iivljenja zbunjuju i da su smegni. NiSta toliko 
ne moie da uguSi pregnuEa mladih danaSnjice 
- ko sme da upotrebi ref pregnuEe a da je 
hotimice ne stavi medu znakove navoda? - 
koliko imena Sto im se daju. Oiivljavanje vere 
bezmalo je stvar retorike. Taj zadatak je teiak, 
moida neostvarljiv (moida sve vere izumru kad 

ise iscrpe jezik)." (str. XVII) 

OpSte mesto u tumaEenjima Vajlderovih pogleda 
na umetnost i knjiievnost je da je Vajlder, bar 
dok se Skolovao u Oberlinskome kolediu, bio 
pod uplivom engleskih ,,dekadenataH. Njega je: 
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prema Habermanu, s dekadentima zbliiavalo 
oduSevljenje ranim romanima Irca Diordia 
Mura, inafe pripadnika kruga engleskih ,,deka- 
denata".") Pretpostavka o privlafnosti ovog pisca 
za Vajldera, koju Haberman kazuje apodiktieki, 
fak je pr0Sirujui.i tvrdnjom da je Vajlder u 
svoja prva tr i  romana nastojao da podraiava 
Mura, nije sasvim ubedljiva.") Murovi rani ro- 
mani bili su, doduSe, u Engleskoj zapaieni. Tako 
je Jedan moderni ljubavnik (A Modern Lover, 
1883), prvi Murov roman, u kome se pripoveda 
o raspusnome iivotu nekog slikara u prestoni- 
cama Francuske i Engleske, po ondaSnjim shva- 
tanjima prevei. slobodno govorio o telesnoj lju- 
bavi. A Murov roman GluntEeva iena (A Mum- 
mer's Wife, 1885) smatra se i danas prvim po- 
kuSajem u engleskoj knjiievnosti da se primene 
tekovine Zolinog naturalistirkog metoda.") Upra- 
vo ova odlika Murove proze, u znaku ,,pleme- 
nitog imena naturalizma", koji joj je i uskratio, 
,,zahvaljujui.i" cenzuri, pristup ,,pristojnojV en- 
gleskoj fitalafkoj publici, morao je biti jedan 
od glavnih razloga njenog proskribovanja i na 
amerirkome kontinentu. StaviSe, nije blizu pa- 
meti da je takva knjiievnost uopSte mogla biti 

medu Stivima mladoga Vajldera. 

Stvar je morala stojati drukrije s Volterom 
Pejterom. Privrienik neobuzdanog ,,diletantiz- 
ma", Pejter je sinonim za engleski ,,dekadentniV 
polcret. U svom festo citiranom ,,Zakljufku re- 
nesanse", 'smatra se, Pejter j e najsaietije for- 
mulisao suStinu engleskog larpurlartizma: 
,,Umetnost vam pristupa s iskrenim naumom da 
pruii niSta drugo do li najvecu meru kakvoee 
vaSim trenucima dok prolaze, a naprosto radi 
ssmih tih trenutaka."'Y) Pored Ispitivanja istorije 
renesanse (Studies in the History of Renaisfsance, 
1873), Pejter je napisao jog niz ogleda: ZamiS- 
ljeni portreti (Imaginary Portraits, 1887), Plato~t 
i platonizant (Plato and Platonism, 1893), Ocene 
(Appreciations, 1889), i druge. Njegov roman 
Epikurejac Marijus (Marius the Epicurean, 1885) 
u kome ske~ t i rn i  iunak Mariius. suoEen sa zbi- 
vanjima kojima ibeleije dajh, 's jedne strane, 
stoicizam Marka Aureliia i. s druge. hriSfanstvo 
u nadiranju. napokon postaje sv&t'an suStinske 
srodnosti izmedu platonizma i hriltanstva, - zli- 
vao .se u bujicu kvaziistorijskih romana kojima 
se Amerika oduSevljavala na izmaku XIX veka.Z0) 
'9 Haberman, D.: The Plays of Th. Wilder, Mldltaun, 

1967, str. 94. 

t8)  V.: Sampson, str 9fi2. - 0 odzivu engleske javnosti 
na ovaj Murov roman pibe Klingopulos (Klingopulos. 
G. D.: ,,The Literary Scene", u:  Ford, B. ed.: From 
Dickens to Hardy, Harrnondsvort. 1963. str. 89-90). 

29 Nav. prema: Pater, W.: ,,Conclusion of the Renais- 
sance", u: Paterson, H. ed.: Great Essays, Njujork, 

str. 253. 

lo) V. V. Bruks val popularnosti ovakvih dela u Ame- 
rici onoga doba naziva ,,blagotvornom poplavom" 
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Pejterova otmena, dostojanstvena, krajnje cize- 
lirana proza, njegovo zanogenje minulim dobima 
i velikim epohama umetnosti, temeljili su se na 
piSEevom dubokom otporu prema ,,zamrSenoj" 
druitvenoj problematici koju je sobom nosila 
nemilosrdna industrijalizacija Engleske. Novija 
ispitivanja ,,dekadentizmaW sve viSe i Pejtera 
,,crslobadaju7' maglovitog atributa ,,velikog sti- 
liste" i u njegovim pogledima kao pritajene pod- 
sticaie otkrivaju ideje ~r i su tne  u enaleskoj knji- 
ievnbsti jog bd rcimintizma: preipasta;ljanje 
kontem~lacije akciji. kritifnost u odnosu ka de- 
humankatoiskoj ulozi maginizma, naglagavanje 

moralne funkcije umetnosti, itd.31) 

Vajlderovo svrstavanje knjiievnosti u red po- 
java koje su ,,van domaSaja logike", za koje 
,,lepota jeste jedino ubedenje", zacelo je blisko 
nekim postavkama pejterovskog ,,esteticizmaJ', 
koji naoko nije hajao za druge obzire asim za 
one koji se  tifu ,,lepog efekta". Nesumnjivo je, 
ipak, da je u Vajlderovom tekstu stav o lepoti 
kao o nafelu knjiievnog stvaranja iskazan na 
nafin koji istovremeno podrazumeva izraieniji 
etifki odnos prema razmatranoj problematici. 
Vajlder se ne odrife hriSCanske tradicije, ,,onog 
Sto je u njoj najlepge". Naprotiv. Ova tradicija 
ostaje Vajlderov umetnifki ideal, iako s izves- 
nim rezervama. On iz te tradicije izdvaja ,,ve- 
lifanstvene verske teme", a odbacuje nafin na 
koji su one obradivane, jezik kojim su kazivane, 
,,didaktifnost koja odbija" i koja bi da zauzda 
slobodnu volju. GovoreCi, sredinom treCe dece- 
nije, o nekim svojim ,,trominutnim komadima", 
Vajlder ih bez uvijanja karakteriSe kao ,,ver- 
skew, ali ujedno i bliie tumafi atribut o kome 
je ref: ,,Ali verske na onaj ublaien naEin, koji 
je ustupak vernika savremenom standardu lepog 
ponaSanja.. . To je vrsta dela koju bih najviSe 
voleo da dobro pigem, uprkos finjenici da je 
malo doba u knjiievnosti u kojima je takva 
usmerenost bila manje (nego danas) dobrodoSla 

i manje ,(nego danas) ~hvaCena."~~) 

Pejter je imao uticajne zastupnike u Americi- 
koncem XIX i u prvim decenijama XX veka. 
Medu njima vredi istaCi E. Soltasa (Soltus), V. 
Tomsona, L. Geitza, D. P. Polarda, Di. Hjune- 
kera (Huneker). Ovaj poslednji, okuplja juCi oko 
sebe grupu kritiEara koji Ce matno doprineti 
prevazilaienju provincijalizma ameriEke knji- 
ievnasti i kulture uopgte, kao i prekoraEivanju 
uskogrudncrsti novoengleske ,,otmene tradicije", 
te i autonomizaciji ameriEke kulture, (H. L. 
Menken, Di. Di. Natan, B. de Kaseras, K. van 
Vehten, L. Gilman, P. Rozenfeld i dr.). Premda 

(Brooks, V. W . :  The Confident Years, London, 1952, 
str. 132-133). 

") V. o ovome: W~lliams, R.: Culture and Socfety 
1780-1950, Harmondsvort, 1961, str. 170. 

P) ,.Foreward", XVI. 
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medusobno temperamentom i razliMti, kao i 
interesovanjima i naklonostima. kritirari Hju- 
nekerova kruga obifno se svrstavaju u obuhvat- 
nu kategoriju impresionistieke kritike. Eklekti- 
Eari, novinarski leierni a ,,moderni pre svega", 
oni nisu svi bili engleski ,,Uaci" niti su svi bili 
okrenuti engleskoj kulturi. ali ,,Eistota jezika" 
ideal je kome su u podruPju izraza manje-vise 
svi teiili. Svi oni mogli su se naCi medu Vajl- 

derovim Stivima.js) 

Intelektualna klima u kojoj se razvijao mladi 
Vajlder pogodovala je prihvatanju joS jednog 
uticaja iz engleskog prostora, moida viSe no 
Pejterovog. Ref je o Dionu Raskinu (Ruskin). 
Od osamdesetih godina XIX veka Raskin je 
uiivao veliki ugled medu intelektualcima i pis- 
cima Amerike.s4) Teoretifar i istorifar likovnih 
umetnosti, socijalni reformator, Raskin je u 
svojim knjigama, pofev od Modeznih slikara 
(Modern Painters, 1853-1860) do Pzaetezita 
(1885-1889), kao i neumornim i raznovrsnim 
praktiPnim reformatorskim radom, dao pefat 
kulturi ondagnje Engleske. Iako nije pretendovao 
na stvaranje sistematske i koherentne teorije 
umetnosti, iz Raskinovih dela mogufno je iz- 
dvojiti nekoliko ideja-vodilja. Prema Raskinu, 
zadatak umetnosti je da obelodanjuje ,,univer- 
zalnu lepotu", odnosno ,,istinun. Valiana umet- 
nost, smatrao je Raskin, nije iluzionistiPko po- 
draiavanje i ne nastaje po diktatu pravila. Ona, 
naprosto, podraiava u meri u kojoj otelovljava 
,,univerzalnu", ,,idealnun istinu. Ta istina ili le- 
pota nije, isticao je Raskin, dostupna svakom 
urnetniku. Samo moralno besprekoran, ,,tist" 
umetnik u stanju je da je u svome delu otelo- 
tvori i njime saopSti. Ali moralno Cistog, ple- 
menitog umetnika ne moie biti u druStvu koje 
je ,,iskvarenoV, Piji etifki iivot je ukaljan. 
Umetnost, odnosno umetnik, prema Raskinu, 
odraz su etitkog Zivota odredene zemlje, pod- 
neblja, nacije, drustva. Engleska Raskinovog, 
viktorijalllskog doba, koja je zahvaljujufi silno- 
me zamahu proizvodnih snaga izrasla u imperi- 
jalistiPku silu prvoga reda, prema Raskinu je 
oliPenje okolnasti nepovoljnih za razvitak umet- 
nosti. I, Raskin je reSenje potraiio u proglosti, 
u druStvima proSlih epoha i u njihovoj umet- 
nosti. Prvenstveno je u ustrojstvu drugtvenog 
organizma srednjega veka video idealne okol- 
nosti za umetniEko stvaranje, i pokuSao je da 
te okolnosti i praktiEno obnovi u Engleskoj 
svoga vremena. Otuda je Raskin i naistupao kao 
branilac ,,prerafaelitaW, pa i mnogog malo vred- 
nog akademskog slikara, a nipodaltavao, recimo, 
Vitlera i nastajufe, modern0 francusko slikar- 

9 Haberman, str. 94. 

") V.: Brooks: The Confident Years. Bruks medu 
Raskinove sledbenike u Amerlci ubraja, pored osta- 

lih, i E. Birsa i E. Vortonovu (str. 96)I 
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stvo."j) Mada bi bilo nedovoljno osnovano ustvr- 
diti da je Ra'skin uticao na mladoga Vajldera, 
neosporno je poklapanje nekih Vajlderovih po- 
gleda iz ovog razdoblja s Raskinovim, a Vajl- 
derov ideal - pisati ,,lepoH, mogao je biti i odziv 
na izazov Sto ga je nudio Raskin i kao nenad- 

maSni primer engleske proze XIX veka. 

Tokom svog intelektualnog sazrevanja Vajlder, 
izvesno je, nije mogao mimoiCi, pre svega, velilre 
,,transcendentalistew ameriEkog tla. Emersonov 
postulat o pesniku kao o ,,tvorcu reEi" (Language 
Maker), i onaj drugi, o jeziku kao o skupini 
simbola Einjenica duha, kao da imaju produie- 
nje u Vajlderovim iskazima o istome pitanju, 
mada tek ovlaSno razradenim. A i Emerson i 
Toro, kao i Englezi Njumen, Pejter i Raskin, 
baStinici su romantiEarskog gnuSanja prema 
materijalnoj stvarnosti i pristajanja uz ,,kulturu 
oseCanjaW (Culture of Feeling).sa) Samo, nagla- 
Savanjem funkcije knjiievnosti kao funkcije 
odraiavanja moralnog stanja druitva, Vajlder 
nam Ise Eini bliiim Pejteru, piscu i misliocu koji 
je ostavio trag i na delu Vajlderovog uzora 
potonjeg razdoblja - na delu Marsela Pru~ta.~')  

Ustanoviti i imenovati sve puteve kojima je 
Vajlder stigao do osnovnog izvora svoje knji- 
ievne inspiracije, koji, videli smo, odreduje kao 
,,neumornu svest o stvarima", jamaEno je ne- 
mogufno a i nepotrebno. Nesumnjivo je, medu: 
tim, da je jedan od tih puteva nudio i ,,now 
humanizam" (New Humanism), kritiEka orijen- 
tacija koja je, vodena Ervingom Bebitom i Po- 
lom E. MBrom, prema jednom Eliotovom tuma- 
Eenju, komotan louelovski pristup knjiievnosti 
(Eliot ovaj naziva fireside criticism) u prvim 
decenijama XX veka potilsnula estetiEki rele- 
vantnijim, tenovskim i renanovskim standardi- 

'I) V.: O'Connor, W.: An age of Criticism, Cikago, 1952, 
str. 28. - 0 teorijama socijalno-reformatorskim i 
umetniEkim, a one su kod Raskina medusobno ne- 
razdvoine. iscmno ~ i S e  i Vililems (Culture and So- 
ciety, -str. 137L161),-a kod ngs S. Marid (predgovor 
za Raskinove Vredvosti, Beograd, 1965, naroEito na 
str. XII). InaEe. Velek Raskinove teorije izdvaja kao 
,,an impressive statement of romantic organicism" 
(Wellek, R.: A History of Modern Crfticism II. Nju 

Heivn-London, 1966, str. 136). 

") Sintagma potiEe od S. Mila, a nudi kljuE za razu- 
mevanje poettka nita engleskih, i ne samo engleskih 
pisaca, od DZ. Kitja do M. Arnolda (V.: Williams: 
Culture and Society, str. 170). - InaEe, o gledanju 
ameriEkih ,.transcendentalists" na pitanja jezika i 
srodna pitanja mogu6no je obavestiti se kod Fajdel- 
sona (Feidelson, C h .  Symbolism and Amertcan Lite- 

rature, Cikago, 1953, str. 119-161). 

9 Ovo pitanje dodiruje, premda uopSteno, i Paran- 
dovski (Parandovski, J.: Alhemija re&, Beograd, 1964, 
str. 211). Neke novlje studije. pak, odnos Prusta prema 
Raskinu bez ostatka svrstavaju u kategoriju uticaja, 
nalazedi za to dokaza kako u odredenim tokovima 
francuske kulture poznog XIX veka, tako i u poseb- 
nim odlikama Prustova senzibiliteta (v.: Autret, J.: 
Ruskin and the French Before Marcel Proust, Zeneva. 
1965; Autret: L'influence de Ruskin sur la vie, les 
idekes et l'oeuvre de M. Proust, Zeneva-Lil. 1955). 
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ma: M6ra nazivaju i ,,pustinjakom iz Prinstona", 
a u hinstonu je Vajlder proveo dve godine 
svoga Skolovanja.*) No, na ovome mestu valja 
itstaCi da nas naSe pretpostavke, kako one zasno- 
vane na pozitivnim nalazima, tako i one po- 
sredno izvedene iz tih i takvih nalaza, vode 
jednome zakljufku: da se Vajlderova razmiglja- 
nja o pitanjima umetnosti tokom druge i trebe 
decenije Vajlderova bavljenja umetnoSCu, od- 
nosno pisanja, kreCu gotovo iskljuEivo u grani- 
cama jedne izrazito devetnaestvekovne poetike. 

Ovakvi duhovni okviri Vajlderovih razmiSljanja 
niukoliko nisu izuzetni medu ondaSnjim ame- 
riEkim piscima Eiji intelektualni razvitak je te- 
kao u akademskim ustanovama ili u tesnoj vezi 
s njima. ,,Mnogi od nas", veli Vajlderov vrSnjak 
Dos Pasos sebajubi se godina oko prvog svetskog 
rata, kad je dovrSavao studije na Univerzitetu 
Harvard, ,,najradije su se opredeljivali da iive 
u devedesetim godinama XIX veka. Zuta sveska, 
Nebeski hrt i Mahenov Breg snova nekako su 
nam izgledali vainiji nego pokolji oko Ver- 
dena."3B) Ali, dok je za Dos Pasosa, E. I. Ka- 
mingza, T. S. Eliota i druge Vajlderove vrSnjake 
napuitanje univerzitetskih sluSaonica znaEilo 
i poEetak mlabadanja od akademskih uzora i 
naEina migljenja, oslobadanja koje Ce podrazu- 
mevati i padove i skretanja, ali i suoEavanja s 
drugim i razliritim iivotnim i intelektualnim 
horizontima, Vajlder Ce ostati zatoEenik gledanja 
na svet koje je poneo iz porodice i koje Ce, 
podsticano i zaStitniEkom brigom roditelja i 
akademskim autoritetima, kod njega i dalje 
istrajavati. Zato su ,,trominutni komadi" proieti 
snainim religijskim osekanjem sveta. Zato su 
njegovi romani, zakljuEno s Zenom s Androsa 
(1930) natopljeni i mistiEnoSCu srodnom tom i 
takvom oseCanju, a i prvi dug Vajlderov komad, 
uostalom (Zatrubibe truba - The Trumpet Shall 
Sound, 1920). Vajlder se tokom ratnih godina 
nije .,dokopao kalauza" kojim 'su, da ga para- 
fraziramo, u to doba pripadnici hronoloSki nje- 
gove, ,,izgubljene generacije" otkraEunali dveri 
dotle im nedostupnog, nepoznatog veljeg ~veta.~") 
To je ujedno i objaSnjenje metaforiekog Vajl- 
derovog iskaza: ,,Ja Sam jedini Amerika'nac 
moje generacije koji ,nije bio u Pari~u"'.~') 

3 1  da se nije Skolovao na Prinstonu, Vajlder je telko 
mogao izbeCi zraEenje novohumanista. Oni Ce svoj 
prirnat u ameriEkoj kritici tek u Eetvrtoj deceniji 
ustupiti drugim krltf5kim orijentacijama (o tome v.: 
Sutton, W.: Modern American Criticism, Englvud 
Kllfs, 1963. str. 26-50). - Referencu na Eliotov esej, 
koji potire iz 1929. godine, duguiemo Raliju (v.: Ra- 
leigh, J. M.: ,.Revolt and Revaluation in Criticism 
19013-1930". u: Stovall, F. ed.: Development of Ame- 
rican Literary Criticism, Cape1 Hil, 1955, str. 114). 

3 DOS Passos. J.: The Best Times, Njujork, 1966. str. 23. 

I3 Wilder, T.: ,,The Silent Generation". Harper's Maga- 
zine, 1953, str. 33. 

'1) Nav. prema: Burbank, R.: Thornton Wilder, Nju 
Heivn, 195:. str. 23. 
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,,ParizW, zapravo, jamatno jeste naSao put do 
rane Vajlderove proze. Roman Kabala (zapoEet 
za vreme piieevih studija arheologije u Rimu, 
1920-1921) daje dokaze da je Vajlder pratio 
kulturna zbivanja u Evropi: u romanu se po- 
minju i znalaEki citiraju i Spengler, i Diojs, i 
Frojd, i Stravinski. Ali, ti pomeni i ti citati kod 
Vajldera su, kao i kod mladog Samueiea, junaka 
romana, kao i kod ,,kabalista", koje posmatra 
u Rimu, pre svega znak akademske uEenosti 
koja ostaje bez korelata, bez primene u delanju, 
i ne svedoEe o bilo kakvoj suStinskoj intelek- 

tualnoj, duhovnoj razmeni sa savremenoS6u. 

Moiemo verovati Vajlderu kad kaie da je. kao 
student arheologije u Rimu, Eitao KokoSkine 
drame, kao i Kajzerove, Unruove, Hazenkleve- 
rove i Sternhajmove,qg) a moiemo i pretpostaviti 
da je, istovremeno ili docnije, Eitao i druge 
ekspresioniste, pa po prilici i ameriEke. Najzad, 
Vajlder je u Rimu boravio u doba rascvata 
futurizma, koji je malo koga ostavljao ravno- 
d ~ g n i m . ~ ~ )  Osim toga, znamo da je Vajlder u 
NemaEkoj, na pragu Eetvrte decenije, upoznao i 
levo orijentisanu nemaEku dramu (pisac je na- 
ziva ,,ekspresionistiEko-pr~leterska").~~) NO, iz- 
gleda izvesno da mu ne samo ovaj poslednji 
dramski tok, vet ni astali, autentitnije ekspre- 
sionistifki, nisu mogli biti po ukusu. Njega u 
nemaEkom pozorigtu toga doba, kao Sto svedoEi 
njegov tekst ,,VeEeri pohodenja pozoriSta", odu- 
gevljava razvodnjeni Maks Rajnhart iz drugog 
beEkog razdoblia; on se divi sledbeniku Edvarda 
G. Krega Linebahu. a ostale pozoriSne dogadajc 
tek ovlaSno pominje, osim ako mu se uri gle- 
danju ne rodi ideja o pisanju boiitnog komada. 
On 6e ,,samo svoj maleni kutak" (Vilson) obde- 
lavati sve do potetka Eetvrte decenije.") Su- 
Btinski, ne6e ga se dojmiti uo~ozorenia i dobro- 
namernih, i onih drugih krititara, da je, i ne 
samo sa stanoviSta zahteva EitalaEke nublike, 
progao Eas Pejtera, Anatola Fransa. religiiskog 
zanoqa . . . Polemika levoq krila amerirke kritike 
poEetkom Eetvrte deceniie s Vajlderovim ,,tradi- 
cionalizmom", valida najie36a kn;iievna nole- 
mika Amerike meduratno~a razdoblia. od Vail- 
dera niie izmamila ni reE. iako istina u for- 
malnome uogledu kao da unosi neke nove fer- 
mente u Vailderovo dramsko delo. na i novu 
tematiku."J) U osnovi, medutim, Vajlder i dalje 

3 Vailderovo pismo prlredivafu KokoBkinih dela H. M. 
Vlnglem. Nav. prema. Kokosrhka, 0.: Schriften 1907- 

1955, Mlnhen. 1956, str. 495. 

3 Marlneti be 1941. prtmetitl da se Vallder u svojlm 
dramama bezofno sluZi ..futuristifklm slobodama" fv.: 
Bartolucci. G.: ..Dalla didascalia ornamentale all ,Te- 

atro della sorpresa"', MarcatrB, 1967, 34--35-36). 

.,Playgoing Nights", str. 418. 

Izraz potife od E. Vilsona (nav. delo, str. 132). 

3 V. o tome vise u naSem radu: ,,Vajlderove ,vetbe 
prstiju' ", S c m ,  1979, 1, str. 83-100. 
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Euva svoje duhovne okvire iz prethodnog raz- 
doblja. Tako ke, za boravka u Berlinu, u Easu 
dok se tek stiSavala burna polemika koju smo 
pomenuli (1931), Vajlder samo potvrditi svoja 
mladalaEka duhovna opredeljenja, i, dajuei vi- 
soku ocenu dramskome opusu minornog Austri- 
janca Maksa Mela (Mell), izjasniee se, posredno 
ali pouzdano, za poetiku uveliko preiivelog 

neoromanti~rna.~~) 

'3 V.: Tritsch: ,,Thornton Wilder in Berlin", The 
Living Age. CCCXII (1931) str. 44-7. - Me1 je u isto- 
riji knjilevnosti plsanih nemafklm jezlkom ostao za- 
belelen kao minoran autor. Pesnik i preflnjeni pro- 
zaist, o n  dvadesetih godina za svoje drame crpe na- 
dahnude iz katoliPkog religljskog nasleda. Visoko oce- 
njujudl koncem dvadesetih godlna Melovo delo, Vajl- 
der nije mogao imatl na umu druge Melove drame 
do li one stvorene tokom te  decenlje, a to su drame 
Eiji naslovl su ved ilustratlvni: Komad o apostolu (Das 
Apostelspiel, 1923). Komad o andelu Euvaru p a s  
Schutzengelspiel, 1BP) i Imitaclo Kfisti (Das Nachfolge- 
-Christi S ~ i e l .  1927). Docniie Me1 ~ i S e  drame s tema- 
ma iz legendi, odnosno iitorije; hekima od njih se, 
po miSljenju nekih lstorifara austrijske knjilevnosti. 
priblitava fa4 nacizmu (v.. na pr.: Martini, F.: 
Deutsche Literaturgeschichte. Stutgart. 1955, str. 552). 



NOVE AMERICKE 
RELICIJE 

Nedavno kolektivno samoubistvo pripadnika 
Hrama naroda u Gvaiani izbacilo ie na ~ovrSinu 
jedan fenomen koji j e  u ~ m e r i i i  prisutan od 
samih poretaka njene istorije. To je magnetska 
privlaEnost koju je Novi Svet imao (a oEigledno 
i danas ima) za pripadnike neortodoksnih reli- 

gioznih grupal). 

Prvi naseljenici Severne Amerike (koji su poEeli 
da se nastaniuiu u Masafusetsu). bili su ~ u r i -  
tanci koje je k Engleskoj angckanska veCina 
smatrala religioznim fanaticima i nije im bila 
previSe naklonjena. Kvekeri, koji su  se smestili 
u Pensilvaniji, u Evropi su bili surovo proga- 
njani zbog svojih religioznih uverenja. Vet tada 
se javljaju vrlo kontroverzni pokreti koji u 
Bibliji otkrivaju sasvim suprotne puteve do 
Boga i spasenja. Tako su Sejkeri (Shaker) sma- 
trali da se do Boga moie stiCi samo apsolutnom 
seksualnom apstinencijom. S druge strane, Dion 
Hamfri Nojes (John Humphrey Noyes) osniva 
Oneida komunu u kojoj se  spasenje postiie 
praktikovanjem slobodne ljubavi. Sekta traje 
dvadeset i pet godina sve do 1876, kada Nojes 
beii iz zemlje bojeCi se da f e  ga konzervativna 

vlada strpati u zatvor. 

Neke sekte su se odriale do danas: Mormoni, 
AmiSi. Jehovini. svedoci, itd. Prirodno je bilo 
oEekivati da Ce zemlja koja nema kompaktnu i 
kontinuiranu kulturnu tradiciju i Eija je kultura 
konglomerat raznih evropskih nacionalnih kul- 
tura, biti, kad su posredi religije, ovako hete- 
rogena. ~Medutim, posle priliEno dugog perioda 
bez vidljivih promena u domenu religije, Bezde- 
setih godina ovog veka dolazi do ponovne eks- 
plozije novih religija. KarakteristiPno je da je 
veCina novih vernika mlada od dvadeset i pet 

godina. 

Ova se Einjenica moie objasniti iz perspektive 
kontrakulturnih pokreta svojstvenih omladini 
toga doba. Poznato je da svetska omladina tada 

3 Pod neortodoksnim religijama podrazumevamo sve 
one kole nisu institucionalizovane i masovne. te ne- 
maju dugu istoriju (kao &to je na primer imaju hris- 

Canstvo, islam ili budizam). 
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poEinje da oseCa da svet njihovih oEeva nije 
tako sjajan i savrSen kao Sto spolja izgleda. Iza 
sjajne fasade ameriEkog dmgtva pokazuje se 
ogromna duhovna praznina koju omladina Zeli 
da popuni okreCuCi se idealima bratstva, ljubavi 
i mira. Govori .se o upoznavanju sebe, o samo- 
kontroli, o jedinstvu Eoveka i kosmosa. Veliki 
uticaj na ovaj pokret ima,o je Timoti Liri (Ti- 
mothy Leary), koji se posle izbacivanja sa Har- 
vardskog univerziteta, zbog eksperimenata sa 
halucinogenim drogama, okrede ulozi ,,psiho- 
deliEnog proroka". On govori o revoluciji ljud- 
ske svesti putem psihodeliEnih droga, koja f e  
dovesti do svetske revoluciie i stvarania d ~ g t v a  
humanosti, rnira i slobode." L% izdaje" priruf nik 
..P.sihodeliEno iskustvo" lPsvchodelic Exwerience) . " 

u kome upuCuje poEetnike na pravilno pristu- 
panje svetu koji otkriva LSD-25, koristeki u 
njoj mnoge pojmove tibetanskog budizma i joge, 
i festo se pozivajuCi na Isusa, Budu ili Konfu- 
Eija. Ove tri lienosti postaju neka vrsta ego- 
-ideala o kojima treba meditirati, pokuSavajuCi 
pritom da im se pribliii. Oslobadanje od mate- 
rijalnog sveta, put do sebe (koji je istovremeno 
i put do Boga) i kritike nauEnog pogleda na 
svet postaju osnovne teme oko kojih se vrti 

tadaSnja hippy filozofija. 

Medutim, idila ubrzo poEinje da se  raspada, 
pretvarajuki se u kogmar. Dolazi do ubistava i 
samoubistava zbog nekontrolisane upotrebe psi- 
hodelika. Mnoai zavrlavaju u azilima za men- 
talne bolesnike sa trajnim psihotiEnim poreme- 
eajima. Neki, koji su bili nezadovoljni stvarima 
ito je LSD otkrio o nj.ima samimai prelaze na 
heroin, idealno sredstvo zaborava, i postaju teSki 
adikti. VeCina ipak zavrSava celu avanturu ti- 
piEnim ameriEkim hepiendom, vraCajuCi se u 
zagrljaj tati i mami i toplom slatkom domu, 
protiv koga su se na poretku sa toliko entuzi- 
jazma borili. Ali ceo pokret ipak ostavlja trag 
na dalji razvitak ameriEkog drultva, posebno 
na pokuSaje traienja novih duhovnih vrednosti. 
KatoliEka i protestantska crkva su, Eini se, izgu- 
bile poverenje ljudi, jer nisu mnogo za njih 
uEinile tokom svog postojanja. Pored toga, po- 
vezanost crkve i politike naruSila je njihov 
ugled. Cinilo se da je bog zaboravio na ljude, 
ali oni na njega nisu. Bog pofinje da se posma- 
tra na nov nafin. Jedna od parola Nove Isusove 
dece, koji se u to doba poEinju pojavljivati na 
ulicama ameriEkih gradova, je: ViSe se ne 
otkaEinjem drogom, sada se o tkkn jem Isu- 
som". Za religijom se vapi kao za nekim instant- 
-prosvetljenjem, koje Ce, kao Sto je to nekad 
Einila droga, dati Eoveku direktan uvid u stvar- 
nost i sebe. 0 povezanosti droge i religije naj- 
bolje govore reEi Tomasa Sasa (Thomas Szasz), 
ameriEkog psihijatra: ,,Marks je rekao da je 
religija opijum naroda. U Sjedinjenim Driavama 

danas opijum je religija naroda". 
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Zato se, da bi udovoljili duhovnoj gladi onih 
koji nemaju hrabrosti da eksperimentigu sa  
drogom i postanu ilegalni, javlja odjednom 
ogroman broj proroka, izbavitelja, spasitelja i 
gurua koji osnivaju svoje nove komune, crkve 
i hramove. Za sebe tvrde da su boiiji izaslanici, 
apostoli, neki fak i bogovi. Ima ih sa najrazli- 
fitijim uverenjima, filozofijama i ideologijama; 
ali se mogu grubo podeliti u tri grupe prema 

izvorima iz kojih dolaze: 

1) novi hrigfani, koji svoje uEenje baziraju na 
Bibliji, ali smatraju da je Crkva izopafila i 
pogresno shvatila njene ideje. Takve grupe su, 
na primer, Boiija deca, Isusov narod, Pokret 
harizmatifke obnove, Crkva unifikacije, itd. U 
ovom radu temo prikazati funkcionisanje grupe 

Boiija deca. 

2) druga velika grupa vodi poreklo iz istof- 
njaf kih, preteino indijskih religija. Najvainije 
i najvefe su Transcendentalna meditacija, [voda 
MahariSi (Maharishi) MaheS Jogi (Mahesh 
Yogi)], Hare KriSna pokret, Subud i Misija bo- 
ian'ske svetlosti koju vodi Guru Maharaj J i  o 
kojem f e  takoder biti refi u nastavku rade. 

3) trefa grupa je brojrano najmanja, a obuhvata 
sekte koje praktikuju razne okultne, ezoteriEne 
i magijske rituale. To su razni kultovi veEtica, 
zatim grupe Proces i Fondacija, i Crkva Satane, 
koja nam se fini najzanimljivijom i koju f e m ~ ,  
takode, ukljufiti u prikaz novih amerifkih re- 

ligija danas. 

Bo2ija deca (Children of God) 

Boirija deca veruju da Ee svetu uskoro doCi kraj 
i smatraju svojom duinoSfu da ga pripreme za 
,,vreme nevolja", koje f e  po njihovom mislje- 
nju nastupiti za najviEe dvadesetak godina. Po- 
red toga Eto su vrlo apokaliptifni, oni takode 
fanatifno i dosledno provode sve Sto je zapisano 
u Bibliji. Sebe smatraju jedinim svetim u iskva- 
renom druStvu ili ,+istemu", kako ga oni zovu. 
Sistem je potpuno bezboian i zbog toga se oni 
osecaju prezrenima i prognanima. To uverenje 
izraiavaju natpisima na svojim transparentima: 

,,Ja Sam klozet, a ti?" 

Oni sebe vide kao mesto na kome se svi ljudski 
otpaci gomilaju a zatim ,,reciklirajum, kao Sto 
se papirni otpaci prera6uju u upotrebljiv papir: 

,,Iz rezervoara svakog klozeta dolazi boiija liista 
i sveia voda da spere ljudski izmet." 

Ovakve bizarne izjave dovele su do najrazli- 
fitijih stavova amerifkog drugtva prema Boiijoj 
deci.: neki ih smatraju gomilom prevaranata, a 

neki fak i oboiavaocima davola. 
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Covek koji stoji iza ove sekte je David Berg, 
koji je, pre nego Sto je postao prorok, bio pastor 
u Arizoni. PoSto nije mogao da izdriava ienu i 
mnogobrojnu decu on, kao i mnogi u to doba, 
kreCe prema obeCanoj zemlji, Kaliforniji. Posle 
manjih peripetija dobiva posao upravnika kafea 
koii ie trebalo da bude mesto za crkvenu DrO- 
pagandm Ovakav naEin privlaEenja omladinc 
hriSCanstvu bio ie veoma popularan krajen~ 
Sezdesetih godina-u ~merici.. ~ l i  Berg se nije 
zadovoljavao samo time da nekog odvrati od 
droge ili kriminala. Od poEetka je zahtevao 
,,,stopostotnu pokornost". To je znaEilo prekid 
svih veza sa kuCom, porodicom i druStvom 
uopSte, iivot u komuni i posveCivanje svog vre- 
mena iirenju Bergove verzije hriSCanstva medu 

mladim ljudima. 

Berg upravlja Boiijom decom autokratski, uz 
pomoC svoje iene i dece i nekoliko izabranih 
sledbenika koji su prvi pristupili sekti. Sam 
Berg iivi povuEeno, daleko od svojih ufenika, 
skrivajuCi mesto boravka. VeCina Elanova grupe 
ne zna kako on izgleda niti ga je ikad Eula 
kako govori. Svoie misli i naredbe on vrenosi 
svojim- sledbenicima putem mnogobrojnih Pam- 
fleta koie najEeSCe potpisuie sa ,,MojsijeW, ,,MOW, 
i , , ~ o j ~ i j e   avid".-  erg je poEeo igrati ulogu 
Mojsija 1968. kada je cela Kalifornija bila za- 
hvaCena verovanjem da Ce biti uniStena zemljo- 
tresom kao nekac? Sodoma. Tada je sakupio oko 
pedesetak sledbenika i svoju porodicu i poveo ih 
u ,,novu zemlju". Do zemljotresa nikad nije 
doSlo, ali to nije mnogo smetalo Boiijoj deci da 
nastave da iive kao prognan'i narod" i lutaju 
po Americi skupljajdki nove vernike. Berg o 

tome piSe: 

,,Kretanje je jedno od naSih zanimanja! Mi smo 
Cigani jevandelja, koji nemaju odredeno kona- 

EiSte! Ovaj svet nije naS dom.. ." 
Svoja lutanja pripadnici sekte koriste da hi 
pridobili nove Elanove. Kako izgledaju pokuSaji 
preobraCanja nekoga sa ulice u Boiije dete 
dobro pokazuje odlomak iz knjige ,,Isusov 

n a r ~ d " . ~  

,,Jedanput smo promatrali kako jedan mladik 
juri drugoga niz ulicu, maSuCi Biblijom i vifuCi: 
,,Ne beii od Duha svetoga, brate!" Drugom 
prilikom sreli smo devojku, koja je oEigledno 
bila novi Elan Boiije dece, u pratnji jednog 
mugkarca. On nam je rekao da je bio katolik i 
transvestit; samo godinu dana ranije hodao je 
ovom Estom ulicom obuEen u iensku odeCu. 
Objasnio nam je da je to sve otklonio Duh sveti 
Eim se preabratio. Devojka nas je upitala jesmo 
li spageni. Kada smo odgovorili da jesmo, uzela 

je gitaru i pevala za nas." 

The Jesus People, Enroth, Ronald; Eriscon Edward 
and Peters Breckenridge. 



Danas u Americi postoji oko Sezdesetak kolo- 
nija Boiije dece, razbacanih Sirom zemlje. Naj- 
veCi broj Elanova u Americi dostigli su 1972, 
kada iih je bilo oko tri hiljade. Otada poEinje 
opadanje Elanstva u SAD zbog nepopularnosti 
sekte kod lokalnih vlasti i suseda. David Berg 
ponovo poEinje svoju mojsijevsku misiju i vodi 
svoje stado u Evropu i Latinsku Ameriku, pred- 
vidajuCi Sjedinjenim Driavama skoro unigtenje. 
Pad Amerike bike lsamo jedan od predznaka 
smaka sveta. Zato Boiija deca sada pokuSavaju 
da stvore osnovu nacije koja Ce pod posebnom 
boiijom zagtitom preiiveti dolazeCu apokalipsu. 
Jedno vreme su Eak verovali da Ce biti 0snivai.i 
novog Jerusalima. Wedutim, Izrael nije bio na- 
klonjen njihovoj ideji i hriSCanskim sektama 
uoplte, pa im izraelska vlada nije dozvolila da 
se tam0 nasele. Zato se Berg okrenuo drugim 
delovima nekadaSnjeg biblijskog sveta, naroEito 
Libiji, razvivSi dobre odnose sa predsednikorn 
Muamerom Gadafijem koji je poznat kao jedan 
od tvoraca musl~imanske obnove. Bergova na- 
mera da ,se infiltrira u Libiju i dobije politiEku 
zaStitu je jasna, ali ona nije nimalo u skladu 
sa  Biblijom, koja sluii Boiijoj deci kao teorijska 
pozadina. Islam i hriSfanstvo su oduvek bili u 

sukobu, Sto pokazuje istorija verskih ratova. 

Problemi za Boiiju decu u Americi poEinju 1971. 
kada se javljaju roditelji koji tvrde da su nji- 
hova deca bila kidnapovana da bi pristupila 
sekti, a da su ih tam0 uEili da ,,mrzeV i ,,prali 
im mozak". BivSi Elanovi sekte poEinju da daju 
izjave koje o grupi govore kao o ,,subverzivnoj 
i satanskoj". U to vreme neko se dokopao pa- 
keta sa privatnom korespondencijom Davida 
Berga i starijih Elanova Boiije dece i objavio 
je. Pisma su pokazivala da je seksualni iivot 
kolonije bio daleko od uobiEajenog. Takoder se 
otkrilo da su ventianja Elanova sekte bila diri- 
govana od strane ,,starijih" i da iene nisu imale 
nikakva prava oko izbora braEnog partnera. Cini 
se, uoplte, da iene imaju veoma inferioran sta- 
tus u kolonijama Boiije dece, i to je verovatno 
razlog Sto ih ima manje no muskaraca. Takode, 
postoje optuibe koje govore da je vodama Bo- 
iije dece dozvolieno da imaju brojne seksualne 
partnere kao hebrejski patrijarsi. Poligamiju, 
prema Bibliji, nije teSko opravdati. Cak i Berg 
u svojim napisima dolazi bhizu njenog oprav- 

davanja. 

,,Budite plod'ni i mnoiite se  - to je jedno od 
osnovnih naEela ove organizacije. Mi verujemo 
u razmnoiavanje - ono je deo igre - na vise 

razliEitih naEina !" 

VeCina iena koje se sreCu u koloniji ie ili trudna 
ili vodi brigu oko dece. Postoji zabrana abor- 
tusa, kontracepcije i porodaja u bolnici. Zene se 
oEigledno koriste kao maike ,,novog naroda" koji 
C q  naseliti ,,novi svet" posle ,,velikog uniStenjaW. 
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Metode koje se  koriste za obuku pridoSlica su 
takode daleko od hriSCanskog dobroEiniteljstva 
i ameriEke demolrratije. Novi Elan nikad nije 
ostavljen da bude sam sa sobom; neko ga od 
,,starijih" uvek prati. Mesecima su prinudeni da 
uEe napamet citate iz Biblije i pohadaju duge 
i zamorne Easove izuEavanja biblijskih tekstova. 
U nekim kolonijama postoje zvuEnici u svakoj 
sobi, koji neprekidno emituju citate iz Biblije. 
Ovi metodi su zaista vrlo bliski ,,pranju mozga". 
Pitanje je koji su ljudi spremni da lsve to izdrie 
i ostanu Elanovi Boiije dece. To su ljudi koji se 
u trenutku pristupanja sekti Eesto u moralnom 
i fiziEkom pogledu nalaze na dnu. NajfeSCe su 
to vrlo teiki adikti, hipici koji nemaju Sta da 
jedu i prostitutke dovedene s ulice. Ti ljudi su 
raskinuli veze sa druStvom i pre nego Sto su 
stupili u Boiiju decu. Dolazak u koloniju za 
njih znaEi olakSanje jer ih netko hrani i pazi 
na njih. Sada viSe ni o Eemu ne moraju sami 
da odluEuju jer drugi misle za njih. Odgovor- 
nost za njihovu sudbinu na sebe preuzima sekta, 
a njihovo je samo da preiivljavaju i osefaju 
se izabranima. Svi otpori koje ovakvi ljudi vec 
gaje prema druStvu sa lakoCom se uklapaju u 
teoloSke koncepcije Boiije dece. Tako oni poEi- 
nju da osefaju da rade pravu stvar jer stalno 
dobivaju potvrdu i ljubav iz svoje bliske oko- 
line. Ta Evrsta kolektivna veza izmedu Elanova 
kolonije je ono Sto odriava Boiiju decu. OseCa- 
nje da su brafa i sestre u jednoj maloj grupi 
koja je protiv ostatka sveta Eini ih vrlo kohe- 
rentnim, a poSto su  u veCini slufajeva nesta- 
bilne lienosti i veoma pogodni za manipulaciju, 
od njih se zahteva stoprocentna posluSnost. Pri 
pristupanju grupi novi Elan mora da preda sav 
svoj imetak, i praktiEno za njega nema povratka 
nazad. Novac novih Elanova je finansijska baza 
Boiije dece. To je jedan od razloga zbog koga 
grupa ne sme prestati da raste ako ieli ostati 
finansijski stabilna. Zato je i Eitav iivot grupe 
prvenstveno okrenut pridobiianju novih vernika. 
Oni priznaju da bi iSli praktiEno bilo kuda 
samo da ~roSire  Bergovu viziiu hrigfan'stva. To 
Eesto cine tako Sto Gkiraju ljude hodajuCi uli- 
cama obuEeni kao srednievekovni mufenici, bo- 

sonogi i sa Stapovima u ruci. 
' 

Sekta zasada ne ugroiava drustvo fiziEk,im na- 
siljem, pa se ne moie .smatrati posebno opas- 
nom. Ona to, medutim, moie postati u slufaju 
zloupotrebe apsolutne posluSnosti vernika od 

strane njihovog vode Davida Berga. 

Misija boianskog svetla 
(The Divine Light Mission) 

Ova religiozna organizacija je postala poznata 
u Americi 1971. kada je njen lider. tada tri- 
naestogodignji Guru Maharaj Ji, odluEio da pro- 
Siri svoj uticaj i izvan Indije. Guru je roden 
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1957. u Hardvaru (Hardwar, Indija) kao naj- 
mladi od tri sina Sri Hans J i  Maharaja, tada.3- 
njeg vode Misije boianskog svetla. Otac, pre 
svoje smrti 1966, proglaSava Maharaj Jia, tada 
devetogodignjeg defaka, novom inkarnacijom 
SavrSenog Majstora3) i on s e  otada nalazi na 
Eelu Misije. Uz obilatu pomoC majke, Sri Mate 
Ji, i brake, Guru Maharaj Jia njegovi sledbenici 
smatraju bogom, a izgleda da to isto misli i on 
Sam, mada ne ieli to javno da pokaie. Upitan 

da li je on boiiji sin, Guru odgovara: 

,,Svako je boiiji sin. Vi nkte  boiija tetka ili 
stric, zar ne?" Njegove izjave su Eesto sasvim 
bogolike, a Eesto sasvim smeSne. Evo Sta Guru 

kaie o svojoj misiji na zemlji: 

,,Ako se ne pokoravate onom Sto Maharaj J i  
kaie, kakva je korist od vaSeg iivota na ovom 
svetu? Bolje bi bilo da umrete od sramote! J a  
Sam doSao da vam otkrijem Znanje, a vi me 
ipak jog ne razumete.. . Velike vode misle da 
Sam doSao da vladam. Da, oni su u pravu! J a  
Cu zavladati svetom - samo gledajte kako Cu 

to izvesti!" 

Guruov otac je osnovao Misiju 1960, a Guru 
tvrdi da je do 1973. osnovano 480 centara u 
tridesetosam zemalja sveta. 1974. oko gezdeset 
hiljada Amerikanaca primilo je Znanje, a Guru 
veruje da u svetu ima oko Sest rniliona njegovih 

sledbenika. 

Koji su razlozi ovako masovnog uspeha Gurua 
kod svetske omladine? On smatra da je to 
posledica njegovog uEenja koje zanemaruje 
intelekt i stavlja akcenat na religiomo iskustvo. 
Intelekt se smatra preprekom na putu prema 
blaienom stanju, koje je najviSi Eovekov cilj. 

,,ZnateW, kaie Maharaj Ji, ,,davo je sin Eovekov 
koji dolazi u um, kroz um i iz uma. Postavljanje 
pitanja sebi stvara uiasne patnje nagem umu. 
NoCu ne moiete da spavate zbog tih iluzornih 

pitanja." 

Kao zamenu za prezreni intelekt Guru nudi 
iskustvo koje je sasvim lifno, sveproiimajuke i 
najmoCnije. Sta ovo taEno znaEi, nigde se ne 
precizira, jer se smatra da je to neSto Sto reEi 
ne mogu izraziti. To iskwtvo bi trebalo da nauEi 
Eoveka da drugaEije posmatra stvari u kosmosu 
i da postigne savrieni mir i blaienstvo. To isku- 
stvo se zove primanje Znanja. U seansi primanja 
Znanja mahatma4) otkriva uEenicima Eetiri 
tehnike meditacije poznate kao Boiansko svetlo, 
Boianska harrnonija, ReE i Nektar. Kako pri- 

a) SavrZeni majstor (engl. the perfect master) oznaEava 
lienost koja je boianskog porekla i dolazi ljudima da 

bi im pokazala put ispravnog delanja i Zivota. 

1) Mahatma je Guruov apostol koji jedini moZe dati 
znanje na ispravan naEin. Postoji oko 2000 mahatmi na 

svetu od kojih samo jedan nije Indus. 
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manje Znanja zapravo izgleda opisuje jedan od 
bivSih Maharajevih ufenika: 

,,Prvo vas odvode u jednu vrlo mraEnu sobu 
gde sedti oko petnaestak ljudi. Mahatma sedi 
naslonjen na sredinu zida, sa vrlo jakim svetlom 
uperenim u njega. Prvo priEa oko dva sata o 
odmazdi koja vas Eeka ako ikad otkrijete tajnu 
davanja Znanja. Znate ono o vatri i sumporu, 
patnjama i Skrgutanju zubima, veEnom proklet- 
stvu. Onda poEinje da daje Znanje. PoEinje od 
oEiju. Pritiska varn prstima vrlo jako oEi, i to 
Eini sve dok ne vidite svetlost. Zatim vam zapuSi 
uSi prstima na odredeni naEin sve dok ne Eujetc 
muziku. Zatim vam na odredeni naEin iskrene 
glavu unazad, kao za meditativnu pozu, i nektar 
koji tada okulsite zapravo je vaSa slina. Onda 
vam kaie tajnu reE o kojoj treba meditirati, a 
koja je neka vrsta bezvuEnog glasa koja treba 
da predst,avlja boiansku energiju sveta, ah-ha, 

ah-ha." 

Mebutim, poznavanje ovih priliEno prostih i 
Eudnih tehnika po reEima Gurua nije dovoljno 
da bi se potpuno doiivelo iskustvo. Jedna zva- 
niEna publikacija Misije boianskog svetla kaie 
da ,,znati tehniku Znanja bez Milosti SavrSenog 
majstora sasvim je beskorisno." Milost, prema 
zvaniEnoj definiciji, predstavlja ,,blagoslov Sa- 
vrSenog majstora, snagu koja nam omogutuje 
da veibamo meditaciju. Znanje bez Milosti je 

kao automobil bez benzina." 

Ovakva Guruova doktrina se idealno uklapa u 
duhovne potrebe ameriEke srednje klase, za koju 
on Sam kaie da je ,,duhovno gladna". Guruova 
logika ,,ne misli - sluSaj mene - pa CeS znati" 
upravo odgovara onima kojima razmiSljanje o 
sebi donosi vise straha i problema nego saznanja 
i koristi, jer Eesto otkriva intelektualnu prazninu 
i duhovnu distrofiju. Niima vise odgovara da 
prebace odgovornost za sopstvenu budutnost na 
lienost bogolikog Gurua koji f e  ih asloboditi 
od patnji ovoga sveta. Maharajevo negiranje 
intelekta daje veoma dobru podrSku onima koji 
ga 1 inaEe malo koriste. Jedan od mogutih 
razloga masovnog uspeha Misije boianskog 
svetla je moida u tome Sto ne postoji striktna 
vezanost za bilo koju stariju religiju jer, mada 
dolazi iz Indije, Guru tvrdi da su i Biblija i 
Koran i Bhagavat-Gita potpuno ravnopravne i 
validne knjige koje na isti naEin govore o otkri- 
vanju istine. On, takobe, tvrdi da su nekad Isus, 
Buda i Muhamed bili ono Sto je on danas - -  
Satguru, ili SavrSeni majstor. Zbog svoje bo- 
ianske prirode Guru Eesto ima dosta neprilika. 
1973. Pat  Hejli (Pat Halley), novinar jednog 
underground njujorSkog lista, pogodio je Gurua 
u lice tortom od sapunice s obrazloienjem: ,,Od- 
uvek Sam felio da bacim tortu u boiije lice.'' 
Posle nedelju dana Hejli je naden u svom stanu 
pretuEen skoro do smrti. Maharaj J i  je odmah 



dao izjavu u kojoj je rekao da su krivci pro- 
nadeni, da ih se on odriEe i da f e  ih on Euvati 
dok se ne pojavi policija. Ali policija se nikad 
nije pojavila, krivci su puSteni i posle svega 
nestali. Ovo je joS jedan od primera kako bez- 
uslovna pokornost nekome ko se izdaje za boga 
moie biti opasna za nestabilne lienosti. Guru 
koji propoveda nenasilje ipak je morao da kazni 
one koji su mu se narugali, ali je to uEinio 
preko svojih izaslanika koji su bili spremni na 
sve, Eak i na to da ih se  Sam Guru odrekne. 
Nedolazak policije takode govori o bliskoj pove- 
zanosti nekih sekti sa politifkim krugovima u 

Americi. 

Jedna od vainijih obaveza ,,premijaW (Guruov 
naziv za svoje sledbenike) je pohadanje satsanga. 
Satsang doslovno znafi ,,druienje sa istinom". 
Satsang se odriava u prisustvu nekog iz Guruove 
porodice ili samog Gurua. Tu svako govori o 
Znanju, o tome kako je postao sledbenik Gurua 
i kako izgleda uloga ,,premijaW. HriSfanski ekvi- 
valent satsangu bi mogao biti neSto kao javna 
ispovest i propoved. Mada svako moie da govori 
o femu ieli i nema ustaljene forme satsanga, 

on obiEno izgleda ovako: 

,,Bio Sam joS uvek sumnjifav, ali me je Guruu 
privukla energija koja je lebdela oko njegovih 
vernika. Tako Sam ostao u aSramu u Carmelu 
u Kaliforniji, gdje je govorio mahatma. Onda 
sam primio Znanje. Pasle meditiranja o Znanju, 
mogu da shvatim kako ovaj zajedniEki doiivljaj 
boga moie ujediniti sve ljilde i doneti mir na 
zemlji. Guru Maharaj J i  fe  probuditi tvoju 
uspavanu duSu i doneti ti mir. Postao sam 
uEenik Guru Maharaj Jia jer znam da on iza 
sebe ima Boiansku snagu. Otkad je otvorio moje 
treCe oko5), imam pristup u svet vefnog mjra. 
Uskoro dolazi vreme kada fe  putevi mraka i 
neznanja, putevi industrijskog militarizma, biti 

zbrisani kao praSina pod nogama Satgurua." 

Premiji kaiu da prilikom satsanga nije mnogo 
vaino T;ta se govori, vet kako se govori. Same 
reEi koje se .sluSaju na satsangu nisu tako vaine, 
lrao njihove ,,vibracijeV ili osef anja koja sloje 
iza njih. Ovakav stav grupe moie biti od velike 
pomofi za pojedlnca koji je inafe stidljiv i 
zatvoren. On zna da drugi nefe sluSati Sta on 
govori, da nefe morati da misli da li je to 
dovoljno pametno ili ne, jer f e  u svakom slu- 
Eaju dobiti afirmaciju. Tako se razvija osefaj 
,,dobrih grupnih vibracija" koji u stvari ozna- 
Eava medusobno poStovanje i priznavanje sva- 

fijeg miSljenja. 

Najvebi satsang i uopSte najvebe okupljanje Gn- 
rua i sledbenika odigralo se na manifestaciji 

6) Treee oko ili adLna Eakra predstavlja u jogi n e r ~ i  
splet smeeten izmedu obrva, koji je odgovoran za kon- 

trolu okoline i samog sebe. 
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koja se zvala Milenijum 73 u Hjustonu, Teksas. 
Na velikom stadionu se okupilo oko dvadeset 
hiljada ljudi da pozdravi svoga boga. Guru je 
odriao satsang sa bine visoke oko sto metara, 
praCen rok sastavom predvoden njegovim bra- 
tom Bhol Jijem, koji je svirao Guruovu temu 
,,O, gaspodaru univerzuma". Sve je iSlo kao 
podmazano dok se nisu umeSali novinari koji 
nisu bili zadovoljni sluSanjem Guruovih para- 
bola i paradohsa, veC su poEeli i da mu poslav- 
ljaju nezgodna pitanja. Upitan zaSto ne proda 
svoj Rolls-Royce i kupi hranu za gladne, Guru 

je odgovorio: 

,,Kakva bi to bila pomoC? Mogao bi da ga 
prodam, ali bi ljudi i dalje bili gladni. J a  

imam samo jedan Rols-Rojs." 

Na neka pitanja Guru jednostavno nije odgo- 
varao, pravdajuki se: :,%a vi hokete od mene, 

ja Sam samo petnaestogodiSnji defak." 

Ceo Milenijum 73 je bio zamiSljen kao proslava 
poEetka novog doba mira koji Ce na zemlju 
doneti Guru Maharaj Ji. Medutim, posle zavr- 
Setka festivala cela misija se naSla u finansij- 
skoj krizi zbog neisplatenih dugova, a u svelu 
je bilo joS gore nego pre: rat na Bliskom istoku, 
glad u Africi, Votergejt u Americi. Guruova 
boianska uloga je doiivela krah pa se on pri- 
vremeno povukao. JoS jedan udarac njegovom 
ugledu doSao je posle Guruovog venEanja 1974. 
Inafe, u abramima Misije boianskog svetla iivi 
se u potpunom celibatu. To je izazvalo revolt, 
naroEito u Indiji, gde je Guruova majka pro- 
glasila Maharaja plejbojem i postavila na nje- 
govo mesto starijeg brata Bal Bhagavan Jia. 
Medutim, Maharaj J i  se nije tako lako dao 
skinuti sa boianskog trona i izneo je Eitavu 
stvar pred sud. Sud je u Indiji maja 1975. odbio 
da presudi kome od brake pripada titula Sa- 

vrSenog majstora. 

Kako istvari danas stoje, izgleda da Ce u daljoj 
aktivnosti Misije boianskog svetla Guruova mot 
biti ograniEena samo na Evropu i Ameriku, jer 
u Indiji njegova majka drii vrlo fvrste pozicije. 

Crkva Sa.tane 

Sira javnost je prvi put doznala za sekte sata- 
nistiEkog tipa 1970, kada je ,,porodicaV Carlsa 
Mansona (koji je sebe nazivao Satanom) ubila 
Seron Tejt. Svi Elanovi porodice su bili teSki 
adikti i ,,ritualna7' ubistva su obifno Einili radi 
novih uzbudenja i zabave. Mansonova grupa nije 
bila organizovana niti je pasedovala veliki broj 
Elanova, ali je nafinila sasvim dovoljno zla da 
dobije vise publiciteta nego jedina organizovana 
Crkva Satane koju predvodi Anton Sandor La 



TOMISLAV LONGINOVIC 

Vej (La Vey). Satanizam koji propovedaju Man- 
son i njemu sliEni priliEno se razlikuje od onog 
La Veja i sledbenika. Prema Bonevizovoj (Bo- 
newitz) podeli, postoji dve grupe satanista u 

Americi danas: liberalni i konzervativni. 

,,Liberalni satanisti su uglavnom mladi ljudi, 
intelektualci i hipici, koji nikad nisu Euli za 
reE paganin, pa se moraju nekako nazvati. Do2 
je konzervativni satanist faSista u politici, libe- 
ralni je anarhista, vise opuSten i manje savestan 
u svom hedonizmu. Liberalni satanizam podra- 
zumeva uzimanje droga i povremeno ritualno 
ubistvo. I dok konzervativni satanibsti retko ve- 
ruju da su dovoljno satanistiEki da bi shvatili 
pojam ljudske ir tve ozbiljno, liberalni satanisti 
su Eesto toliko drogirani i toliko iedni novih 
uzbudenja da su savrSeno spremni da idu do 

kraja u svojim uverenjima." 

Prema ovoj podeli Mansonova ,,porodicaV bi se 
svrstala u liberalne, dok bi La Vejova Crkva 
Satane bila jedna od konzervativnih satanistif- 
!-Ah grupa. Mada su liberalni satanisti u nekom 
smislu neortodoksniji i zanimljiviji za prikazi- 
vanje, o njima postoji vrlo malo podataka jer 
su sastanci preteino tajni, a grupa se krije, 
najEe5Ce iz zakonskih razloga. Zato smo izabrali 
Crkvu Satane koja ima legalan status u Americi 
i eiji su Elanovi ugledni i poStovani ameriEki 
gradani. NajveCi broj Elanova saEin javaju pro- 
fesionalni vojnici, policajci i niii driavni slui- 
benici. Njihovi politiEki pogledi ,su u priliEnoj 
meri faSistoidni jer su veCina njih poklonici 
rasizma i driave u kojoj Ce vladati Evrsta ruka. 
Sta privlaEi ovakav profil ljudi u Crkvu Satane 

koja je na izgled vrlo nekonvencionalna? 

Prema La Vejovoj teoloSkoj doktrini, Satana 
nije nikakvo natprirodno biCe, veC samo simbol 
ljudske ielje za uspehom i zadovoljenjem sop- 
stvenih ambicija. Cilj Crkve je da u ljudima 
jaEa i slavi ovu njihovu , ,pram prirodu". Hri- 
SCanstvo ovu Eovekovu prirodu deformiSe svojom 
teorijom dobroeinstva. Zato se La Vejova teo- 
logija u velikoj meri sastoji od izokrenutog 

hriSCanstva. 

,,Blagasloveni su jaki i oni f e  vladati zemljom. 
Ako te neko udari po jednom obrazu, TRESNI 

ga po drugom!" 

Crkva Satane ne veruje u postojanje drugog 
iivota ili u veEno prokletstvo. Oni tvrde da ih 
zanima samo iivot sada i avde. Smatra se da 
svaki pojedinac poseduje neku vrstu energije u 
sebi kojom moie, ako je pravilno usmeri, da 
kontroliSe prirodu i druge ljude. Cilj svih rituala 
je da otkriju i pajaEaju delovanje ove energije 
na okolinu. La Vej kaie da je ovakvo uticanje 
na druge sasvim ljudska i da su oni koji to 
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negiraju obifni hipokriti kojima nema mesta u 
njegovoj crkvi, jer je ona rezervisana samo za 
moCne i uspegne. Uzdizanje u crkvenoj hije- 
rarhiji nije samo pasledica veCe privrienosti 
Satani, nego i boljeg drugtvenog statusa, boljeg 
tipa automobila ili odela. Apelovanje na uspes- 
nost i moC Elanova Crkve Satane je La Vejov 
veoma lukav reklamni trik. Onaj koji ieli da 
bude moCan i uspegan, prikljuEiCe se Crkvi Sa- 
tane i tako se dokazati samome sebi. LiEnosti 
sa vet formiranim autokratskim crtama Ce veo- 
ma lako naci teoloSko opravdanje La Vejovoj 
grupi koja propoveda ,,zdravu borbenost ne- 
prijateljstvo". Cini se da Crkva Satane nije 
sama po sebi inrstitucija koja formira ovakve 
individue vet idealan okvir u koji Ce rse takve 
osobe samo uklopiti. Misticizam, magija i Eudni 
rituali su samo dobar zaStjtni znak za one koji 
su agresivni i naklonjeni nasilju. Na sluibama 
Crkve Satane ispoljava se izrazita verbalna agre- 
sivnost flanova jednih prema drugima, ali na- 
silje i fiziEka agresivnost nisu dobrodoSli. Dis- 
kutujuCi o prinoSenju ljudske ir tve u satanizmu, 
La Vej kaie: ,,Upotreba ljudske ir tve u sata- 
nistifkom ritualu ne podrazumeva to da se ir tva 
zakolje da bi ,,umirila bogove". Simbolii.no, 
irtva se uniStava bacanjem prokletstva koje 
onda dovodi do njenog fizifkog, mentalnog ili 
emocionalnog uniitenja na naf in za koji fa- 

robnjak viSe nije direktno odgovoran." 

Skoro svaka crna misa zavrSava tako da Pitava 
kongregacija sedi i proklinje svoje neprij atelje. 
Prokletstvo je zasluiio ,,onaj koji vam je naneo 
nepravdu, koji se potrudio da vas povredi i da 
svojevoljno izazove nevolje i teSkoCe vama i 
vaSim dragima. Ukratko, svaka osoba koja traii 
da bude prokleta svojim sopstvenim delima." 
Crna misa pofinje prizorima koji se mogu videti 
u prosefnim filmovima strave i uiasa. Soba je 
u mraku, a orgulje sviraju vanzemaljsku muziku 
uz svetlo sveca. MuSki flanovi nose kapuljafe 
slifne onima Ku-kluks-klana, samo crne 
boje. Ritual vodi Sam Anton Sandor La Vej 
u svom davoljem kostimu. On se sastoji od 
kapice slifne papinoj, samo cme, ili kape sa 
davoljim rogovima. Pisac Artur Lajons (Arthur 

Lyons) opilsuje Sta se dalje dogada: 

,,Zvono zvoni devet puta da oznafi pofetak 
sluibe. Deiurni sveStenik se okreCe u smeru 
suprotnom od kazaljke na satu, zvoneCi na sve 
fetiri strane sveta. Sa oltara se skida pokrivaf 
od leopardove koie na kome se nalazi golo telo 
dobrovoljke za to vePe. La Vej tada uzima 
sablju iz korica koje drii Diana, njegova iena 
i velika svegtenica, i priziva Satanu u njegovim 
glavnim vidovima. Zatim deiurni svegtenik ispija 
pehar koji moie biti napunjen svakim piCem 
koje on poieli, od limunade do Eiste votke, pri- 

noseCi tako simbolifnu ponudu Satani." 
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Zatim Elanovi kongregacije istupaju sa svojim 
ieljama koje mogu varirati od onih u vezi sa 
novcem do onih u vezi s uniStenjem neprija- 
telja. SveStenik dodiruje sabljom glavu vernika 
i uverava ga da Ce davo ispuniti njegovu ielju. 

Clanstvo u Crkvi Satane je veoma skupo, ali 
izgleda da to vernicima ne smeta jer ih u Ame- 
rici danas ima oko deset hiljada. InaEe, ceo 
pokret se kreCe u okvirima ameriEke srednje 
klase koja bi nekako ielela da dospe do viSih 
druStvenih grana makar i preko cme magije i 
proklinjanja. La Vej tvrdi da nema nikakvih 
problema s vlastima, verovatno zato Sto ima 
puno Elanova koji su policajci ili vojnici. Tome 
sigurno doprinosi Einjenica da je La Vej, pre 
nego Sto je postao Crni papa i davolov iza- 
slanik, i sam bio obiEan policajac u San Fran- 

cisku. 

Prikazani materijal o sektama i kultovima Ame- 
rike moie nam nametnuti viSe pitanja razliEite 
Sirine i opstosti. KO su ljudi koji stoje iza 
kultova, ko su njihove vode? KO su ljudi koji 
su spremni da trtvuju slobodan razvoj svoje 
lienosti i odreknu se sveea Sto su stekli nod 
parolom religioznog preobraienja? I najzad 
koiim instituciiama u amerifkom driavnom am- 
raiu odgovara" postojanje i sve veCe bujanje 

egzotiEnih sekti? 

Odgovori na ova pitanja nisu nimalo laki jer 
su neminovni generalizovani zakljuEci o pojav~ 
koja je po sebi vrlo Sarolika i raznovrsna. SI. 
gurno da se profil lienosti jednog ,sledbenil<h 
Satane razlikuje od profila sledbenika G U ~ L  
Maharaj Ji-a. Nepostojanje vremenske distance 
od pojave kultova joS vise oteiava davanje 
odgovora koji Ce biti pouzdan. Zato Eemo poku- 
Sati da navedemo neke svoje pretpostavke i 
razmisljanja, za koje smatramo da mogu bar 
donekle rasvetliti kratku, ali zamrsenu istoriju 

sekti i kultova u Americi. 

NajEeSCa predstava koju masovna sredstva jav- 
nog informisanja koriste da bi prikazali liEnost 
vode sekte je obiEno patoloSka - oni su psiho- 
pate ili ludaci na slobodi. Cini se da je ovakvo 
stanoviSte preterano i opasno. Lifnost vode se 
zaista u velikoj meri odlikuje autoritarnoSCu, ali 
je pojava psihopatije vise izuzetak nego pravilo. 
Stvaranje predstave o vodama sekta kao o men- 
talnim bolesnicima Eini ih u oEima potroSai-a 
opasnim ali Ltovremeno i privlarnim i simpa- 
tiEnim. Nama se Eini da je situacija mnogo slo- 
ienija, jer se o iivotu veCine njih malo zna, i 
mislimo da su vode mnogo poslovnije nastrojene 
nego Sto ih prikazuju. VeCina sledbenika nema 
prilike da Eesto vidi foveka koga sledi, a i kada 
ga vidi, to se odvija u okolnostima koje vodu 
uzdiiu do nivoa natprirodnog (priguSena svetla, 
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govori sa ogromnih podijuma, sablasna muzika). 
Pored toga susreti sa vobom .se briiljivo pripre- 
maju, tako da vernik zauzme prema njemu 
pozitivan stav jog mnogo pre nego Sto ima 
pravog kontakta sa njim. Komunikacija preko 
pamfleta, oboiavanje slika vode, dalje doprinose 
njegovoj impersonalizaciji, njegovom uzdizanju 
do ,,boianskogn. Odgovornost za sudbinu svakog 
pojedinog Elana na sebe preuzima sekta koja 
mu garantuje odgovore na pitanja na koja da- 
naSnje druStvo viSe ne moie ubedljivo da odgo- 
vori. To su pitanja smisla Eovekovog postojanja, 
njegovog odnosa sa univerzumom i najviSe na 
pitanje kojim .smo danas sve viSe optereeeni - 
Sta se deSava posle smrti? Svi oni koji nisu 
spremni da samostalno prime na sebe teret 
i,straiivanja ovih pitanja kroz iivotni tok, mogu 
dobiti gotove i ubedljive odgovore. LiEnosti koje 
su spremne da prihvate takvu igru, najEeSce 
imaju teSkoCe i sa prilagodavanjem sredini, ri- 
gidne su u novim situacijama, socijalna inte- 
ligencija im je obiEno niska. Kao Sto smo iz 
ranijeg teksta videli to su najEeSCe bivSi hero- 
inski adikti, prostitutke. Drugu grupu bi pred- 
stavljali mladi iz srednje klase, koji imaju do- 
bru materijalnu pozadinu, ali se oseeaju dezori- 
jentisanim u duhovnom i moralnom pogledu. Iz 
radoznalosti, mode ili avanture, oni- postaju 
sledbenici n e k o ~  ko Ce niihovo nezadovolistvo 
ugraditi u svoj; kosmoloSku teoriju. ~ a j z a d ,  tu 
je i grupa koju smo prikazali kao sledbenikc 
,,Crkve Satane" kojima je Elanstvo u sekti sta- 
tusni simbol. AmeriEko druStvo u celini je raz- 
liEito prihvatilo bujanje neortodoksnih religioz- 
nih grupa; od revolta i progona do straha i 
panike. Reakcije su varirale. Takode je raslo 
verovanje da ove sekte poseduju neku vrstu 
specijalne snage, koja je demonska i hipnotifka. 
Uloga mas-medija u sstvaranju ove slike bila je 
najveCa i presudna. Tako se o sektama u po- 
slednje vreme mnogo viSe govori nego o mono- 
litnoj hriSCanskoj religiji, Sto je svojevmtan pa- 
radoks druStva na Eijem zelenom dolaru piSe 
krupnim slovima ,,In God we trust" - ,,U boga 
verujemo". Ofigledno je da se gubljenje uticaja 
hriSCanstva, moralo kompenzovati uticajem neke 
druge religije. A to je joS jedan od narina da 
se ameriEki Eovek odvure od borbe politirkim 
sredstvima. Zato nije fudno da se na svakim 
izborima za predsednika SAD pojavi po neki 
promil glasara koji svoj glas daju Miki Mausu 
ili nekom drugom junaku stripa, pokazujuCi tako 
apsurdno stanje u kome se ameriEko druStvo 
nalazi. Sekte imaju u svojim doktrinama viziju 
boljeg sveta koji bi trebalo da se postigne stal- 
nom i aktivnom promenom. Ali sekte Eine stvar 
koja je upravo obrnuta, umesto da traie sred- 
stva kojima Ce izmeniti svet, one upravo traLe 
sredstva kojima Ce spreriti svet da promeni njih, 
radeCi tako za status quo koji odgovara ame- 

riPkom politiEkom konzervatizmu. 
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OSVRT NA 
PLANIRANJE 
E(UlTURNO6 

RAZVOJA 
Do planskog perioda 1976-1980. plan'ovi iLi pro- 
g r a d  kulturnog razvoja druStveno-politiekih za- 
jednica bili su retki, a neeemo mnogo pogreSiti 
ako kaiemo da  u m o g i m  sred~inama nisu ni PO- 

stojali. 

Problem kulturnag razlvoja je gotovo u s d m  op- 
Stinama, republ tama ili pokrajinama, kao i v 
Federaoiji, predstavljao obif no najmanji deo 
plana druitvenog razvoja. Uz to, o ihulturi se 
uglavnom govorilo uopSteno, vi8Se deklarativno, 
bez preoiziranja ciljeva i obaveza (kako kul- 
ture prema druStvu tako i dsmStva prema m o j  
delatnosti). To ne  mar3 da  je kulturni razvoj 
bio prepuSten Sam sebi, ili bez stalne pmoc i  
druStvene zajednice. Ref je o nedostabku planova 
i grograma kulturnog razvoja, bez fega nije bilo 
mogruCe sagledati n~i najneposredniju bu8dufnost 

ni pravce razvoja ove ~delatnosti. 

Prirodno, u takvim akoln~ostima, kulltura se raz- 
vijala vise spontano, logilkom svojith unutra.5- 
njih opredeljenja i naslueenih potreba, a uvek 
zavisno od tretmana koji je imala u pojedinim 
fazama cpSteg ekmomskog i dructvenog razvo- 
ja. Neizvesnost je joS vise lpojafavala nedef'ini- 
sanost i nestabiln'ost materijalne osnove i mate- 
rijalnog poloiaja. Brojne restrikcije u okvirlma 
Jugoslavije ili pojedinih republika i pokraiina, 
obiEno prouzrokovane privremenso nepovoljaom 
ekonomskom situacijom zemlje ili republike, po- 
finjale su od kdture.  Postojalo je uverenje (a to 
se uverenje i danas j d  odriava) da jedino US- 
tede u kulturi mom biti relatlivno bezbiolne i bez 
vidljivlijih i diraktnih negativnih posledica za 

uBwe irivota i a*i razvoj. 
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Takaiv odnos i politika dweli  su do taga da se 
i reSenje mnogih krupnih problma kulturnog 
razvoja rstalno odlaie i prenloui iz jednog u dm- 

gi planski period. 

UapSte, pe~iod do 1975. godine karakteriSe ne- 
dostatak planiranja karnplaksnolg hl turnog raz- 
voja u akv i rha  gotova svih druStvenco-po1,itif- 
E h  zajednica, 'ad opStine. preko republ'ika ili 
pokrajina do Federacije. Itpak, i u tim periodi- 
ma postojali su izvesni, ne unnogo razvijeni i 
f esti, obhici plani'ranja u ~kulturi. To yu manovi 
razvoja pojedinih, ali retko kada svih, kultur- 
nih delatnosti. Medutim, Sta je karakterisalo te 
grograme? Pre svega oni nisu uvek probilanifi 
iz k o m p l ~ a  apgtih drs tvenih i &nmskih 
mclgufnosti i potreba. To ih je 6inilo dosta za- 
tvorenim i svedenh samo na vlastita sektorska 
videnja. VeClina tih programa retlko je baa dm- 

Stveno ve~ifiikwana. 

Planovi su bili uglavnom i lbez odgovarajufe 
ekmanomske mnwe, a subjdkti planiranja i rea- 
lizacije nisu b i i  bi kojli d u 5 u j u  i o sredstvima 
i materijalnoj osnovi neophodnoj za izvrSenje 

plana. 

Tako su planwi i programi donokni za delat- 
ntosti, a sredstva je trebalo da obezbede drug- 
tveno1polibi6ke zajednice, koje su, abifna, bile 
apterefene, s jedne strane, brojnim unutraSnjim 
(najviie kmunalnim) prablemima i stalnim ne- 
dostatkom sredstava da ih r&e, a, s druge, nisu 
bile ni domljno infomisane o gotrebama i pla- 
novima pojedinih kulturnih delatnosbi. (Ilustra- 
cije radi navegbemo srednjordni program raz- 
voja bihliotekarstva u SR Srbiji 1971-1975. ko- 
jim je bilo predvidenlo da krajem 1975. godine 
u narodnim biblilotekama h d u  dbezbedene dve 
knjlige po stanomiku. Analiza astvarenja glana 
pdkazuje da je ostvareno 3 puta manje od pla- 
niranog, ,odnosno 0,7 knjige. Otuda su Eesto pla- 
novi ramoja delatmosti smatrani nerealnim ili, 
kako se govorilo, ,,~pi&wima ielja".) Planovi 
razvoja kulture go delatnostima nisu mcgli da 
se smatraju planwima kdtumog razvoja jedne 
opgtine, pokrajine ili republike, niti su mogli 
ta~kve ~planove da zamene. Malo ie Sta old onog 
Sto su iplanirale ili usvojdle delatnosti makonje: 
no i prihvaf eno qdanavirna d d t v m o g  razvoja. 
Ta praksa, i neka vrsta izolo~rmost; &l~ltiire nd 
ostalih druStvenih tolkova (abiho na Stetu de- 
l a h s t i  kulture) j d  uvek se odniava u vdini  

dru5tvenolpoliti&ih zajednica. 

Mnoge Einjenice uputuju na zakljueak da siu 
povoljni uslovi za planiranje ili programira- 
nje kulturnog ramoja ostvareni tek posle samo- 
upravnog i interesnog konstituisanja kulture. 
Udrufiv~njen? Sul,hre i ostali~h sfera udruie- 
ienog rada abezbedeno je on0 Sbo je avoj delat- 
nosti Skoro stdno nedostajab, a to su relativno 
stabilna materijalna asnova, poznati i trajni iz- 



vori finansiranja. Sada kultura, ~kao, uostalm, 
n8i ostale dtrdtvene delatnosti, ne  zavisi od Ih- 
dieta i svih onih potresa koje neravnmerna 
ili velika bludietska potr&nja ~izaziva. Rdativ- 
m stabilna materijalna mnova u ovom srednjo- 
roEnm planskom pelriodu ne  samo da je omo- 
gvCila v d  je i nametnula potrebu programira- 
nja i planiranja kulturnog razvoja u svim dru- 
StvenoipolitiEkirn zajednicama. Moida su danas 
jag jjedino opStine izuzetak. (Jer, samo u SR 
Srbiji bez SAP viSe od 213 opStina n e  glanira 
svoi kulturn,i razvoj. Sa  dosta razloga se m&e 
p rebs tav i t i  d a  ni- u ostalim repu;bli8kama ilb 

pakrajinama nije mnago tbolja 'situacija.) 

Sta je u mom plmskom periodu utinjeno u 
domenu planiranja? 

Pre avaga, sve republlike d pokrajlhe don.ele yu 
izvesna .d,akunnentta o wom kulturnom razvoju. 
Istina, u njima je pr~~blematiika tkulturnog razvoja 
ne samo tematski, vec i metodo1,oSki vrlo razli- 
Eito abradivana i definisana. U stvari, otvorena 
su neka pitanja koja tek traie !konaEna reienja. 
Sa'svim sigurno da m a  ne  mo~rajlu i n e  mogu da  
bwdu ista za sve druStveno-politi&e zajednice. 
Prvo od tih otvorenih ipitanja je ko d,onosi plan i 
ko ga  usvaja i venifiikuje (SkupStina samouprav- 
ne lnteresne zajednice kulture, s-tina dru- 
Stveno-politifke zajednice ili zajedno). Drugo, 
da li je plan samouprevne interesne zajednice 
kulbure u isto v r m e  i plan druStv'eno-poMtirke 
zajednice, adnosno ukupnog ~ h l t u r n a g  razvoja, 
iLi samo deo plana kdturn'ag razvoja Republi- 
ke, pokrajine ili opStine. T r d e ,  koja struEna in- 
stitucija pravi plan ili program, a pored toga, 
jog znef ajniji ,problem je ceo kompleks tak9wa- 
nag rsrusretnog glanairanja. Nije manje znacajno 
ni pitanje definisanja kultture. Na ggvi pagi'ed 
to moie izgledati deplasirano, ali je Einjenica da  
su pojedine srectine kompleks Bulturnog razvoja 
vrlo .razl,ieito definisale. U daljoj razradi, kad 
'budemo ramatra l i  kontkretne plansove i mroiqra- 
me, ponovo Cemo se sresti sa o v h  problemom. 
Navedme dileme n,i'su jedine, a,li se  iz njih veC 
moie naslutiti da  gredmet i unetodologija plani- 
ranja kulturnog razvitka tek treba da h d u  

stvoreni. 

Medutim, ostvaren je znafajan napredak vek 
samim tim Ito se zapdinje s lplaniranjem kul- 
turnog razvoja. Bez obzira na sve nedostaOke 
kojih iuna u prvim samoupravnim p r w a m i m a  
i planovima, cm.i sauni po sebi predstavljaiu ne- 
spornu vrednost; u izvesnam smislu unose red 
u posmatranje i reSavanje problema kulturnog 
razvoja i , Sto posebno tr&a naglaslti, mare  
prestanak spontanog, d r d h e n o  nedwoljno od- 

redenog razvoja ove delatnosti. 
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Kada se gosmatmraju i analiziraju najvainij,i do- 
kuunenti o ~ h l t u m o m  razvboiu poiedinih poikra- 
jina i republika, - planovi-i p~ogrami  Gazvoja 
- pre sveqa je moguCe uoeiti da se ti dokumen- 
ti medulsabno znatno razlikuju. Nije u pitanju 
to da jedna re~ubl ika  ili pakrajina ~ l a n i r a  veCi 
broj, na primer, knjiga po stanovniku od dru- 
Re republike ili pokraiine, ili da su u nekom 
sluEajb investioiie vainciji problem od problema 
stimulisanja kulhrno-metniskog amaterizma. 

ReE je o razlikama suitinske prirode. 

VRSTE PLANSKIH DOKUMENATA 

U 'Socijalisbi~&oj Repu.bl'ici Srbiji bez SAP do- 
net je dakument ikoji glasi: Predlog druitvenog 
plana razvoja kulture u SR Srbiji bez SAP za 
period 1976-1980, u s t ruho j  olbradi Zavoda za 
prouEavanje jkulturnog razvitka SR Srbije. SliC- 
no je uEinjeno i u SocijalLti3koj Autonomnoj 
Pokrajini Kosovo. Zavoci za dkonomska istra- 
iivanja Ekonomshag fakulteta u PriStiai naipra- 
vi'o je Plan razvoja kulturnih delatnosti Socija- 
1~stiEke Autonomne Pokrajine Kosovo od 1976- 
1980. godine. U Csnoj Gori nije donet plan kao 
u rprethodna dva dufaja, veC Program razvoja 
d.ielatnosti kulture za period 1976-1980. godine. 
QbradivaE nije naznefen, a po svemu sudreCi to 
je Republi6ka samoupravna interesna zajednica 
Ikullture Crne Gore. U SAP Vojvodinl sav5injene 
su: Osnove za samoupravno sporazumevanje o 
programu delatnosti Samoupravne interesne 
zajednice kulture Vojvodine u periodu od 1976. 
do 1980. godine (u okviru Plana razvoja kulture 
Vojvodine). I ovaj d~okumenat, odnosn~o 0s -  
nove, uradila je SIZ kulture Vojvod,ine, a 
plan o kome je u zagra'di reE, izgleda, nije 
usvojen (a pitanje je da li je i napravljen). 
Nije nam poznato da li je i ~kakav doku- 
ment donet u .SR Bosni i Hercegovini. U SR 
Hrvatskoj donet je SrednjoroEni plan kultur- 
nog razvoja na razini Republike i Samo?~pravni 
sporazum. U SR Sloveniji Nacrt kulturnog raz- 
voja Slovenije 1976-1980. a u SR Makedoniji 
Plan uEeiCa RepubliEke zajednice kulture u 
razvoju kulture za period 1976-1980. nodine. 
U try poslednja slufaia navedene doku<mte o 
razvoju saEinile su rmublitke smoupravne in- 

teresne zajednice lkulture 

PO wernu sudeCi nije samo formalno rpitanje $a- 
hav je dcikumenat donet o 'kulturnom razvoju 
neke republike ili pakrajine. Iz, maikar i povr- 
Snag, uvida u sadriaie i mistupe moguCe je 
uofibi maltaine trazlike. Planmi i pragrami, 
obiiho najMCa vrsta dokumenta o razvoiu, na 
sasvim drugaeijoi mnovi i i a ~ t n o  lkom~nleksniie, 
ssdriainije i svestranije tretiraiu prrrblemat'ku 
hulburnag razvoja nego samou~ravni morazu- 
mi, koji su pastali jkao nova vrst? dokummata 
o razvoju. Samoulpravni sporazumi su. )bar u 
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ovam planskom peniodu, naj'edfe ogranifeni 
same na funkciju i obaveze republii?ke ili po- 
krajinske samoupravne interesne zajednice 
Ikulture. Sve ostalo, a ,to znaEi vefina prolble- 
ma kultutrnog razwja i 'kultumih interesa, dru- 
Btveno-politiakih zajednica, nije obuhvakena ni- 
ti definisana samoupravnim sporazumima. Ta- 
!ko, mnoge samoupravne interesne zajednice 
kulture, pre svega, planiraju obaveze p r m a  
ustanovama kulture istog nivoa (republieke SIZ 
prema republiekim ustanovama, pokrajinske 
prema pakrajinskim, a opgtinske lprema opBtin- 
skim). I po svojoj suStini i po naEinu na koji su 
do sada fonmulisani i don&eni, sarnowpravni 
sporazumi se mogu primiti samo ikao dokumenti. 
koji su u fiunlkciji promama ili rplana razvoja, 
ukolLo rpragrami i planovi post'oje. Mo%a Ce 
vet u sledeCem ~planskom periodu, ili u daljoj 
budutnosti, 8doCi i ~d'o ub'rnute sijbuacije. Ali, ,da- 
nas n~ije takav sluEaj. Jer, kulturni razvoj nije 
samo m o  Sto se  planira (u stvari trelba reCi fi- 
nansira) na nivou republike ili ipokrajine. Ne- 
mogiute je iz plana Sire drGbveno+pol~it"~k 'IC- e za- 
jednice izostavdti opktine, organizacije udruienag 
rada i rnesne zajednice, ili onaj .deo pojedinih 
d'elatnasti (bibliotekamtw, kinematografija, za- 
Stita lkulturnih dobara i dr.) k0j.i svoju &tiv- 

m s t  ostvaruje na tim nivoima. 

Za razlilku ad samoupravn~ih sporamma za koje 
se opredelila veCina, u nekoaiho republika ili 
pokrajina izradeni su planovi kulturnog razvoja. 
To su matno sl,&enij~i dakumenti koii se ne og- 
ranilfavaju samo na funkcije rapuibliEke ili ~po- 
krajinske samoupravne interesne zajednice kul- 
ture, vek otkrivaju i definik ~i .dmge Einioce ko- 
je je nemaguCe izostaviti ikad je r d  o ~kultur- 
nom razvoju. ,Mebutim, i te razlike izmebu sa- 
moupravnih aporazuma i planova su dokaz da 
se  j& uvek nalazimo u fazi t,raienja naj,noqod- 

nijeg oblik,a planiranja kulturnog razvoja. 

Istina, lkulturni razvoi je abuhvafen, lkako je bo 
veC spamenuto, i u planwima druStvenog razvo- 
ja svih republiika. pokraiina i onStina. Ali za 
razllilku ad lp~ivrednih i ekonomskih pasarnetara, 
kultura je, kao I vefina ostalih drugtven~ih de- 
lahosti, [planirana samo u osnovnim crtama i 
opredeljenjirna i globalnim ciljwima (koii se veC 
godinama uglavnom ~onavljaju).  To potvrduje 
Cinienicu da  planovi druStvmog razvoja ne rno- 
gu za kulturu, a verovatno ni za ostale dru4tv~-  
ne (delatnosti. biti zarnena vlastitim ramojnim 

planovima i programima. 

Pored nesporne Einienice da je ovo prvi wlan- 
ski ~ e r i o d  u 'kome su sve rmublf~ke i ooikrajine 
nawravile izvesne projekciie svoq ~k~i l tumoe rrz- 
voia. interesantno i e  videti i komuletne srdria- 
je tih ~pro;ekci;a. odnosno alanwa, aromama i 
s a m m r a v n i h  sporazuma ikoili se mefi~snh-.r rlq- 

sta razlikuju i koj3 nas vraCaju na v& snomenu- 



ti p problem o razlikama u definisanju kultiurnag 
razvoja. 

Logitno je p d i  od pretpostavke da je neki sa- 
drzaj usledio posle p r e t h d o  date, iako mojda 
samo ~pnivremene, definicije kulture u dlrugtve- 
no-polititkoj zajednici koja plan danosi. Dnrga 
prepostavka je da su sadriajem obuhvafene sa- 
rno one delatnosti koje predstavljaju griorite- 
tan, ili posebno naglaSen interes ilrultmrnog raz- 
voja u ovom vremenskm periodu. Kod samo- 
u~ravnih  s p o r a m a  su, sud&i (po njihovom pri- 
stupu, sadriaji, odnosno predmet i opseg glani- 
ranja na neki naliin agranliPeni a a d e i n d h  sa- 
mih samoupravnih interesnih zajednica. Sve je 
to, iako je uvek reE 80 kultumom razvoju, uti- 
calo i na razliEitu strulktum i sadniaje avih do- 

kumenata. 
Da nije taka bilo bi nemogufe izostaviti a&u 
delatnast ili problem, (na primer amaterizam, 
domwe kulbre, ~kadrove, itd.), bez dbzira koli, 
t a  fe  pak j a  u toku glanskog periada tome biti 
posvdena. Zato se namefe pitanje da li ono Sto 
je izostavljeno iz planova i samoupravnih spo- 
razuma moida i ne predstavlja elemenat kul- 
hrnog razvoja za dru9tveioipolitiEku ili inte- 
resnu zajednicu koja je takav dokmena~t do- 

nela, ili je u gitanju ndto drugo. 

Njih je moguCe iskazati kroz tri osmvne i 
d a t a  razvrijene celine. To su: 1) ,@Sti uslovi 
kulturnog razvoja, 2) Ostale teme znaeajne za 

kultumi razvoj i 3) razvoj delatnosti. 

1. Opmi uslovi kulturnog razvoja 

Teme predvidene planom razvoja 
za ~ e r i o d  1 9 1 ~ 1 ~ .  

-- - - - - 

Kadrovi ? + + + + +  
Finansiranje 
i sredstva ? + + + + + + +  
Investicije ? + + + + + + +  
Nerazvijena 
podmEja ? + +  + 4- 
Klulturni razvoj 
narodnosti ? + + + 
Kultuma saradnja 
sa inostranstvom ? + + + + + + + 
Saradnja sa 
republbllkma i 
polkrajinama ? + + + +  + 
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Kadrovi 
Problem tadmva  u lkulturi nije p r e h e t  plani- 
ranja u SIR Hrvatskoj i Makedoniji. Ostale re- 
ipbl,ike i obe pokrajine w~om problemu posve- 

Cvju zndajnu gainju. 
U SR Sloveniji posebno s e  naglaSava da  su $ad- 
rovske Wtreue sastavni deo dugom6nuli.h i krat- 
koroCnih razvojnih prolgrama Za~ednlce kurtu- 
re; a a  je izucavanje ~kadrovs,kih potreba jedan 
6d griorltetnih zadabka u o v m  petogodi5njem 
perLodu; da bl se Umetniaka alKadem~ja i Filo- 
zofskl fakultet morali dogovoriti 'o tome koliko 
ce i kakav profiil lkadrova obrazovati; da lica 
ikoja rade u kulturi treba i .dalje da se ospos'oo- 
Ijavaju i o b r a ~ ~ j u  (u zemlji ili inostranstvuj; da 
se abeabedi jednajk materijalni polaiaj zalposle- 
nih u tkulturi sa zaposlenim u ostallm oblastima 
udrucenog rada. U SAP Vojvodini aikcenat je na 
spreravanju odlaimja kadrova iz kulture 'bo- 
l j h  nagradivanjem i omogu6avanjem struenog 
osposoUIjavanja; poboljSanju nacionalne i sta- 
r0,w.e stmkture; osposobljavanju kadrwa za ar- 
hiviste, muzeolage i bi'bliotekare; ,obezbediva- 
nju stanova; prekvalifi,kacij,i prolsvetndh radni- 
ka za poslove u b$bliotekama, kdturnim cent- 
rima, ~domovima kulture i bknjijarama i sti.mu- 
Lisanju 1 potpomaganju stvaralaitva. U SR Cr- 
noj Gori se, tagode, istiee ~potreba da se  mate- 
rijalni poloiaj zaposlenih u lkulturi izjedna5i sa 
radnicima u drugim delatnostima; da se povolj- 
~llije re5avaju stambeni ,prablemi; da  se nastavi 
sa razmmom strurnjaka sa dru.gim repuldika- 
ma ,i pakrajinauna i da  se u republiakim us8ta- 
novama kulture .u narednih 5 ~ g d i n a  zaposli 
,n,ovih 50 radnika ulglavnm sa v i sokm %re- 
mom. U SR Srbiji bez pokrajina kadr0,v.i se tre- 
.tiraju kao jedan ad ;preduslova za dinamirniji 
kulturni razvoj i ostvarivanje programskih ci- 
Jjeva. ~osebno-se  na~gl&ava d a  j e  h t r e b n o  p- 
vekati dinamhu mpor;ljavanja na oko 4,4O/0 go- 
diSnje, a prioritet da t i  apitinama i ap.5tinskiun 
 ust tan ova ma kulture. Smanjiti disproparcije ,iz- 
medu Beograda i ostalog podrueja Republike i, 
posebno, ivnedu razvijenih i nerazvijeollih orp- 
Stina formiraniem wsebnih sredstava u Rewb-  
libk,oj zajednidi kuiture za s$imulisanje zap&- 
ljavanja na nerazvijenim ~podrutjiuna; pdbolj- 
&ti kvalifikacimu i starosn; strukturu i - na- 
d i t o  - b o l j m  organizacijm poslovanja m a -  
njiti b ~ o j  administrativnag, raEunovodshenog i 
astalag reiijskog osoblja. U SAP Kosovo za ha- 
d ~ o v e  se kaie d a  su jedno od uporltta za pre- 
vazilaienje svih elemenata i ostataka nerazvi- 
ienlosti u kulturnom i umetniakom stvarala8tvu. 
~ m e b n o  se planira pobdjSanje nacionalne, so- 
cijalne i kvalifikacione strukture; smanjivamjt: 
siepena flu~ktuacije i pweCavanje broja zapos- 
lenih za 410 ljca godiSnje. (Plan kulturnolg raz- 
voja ove Polkrajine dbuhvata Radio-televiziju 
i Btampu, znari lkompletnu delatnost infonma- 

cija.) 
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Finansiranje 

U svirn planovima i samoupravnim sporazumi- 
ma posebno preoizmo su lskazana potrebna sred- 
,stva. RqpubliEka zajednica kalture Slovenije za 
period 1976-1980. godine planira 1.423 rniliona 
dinara. U SAP Vojvodini lplanira se stcrpa rasta 
od 11,PIo godilnje, a ukupna sredstva t r e k  da 
dznose 673,4 miliona dinara. U SR Hrvatskoj 
stcrpa rasta treba da ivlosi 8,3Vo godznje, a 
ukupna sreds6va 1.419,8 miliona dinara. U SR 
l'dakedoni~i 435.5 miliona dinara. U SR Crnog 
Gori planira se porast od 7,lVo godtilnje sred- 
stava za redovnu delatnost. ali nije poznato ko- 
liko Ce iznositi ukupna sredstva. U SR Srbij; 
bez SAP planira se godilnji ~porast od 12-14v0, 
a u SAP Kosovo planlira se lsorast -- -"-?- ,  ~ L I  

delatnost od 15,6010, a za investicije 24OIo. Ukupna 
sredstva treba da  h o s e  oko 1.348 mlliona dl- 

nara. 

Investicije 

ZnaEajna sredstva se planiraju i za investicije, 
~osebno  za gradnju novih objekata kulture. U 
SR Sloveniji to je Dom kulture Ivan Cankar u 
Ljubljani, zatlm ahnova nekih ldomova kulture, 
biblioteka, anuzeja, galerija ~i pozoriSta. U Voj- 
vodini aktuelno je reSavanje prdblema znatnog 
broja pakrajinskih ustaaova kulture. To su Voj- 
vodaniski rnuzej, Matica srpska, Arhiv Vojvo- 
dine, Bhlioteka Matice srpske, Galerija sav~re- 
mene l ikwne umetnosti Vojvodine i Galerija 
Matice s~pske.  U unutrasnjosti pokrajine pred- 
vida se izgradnja li adaptacija domova kulbre,  
adaptacija pozoriSta u Sombaru, Subotici, Zre- 
njaninu, Paneevu i Sremskoj Mitrovici, zatim 
segionalnih mvzeja i galerija, likmovnih ateljea 
i wmetniEkih ~kolonija. Sredstva za investicije i 
opremu tr&a d a  rastu ,PO stopi od 22,2O/a god:% 
nje i da ukupno iznose 113,2 miliona dinara. U 
Hruatskoi ~ r io r i t e t  imaiu 4 obidkta od nacio- - - 
nalnog znaEaja: ~ u z e j s k i  kampleks 21 ~ a d i ,  
Muzej hrvatskih arheolokkih snomenika u Snli- 
tu, ~ac iona lna  i sveuElilna bibliote~ka u Zagre- 
bu i Arhiv Hrvatske, a od akupnih investicija 
25OIo planira se za nedavoljao razvijenea podme- 
ja i 11.340.000 dinara za amremu. U Makedoniji 
za investicije se olbeabeduje ukupno 90 miliona 
dinara. Ova sredstva bife uglavnom mmerena 
na nabavku bi~bliabusa, scenohsa, kinobusa, 
o p r m u  organlizacija udruienog rada lkulture i 
ilEelCe u ivgradnii vrirodno-nauenag muzeia u 
Doiranu, na adaptaciiu umetniaog lsavilima u 
Skop1;u i Muzeja u Bitoliu i ,%nu. U Crnoj Gori 
b;Ce inveshirano oko 94.5 miliona dinara. a wri- 
oritet s s  daie Narodnoj bibl;ot~ci ..D. Crlloie- 
vif", Muzejima Cetinje, Crnogorskom narodnom 
po7oriltu i domovima h l t u r e  u nerazviim1;rn 
owltinama. U Srbiji planirano ie d- qrsac+y~a 
za investiciie iznose &o 276,5 miliona dinara. 
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U ovam planskom periodu treba da ibude pri- 
vedena kraju izgradnja objekata kultzlre u ne- 
razvijenirn opgtinama, a znatan deo sredstava 
namenjen je izgradnji, adaptaoiji i rekmstruk- 
ciji regionalnih i republiflkih ustanova 'kulture 
kao i 'domova 'kulture u veCim selima (pre'ko 
1.5100 stanovnika), selima u pagraniEnom podruf- 
ju i selima koja imaju osnsovnu Skolu. Na KO- 
sovu najveCa sredstva su predvidena za Narod- 
nu i Univerzitetsku biblioteku Kosova, Pokra- 
jinski arhiv, Dom Stampe, TV centar, a planira 
se da Ce biti investirano oko 40,9 miliona di- 

nara. 

Samo u socijalisti~6kim autonomnim pokrajina- 
ma Vojvodini i Kosovu i repulbliikama Makedo- 
niji, Crnoj Gori i Srbiji ukupne investicije u 
kulturi za period 1976-1980. godina treba da  

iznose preko 1.000 miliona dinara. 

Nerazvijena podrueja 

Gotovo u svim glanovima spmin ju  se i ne- 
razvijene opBtine i podrufjn i insistira na njiho- 
vom briem razvoju. Medutim, samo u SR Srbiji 
i Sloveniji ovom prablemu je porsveCena veCa 
painja. U Sloveniji gredvida se pomoc u obez- 
bedivanju prostora, dopuni knjiinih fondova i 
kupovini bibliobusa, finansiranju delatnosti ar- 
hiva, muzeja i galenija, u zagtiti spomenika kul- 
ture i poveCanju broja gostovanja umetnifk'h 
ansambl?. U Srbiji se posebno naglaSava pmoC 
u jafanju materijalne osnove kulture nerazvi- 
jenih i oEekuje se da nedostatak objekata b d e  
reSen aiko ne u ovom ono bar u narednorn plan- 
fikkam periodu; isto talk0 dosta veltiki znaEaj se 
daje ,problemu kadrova i gostovanjima posebno 
regionalnih i republi2kih ustanom kulture na 
nerazvijenom podrufju. U Crnoj Gori se pred- 
vida iagradnja dva do tri doma kulture u ne- 
razvijenim orpgtinama, a u Hrvatskoj od ukup- 
nih investicija 25 O/o treba da bude usmereno 

na nerazvijena podruifja. 

Kulturni razvoj narodnosti 

Uslovi za ravnopravan kultumi razvoj svih na- 
rod4 i narodnosti jedno su od osnovnih aprede- 
ljenja i zakljufatka u svim planskim dskumen- 
tima. Ovaj planski zadatak je posebno nagla- 
Sen u planovima obe gakrajine. Ali, kokre tne  
planske projekcije dz ove oblasti daju satmo SR 
Sluvenija i Srbija. U Sloveniji se za italijan- 
sku i madarsku narodnost gredvida dal:e pod- 
stieanje njihovih kulturniih delatnoqti kroz lh1 -  
turno-umetnifka druStva i organizacije, pozo- 
riSne i m'uziNre aktivnosti i gostovania 1ik.w- 
ne izloiibe, a posebna ipaZnja se posveCuje izda- 
valrkoi delatnosti. Radio i televizija treba da  po- 
boljSaju pragrame za narodlnosbi u Sloveniji. U 
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Hrvatskoj ikulturni iivot narodnosti i naiih rad- 
nika u inostranstvu posmatraju se Bao jedna te- 
ma i planira se  izrada pawbnog pragraana koji 
treba da predvidi konkretne atkoije i sadriaje 
rada u ovoj oblasti. U Srbiji se ipredvida, kao i 
kod neramijenih, pre svega jacan je materijal- 
ne osnove i izgradnja objekata u svim apstima- 
ma u kojima iivi bugarska i albanska narod- 
nost, zatim pabolj8anje kadrovske situacije, a 
dz domena rada pojedinih delatnosti: u biblio- 
tekama abezbedivanje jedne knjige po stanov- 
niku. U izdavackoj i infom+ivnoj  delatnosti za 
bugarsku nalrodnost predvida se razvijanje iz- 
davaeke ustanove ,,Bratstvo", uvaz knji~ga iz 
Bugarske i progirenje p rogrma  Radio NiSa. Za 
a l b a n s h  narodnost osnivanje lakalnog radija 
i lista u P rdevu  i, za obe narodnosti, razvija- 
nje aktivnosti amatera. Za etniEku gmpu Roma 
planira se intenziviranje naurnih izuravanja je- 
zika, pisma i kulture, kao i veCe alugswapje na 

obrazovanju Roma. 

Kulturna saradnja sa inostranstvom 

Medunarodna kulbrna  saradnja Eini deo pla- 
nova svih drustveno-po1,itickih i sammpravnih 
interesnih zajednica. U cilju boljeg uzajamnog 
upoznavanja, a na principu ravnopravnosti i 
reci~rocitete. ~ redv ida  se dalie razviianie kul- 
turne saradnje sa swim zemljauna. ~ o s i b n o  se 
planira pros~irenje saraldnje sa susednim i ne- 
svrstanim zemllzma. Svaka re~ubl ika  i pokra- 
jina ulanira i z d e n j e  svog dela obaveza koje 
proistiru iz bmedudriamih ugovora Jugoslavii~, 
zatim ui5eSf.c na raznim manifestacijama: fes- 
tivalima. izlo?bama, smotrama itd. U okviru 
medunnrodne kulburne saradnje eesto se raz- 
matra i kult?lrni i i v ~ t  nagih radni'ka u inostran- 

stvu. 

Saradnja sa sepublikama i pokrajinama 

MedurepubliEku ; pokrajinsku kulturnu .,arad- 
nju plaiiraju sve repubiilco lzuzev SAP V2j'ro- 
dine 1 Kasova. Osnovna o~~redeljenja su  prevo- 
den:e knjiga, radio i TV proprami (Plan SR Slo- 
verli,e,; afr8f.e svlh kullurnih ustanova u raz- 
meni programs i sarscinj~, bratimlienju mesta 
i gradova (Plcn SR Srbije), podsticanje ~ a d a  
medurepvbliEkih i pokrajin~kih zajednica (?eke 
opztine iz SR Crr'e Gar-. Rosne i Hercegolrine 
i Srbije imaju svoicl KPZ s l  sediStem u Pljev- 
ljima, nekoliko opStina iz SR Srbiie, Hrvatske 
i SAP Vo,vodinc sa sediStem u Sapcu illi FR 
Srbijr i SAP Vojv&ne LI Smederevu), proiz- 
vxlnji f.ilmova : zajedniekim kulturno-urnrtndf- 
kim :nanifestaroijema. Pretllodno pd ignu t im do- 
govorom sve republilike i pokrajinske sam;ruq- 
ravne interesne zaiednice kulture 7ajedniEki. na 
principu reciprociteta, finansiraju slede& mani- 
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festacije ikoje lime ,imaju jugoslovenski karak- 
ter. U Bosni i Hercegovini: Festival malih i eks- 
perirnentalnih scena Jugoslavije u Garajevu, Li- 
kovni bijenale u Banjaluci, Sarajevski dani v e -  
zije i Festival amaterskih pozolliSta Jugoslavij e 
u Trebinju; u SR Crnoj Gori: Lilkovni salon , , l3.  
novembar" u Cetinju; u SR Hrvatskoj: Festival 
djeteta u Sibeniku, Natjecanje mladih muziekih 
umjetnika Jugoslavije u Zagreibu, Jugdoven-  
ska tmuziE,ka tri,bina u ~Qpatiji; u SR Ma,kedoni- 
ji: Balkanski festival izvornog folklora u Ohridu 
i Stru2ke vder i  ~poezije u Strugi; u SR Sloveni- 
ji: Mladinski pwsloi festival u Celju .i Festival 
,,KurirEekV a Mariboru; u SR Srbiji: Ju~goslo- 
venske horske svdanosti u NiSu, Susreti ,,Ab- 
raseviC" u Yaljevu i BRAMS (Beogradska rz- 
vija amaterskih malih scena); u SAP Kosovo: 
,,Peeeri Bratstva" u Prdzrenu i M.iting poezije 
u Dakovici; u SA'P Vojvodini: Li,kovni qusret 
na PaliCu, Sterijino ~pozorje u Novom lSasdu i 

Zmajeve deEje igre u Novom Sadu. 

2. Ostale t eme  

Rawoj slobodne ramene  rada u ~ h l t u r i  je tema 
o kojoj ima reEi u svim planmima ~i sam,ouprav- 
nim sporamima.  Ali samo u planovima SR 
Slovenije i Srbije ovoj ~problematici daje se isti 

znaEaj kao ,i ostalim iplanslkim zadacima. 

U stvari sada ~pd in ju  znabnije razlike i odstu- 
panja u planiranju kulturnog razvoja izmedu 
pojedinih dmStveno-politiekih i samoupravnih 

zajednica. 
Pored sedam navedmih tema (o badrcwhna, 
sredstvima, invest,icijama. . .) koje besumje  
imaju pcdjednalko velik znaeaj za sve delatno- 
sti u moblasti rhlture i 'kulturni razvoj u cdini, 
plamovi i :samoupravni sporazumi izvesnog broia 
republ:ka i pokrajina majeajnu gainju posve- 
Cuju i drugim temama razvoja 1ho;;h nema u 
planwima vefine drGtveno,politi?kih zajed- 

nica. 

U S R  Sloveniji se planira: ingradnja delegatskog 
sistema, zatirn vrednovanje umetniEkog stvara- 
laStva; narodna odbrana i druStvena samozai- 
tita i kul'cuna delatnost radio-televizije. Tih 
tema uglavnom nema u planov~iuna ostalih dru- 
Stveno-po1itili:kih zajednica. U tovom 1pogled3u PO- 
s&no su nerazradeni planovi i samcmpravni 
sporazumi o kulturnom razvoju SR Hrvat- 
ske, Malkedonije i Crne Gore i SAP Vojvodine. 
Plan S R  Srbije bez  pokrajina posebno i ravno- 
pravno sa ostalim delovima obuhvata i sledefe 
probleme: hl 'cum ,i udruieni rad; rkulbum rada; 
kulturu sva,kodnevnog Zivota; Skolu ,kao Einioca 
kulburnog Zvota; razvoj stvaralastva; iku1turn.i 
razvoj sela; razvoj saunoupravljanja i prablema- 
tilrm ~planiranja hl turnog razvoja. Delovi o 
stvaralaitvu i samoupravljanju vrlo su bliski 
sliEnim temama u planu LSR Slovenije. I7 SAP 
Kosovo posebno se daju mere za realizaciju pla- 
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Teme predvidene planom razvoja 
za period 1975-1980. 
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Nauko-istraiivariki red 
Razvoj amaterizma 
Domovi kultvre 
Razvoj radija i TV 
Stampa 
Kultura i udruieni rad 
Slobodna razmena rada u kulturi 
Kultura rada 
Izgradnja i razvoj delegatskog sistema i samoupravljanje 
Vrednovanje i razvoj umetniekog stvaralaltva 
Narodna odbrana 
Kulturna delatnost radija i TV 
Kultura svalkodnevnog liivota 
Skola kao Einilac kulturnolg razvoja ili kulturnog vaspitanja 
Kulturni razvoj sela 
Problmabika planiranja ili mere za realizaciju plalna 
Veze sa Slovencima van SR Sloven~ije 
Delatnost Jzligaslovenakog leksi~kografskog zavoda 
Delatnost republzkih OUR 
Delatnost struenih drultava 
Alkcije i manifestacije 



na, a lkao 30 je vet rereno, jedlino u ovoj dn15- 
tveno-politibkoj zajedqici u planu kultumag raz- 
voja planira se i razvoj radija i televizije i Stam- 
pe. Samo se joS u planu Slovenije govfori o akul- 

turnoj delatnosti radio-televizije. 

0 uzrocinna 'ovih raznolikosti ve6 je bilo reEi i 
moida samo treba ponoviZIi da to moie biti od- 
raz specififnosti, Sto izgleda manje uverljivo, a 
mo5da je (posledica joS nedovoljno izgradenog 
aistema J metodologi je planiranja kulturnog 
razvoja, a uporedo s tim i samag dedinisanja 
kulture. 0 tame moida svedaEi i podatak da  
najrazvmijmiji plan i~ma 25, .a najmanje razvi- 

jen 12 tematskih cebina. 

Teme predvidene planom razvoja 
za p e r i d  1875-1980. 

Biibliotekarstvo ? + + + + + + + 
Izdavacka 
ldelatnost ? + + + + + + +  
PozorEna 
delatnost ? + +  + $ + +  
Fi1,mska delabost  ? + + + + + + + 
Lilkovnadelatmost ? + + + + -'r f + 
ZaStita kulturnih 
dobara ? + + + + + + +  

Posebne i najrazvijenlije obradene delove plana 
u svim druStveno-politiEkim zajednicama Eine 
p~ojekcije o razvoju pojedinih delatnost3i II ob- 

lasti kulture. 

BiblioteEka delatnost se nalazi u svim razvojnirn 
planovima i samoupravnim tsporazumima (izu- 
zev Vojvodine). Posebno se insistira na otvara- 
nju biblioteka u ~ S t i n a m a  u kojima ioj: ne nos- 
toje, ~povetanju 1 abogativanju knjiinih fondo- 
va na~odnih  biblioteka. U SR Hrvatskoj i Srbiji 
se planira da 1980. g d i n e  bude ostvaren odnos 
jedna knjiga po stanovniku, a u SAP Kosovo 
2 knjige po stanovniku. (Na Kosovu se nlsnira 
da  do 1985. godine 2P10 stanovnli15tva budu ko- 
risnici narodnih bibliotelka i MblioteEkih ogra- 

naka.) 

IzdavaEka delatnost zauzima gosebno maEajno 
~mesto. NaiviSe se invisCira na poboliSanju dm- 
Gtven'og polaZaia knjige. ve6em druqtvenom uti- 
caju na izdavaeku politiiku, marksistirkoj litera- 
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h r i ,  izdanjima kopitalnih dela, dela iz NOB-a 
; o revoluciji, izdavanju tasopisa, muzifke lite- 
rature, prevodenju sa jezika i na jezike naroda 
i narodnosti Jugoslavije i monografskim izda- 
njima. U sastavu ove j~roblemat~ke Eesto se go- 
vori o druStveno-ekonamskam poloiaju h j i i w -  
nih stvaralaca i k n j i i m i m  akcijama i manife- 
stacijama naroda i narodnosti Jugoslavije. U ne- 
kim republikama i pokrajinams p l a n m  se 
predvidaju vrlo kofikretni zadaci ai obaveze. U 
planu kulturnog razvoja Makedonije planira se 
lzdavanje 206 aaslova Literature prevedene na 
makedonslki jezik, 100 naslova iz oblasti rnark- 
sizma, druStvenih nauka i radnii?kog pokreta. 
Planira se izdavanje sabranih dela Lenjina (40 
tomova) i mita. U Crnoj Gori do 19.80. godine 
treba da izadu celokupna dela Veljka Vlahovifa, 
zatim Leksikon crnegorske kulture, Crnogomka 
knjiievnost u knjiiemoj kritici, Antologij a gro- 
ze i poezije Crne Gore, monografije o spmeni-  
cima kulture (Piva, MoraEa, Duklja, Komina kod 
Pljevalja itd). U planu Srbije se istife proces 
decentralizacije i aiirmisanja novih izdavarkih 
centara ,(NiS, KruSevac, Kragujwac, Gornii Mi- 
lanovac). Na Kosovu se ofekuje da postojekih 
90 naslova na albanskam i 10 na srpskom jezi- 
bu budu god.iSnje povefan! za po 10 novih na- 
slova. A broj struEnjaka sa viSom i visokom 
spremlom zaposlenih u h l t u r i  sa  19 da se po- 

vefa na 33. 

Pozorid3a rlelatnost se planira i ikao scermka ak- 
tivnost i kao scenska kultura, a u nekikim slu- 
Eajevima to je wglavnom aktivnost ,repu~bliEkog 
(Crna Gora) ,ili tpokraj~inskog namdno,g pouorig- 
ta (Kosovo). Samo S R  Makedonija i u izvesnm 
m i s l u  Hrvatska nisu planirale ili detaljnije 
razradile om aktivnost. U mnogim drugtveno- 
-pol~ftiEkiun zajdnicama naglaSava se  ~ o t r e b a :  
preobraiaja i usklaaivanja pozoriine delatnosti 
sa d d t v e n i m  zahtevima; vekeg povaivania sa 
udruienim rad,om i korisnicima; rda,vanja kad- 
rovs'ki'h prablema i akbiviranja, odnosno formi- 
ranja, deeijih i lubkars'ki'h pozor:Bta. Cesto se 
naglaSava i potreba veCeg arlgaiovanja pozo- 
riSta u kulturnom Fivotu nerazvijenih opStina 
bez stalnih scenskih 'delatnosti, a u S!R Hrvat- 
sk'oj s e  Eak ispituje mogdnost  formirania stal- 
nog putujufeg ansambla s posabnim zadatJkoln 
da radi u nerazvijenim podmfjima ,i o$tinama 

ove L3epulb1,ike. 

U SAP Vojvodini se  posebno dstiEe delatnost po- 
zor%ta madarske, slovacke, mmunske 1 rusia- 
ske narodnosti. Drama na madarskam j e z i h  
SubotiEkag narodnog spozoriSta svake godine tre- 
ba da  prikaiie obo 220 predstava i 7 premijera, 
a pozoriSta ostallih naroclnosti 90 predstava i 12  
premij.era. Plan Crne Gore govo~i  o uvodenju 
novih repcrt,oarskimh 'oblika (scensko kazivanje 
istaknutitih knjiievnih .dela, humor ,i satira) i o 
novim oblicima scenskog izraiavanja (teatar .po- 
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ezije, pozoriSte jednog @ m c a  i dr.). Planira 
se i osnivanje jedne institucije za Gkolovanje 
pozorihog kadra pri univerzi th  ,,Veljko Vla- 
hoviCW. U SAP Kosovu planira se izgradnja no- 
ve gomrisne zgrade u PriStini i fomiranjc no- 
vih prafesionalnih pozoriSta u D&ovici, Kosov- 
skoj Mitrwici, PeCi. Gnjilanu i Ddjeg ~pozonig- 
ta u PriStini. Takode se glenira da pozozrigte u 
PrEtini god%nje realizuje 250 ~predstava i 12 
gremijera, a ostala pomriSta po 120 do 130 pred- 
stava i 5-10 premijera. DeEje pozorigte treba 
da pokriva teritoriju od preko 1,2 miliona sta- 
novnika i godiSnje da daje 101 predstavu sa 5 

premijera. 

MuziEka delatnost, izuzw u Makedoniji, u Eijem 
planu ova vrsta aktimosti nije dbuhvafena, 
najviSe je koncentrisana na imesne, mogY bis- 
mo ih nazvati, uglavnom elementarne grobleme. 
To su Skolovanje kadra, rame muzieke mani- 
festacije, rad muzieke canladine, formiranje an- 
sambla ~koji ne jmstoje u rewblikama dli mkra- 
jinama i l i  ramijanje i j a h j e  rada pcrstbjdih. 
nedovoljno razvijenih, muziEkih insbihcija Ckon- 
certnih egencija- i dr.) i ansambla (simfonijski 
ozkestar, opera, balet, zabavmi ili estradni an- 

sambli, horovi, itd.). 

Dosta pajnje se ,posveCuje i gos tovan jh ,  po- 
sebno na neramijenian ~podruejima i rameni  
sa drugirn republikama i ~pokrajinama. VeCina 
planskih ~projekcija za ovu delatnmt je, izuzev 
donekle u SR Crnoj Gori i SAP Vojvodini i Ko- 
sovu, data dosta uwgteno i, uglavnom, se zadr- 
ieva na principiima i 0 ~ 8 t h  apredeljenjima. 

Filmska delatnost Ili fkinematografija najEebCe 
se deli na ,proizvodnju, distritmcijlu i pnikaziva- 
nje f ihova.  Ova, vet klasiEna podela, ~prisutna 
je, na rame naEine, zavisno od slulEaja do slu- 
Eaja, i u planovima lhlturnog razvoja. U SR 
Hrvatskoj ova delatnost u celini prepustena je 
budukoj SIZ ~kinematografije, koja - posle osni- 

vanja - treba da razradi planske zadatke. 

U SR Makedoniji u narednom planskom periodtr 
~os@ban akcenat se stavlia na iahmie tehii?ke 
Laze i 'proizvodt& filmova. & 19180. godine 
treba da se u fhpno  sniani 5 do 6 dugometrajnih, 
3 krabka igrama, 3 kratka animirana i cvko 20 
dodrmunentarnih filmova. Planirana gmizvodnja 
se razlikuje od stavova Sobranja SIR Makedonije 
koje se izjasnilo da gdibnje treba pmizvoditi 
2 do 3 dugometraha igrana f i h a ,  a to zn& 
da bi do 1 W .  godine, umesto 5 do 6, trebalo 
proizvesti 10 do 15 dugmnetrakih igranih bil- 
mova. U planu Vojvodine se posebno istiee po- 
tr&a da filunska proizvodnja kontinuirano kra- 
iava hronirku revolucionarnag radniakog pcvkre- 
ta i NarodnmslobodilaEke borbe Vojvodhe u 
proSlosti i saddnjat i .  P r o i d n j a  se mora ne- 
paredno ~pcwezivati sa orgmizacijama ludrufe- 
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nog ra'da, gde Ce rse utmrdivati politika, progra- 
mi, teme i sredstva. P l a n m  se n e  gredvida obilm 
i vrsta proizvodnje. U SR Cinoj Goii se planira 
proizvodnja jednog dugometrainog igranag i 4 
krabkometraina dokumentarna filma godiSnje. 
Prednost imaju teme liz pr&losti, Narodnooslo- 
bodila3ke borbe, kao i teme o samoupravnirn 
socijalistiEkim odnosima i poloiaju radnog Eo- 
veka. U SR Sibiji se otekuje gdignja proizvod- 
nja od 10 dugometrainih i 50 ~krabkometraihih 
filmova. Planom se ~predvida ravn'omeran ras- 
Dored bioslko~a izaradrjam novih dvorana, bolja 
i skor i~~enost '~ost~jecl ih  bioskopa, veda srkdstva 
za putujuCe bioskape, povebanje broja poseti- 
laca, obezbedivanje kvalitetnog filmskag reper- 
toara i ekonomihija i ra'cionaln'ija filmska ~ro- 
izvodnja. Plan SAP ~ o s o v a  predvida izgrahju  
45 novih bioskopa, a naglaSava se i potreba in- 
tegracije i prikazivafke delatnasti Pokrajine u 
jednu organizaciju udruienog rada ili spajanje 
sa  radnom organizacijom ,,Kosovo film". U pe- 
riodu do 1980. godine treba da bulde snimljeno 
12 metni fk ih ,  12 kratkometrahih, 21 d o h -  
mentarni i 22 filma po narud5bini. ,,Kosovo 
film" treba da titluje filmove na jezike naroda 
i narodnosbi Pokrajine. U planu SR Slovenije, 
pored proizvodnje, koja bi trebalo da iznosi 3 
dugometraina i 10 kratkih filmova godisnje, 
znatna painja se ~posvebuje filmsikom obrazova- 
nju (kao delu h l tu rnog  obrazovanja) mladih, 
publicistici, razvoju bioskopske mreie i uskla- 
divanjv delo~anja  films'.e proizv'odnje, distribu- 

lbucije i prikazivanja f i h o v a .  

U vebem broju planova posvebuje se izvesna 
painja filmskim festivalima pu la ,  Beograd, 
X r m j  i sl.), televiziji i kadrovima. Medutim, 
malo, a najfe5Ce nigta se ne govori o uvozu, 
distribucijd ili prametv i prilkazivanju. (Istina, 
dobar deo toga i n e  ,ispedaW u delatnost kultu- 
re ve6 u trgovinu, spoljnu ili unutragniu, kao 
ibo, uostalom, i proizvodnja gripada industriji. 
Koliko je to apravdano t&ko je u ovalkvim pri- 

likama osporiti illi dokazivati.) 

U likovnim delatnostima glavna p a k j a  je us- 
merena na politiku obkupa, na izl&be, umetnir- 
k e  kolonije, razne manlifestacije i drugtveno- 
-ekonamski poloiaj stvaralaca iz w e  oblasti. 
Uelj ivo je da se sve EASbe, kad je reE o litov- 
noj delatnosti, govori i o uredenju prastora, sa- 
vremenijm oblikovanju predmeta (dizajn), za- 
tim sintezi i slifnim t e m m a  koje se raniie nisu 
tako festo javljale u programskim dokumen- 
tima. Znatna p a h j a  se ~posveCuie i ulozi udru- 
ienja likovnih umetnirka. Medutim, malo se go- 
vori o o t h p u  lihovnih dela, kribici, fasopisha  
i ostalim rstruEnim publilkacijama. Gotovo u 
svim planovima deo o likovnoj delatnostd je, kao 
S t o  je bio sluEaj i sa muziEkam delatnoSfu, nai- 
manje razvijen i dosta uapgten, a u planu Ma- 

kedonije i ne postoji. 
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Kompleks zaStite ' h l ' t u r ~ i h  dobara vrlo razlieito 
je tumacen i planiran. U SR Sloveniji delatntost 
muzeja, zagtite spomenika lkulture i arhiva gla- 
nirani su zajedno, u poglav14*1 o Euvanju , h l -  
turne ,pwSlosti, li uglamom u opSCim opredelje- 
njima i ciljevima. U SR Hrvatskoj u o d e l j h  o 
zagtiti jpakretnih i nepokretnih kulturnih dobara 
data su najvainija planslka opredeljenja, a za- 
thm, u po'sebnim ipoglavlji.ma o svakoj vrsti ak- 
tivnosti u olblasti zaStite ~poimeniEno se navode 
ustanove Lulture i definisu njihovi zadaci. TJ 
planu Hrvatske u mom sluEaju gosebno su in- 
teresantne dve stvari: prvo, t'o je pozivanje na 
zakon i p~i~stovefivanje za,konskih obaveza sa 
plamskim zadacima, i drugo, odlaganje donode- 
nja planskih projdkcija i ~pren,oSenje te obaveze 
na arhlive i zavode (a ranije smo isti stav imali 
i kod ,planiranja kinematografije). Izvodi, odnos' 
no rezimei planova arhiva i zavoda treba da 
tine prilage plana kulturnag razvoja na nivou 
republlke. SliEno je postupljeno i u SR Make- 
doniji. Razvoj arhiva, muzeja, kao delimirno i 
zaStita kulturnih dobara (a ranije smo takav 
sluEaj imali u Makedoniji sa likovn'im, muziE- 
kian i poaorignim delatnostima) posebno se  pla- 
niraju i u,g,lavnom ih nema u planu u'kupnog 
kulturnog ~razvoja repablike. (Kao pnilog planu 
SR Makedonije navodi se preko 20 raznih s m o -  
upravnih sporazuma i posebnih planova.) Za 
r az l ih  od prethodnih sluGajeva, u 'SAP Vojvo- 
dinli ova materija je veoma grecizno razradena. 
Sli,Eno je planirano u SAP Klosovo i SR Crnoj 
Gori i Sr'biji. U Vojvodini se navode svi spome- 
nioi na Eijoj f e  se zagtiti raditi do 1980. godine. 
(,Iz arheologije to je 11 objekata, arhitekture 17, 
li,kwne i primen jene metnost i  1,3, etnologije 
23, narodnoosl&odilalirke borbe 9, i srednjeve- 
kovne tvrdave 2.) Medutim, ~problematika za- 
Stiite spmenika ,kulture se ne zavrSava samo na 
tome. ,Redmet planiranja su izdavaeka delat- 
nost, kadrovi i investicije u ovoj delatnosti. Na 
isti narin napravljeni su i planovi o arhimskoj 
i muzejskoj delatnosti. Problem galerija u Voj- 
vodini i u Hrvats8koj razmatra se zajedno sa 
muzejima, dok u ostalim druStveno-politickim 
zajednicama o galerija,ma se govori u vezi sa 
likovnam d e l a t n d h  i likovnlm umetnostima. 

U SR Crnoj Gori i Srbiji i SAP Kosovo plani- 
raju se obimni poslwi na zagtiti spomenika kul- 
ture i p r i d e .  Pored toga na Kosovu pored 2 
~postojeta (PriStina i Pnizren) lplanira se osniva- 
nje joS 3 regionalna zavoda (Kosovska Mitrovica, 
PeC i Dakovica). U arhivskoj slui~bi Kosova tre- 
ba broj zaposlenih da bude povetan za 109, a '1 
istoj slu5bi u Srbiji za la0 stru6nih radnilka. 
Planira se i povekanje radnog ~ ros to ra  arhiva. 
Na Kosovu ie potrebno 86.000.00a dinara za iz- 
gradnju novih obiekata u PriStini i Prizrenu i 
za adaptacije u Kosovskoi Mitrovici. Gnjilanu i 
Dakovici. U Srbiji se  planira izgradnja 1 0 . 0  



metara kvadrahih novog pmstora, ad Eega 
8.0 .  me za depoe. 

Kad je re5 o planovima muzeja treba, pmo, na- 
glasiti da se u sve tri navedene ddtveno-poli- 
ti16ke zajadnice insistira na izradi nove rkoncqp- 
cije muzeja i reorgankaciji. U Crnoj Gari r&e- 
nje se vidi u formiranju regionahnih muzeja. 
U Kosovu je pre svega potrebno doneti zakon 
o muzejima, osnovati muzejsko druStvlo i zajed- 
nicu muzeja Pakraj~ine. U Srbiji se traie reie- 
nja za jedinetveno vodenje dokumentacije, 
funkcionalnu integraciju muzeja i njihovu veCu 

p e d e g d u  ulogu. 

Ovim je zavrSeno sve ono &to je predmet plani- 
ranja vetine. Medutim, u dzvesnom blloju raz- 
~ o j n i h  ,planova cpasveCena je painja i sleddim 

problemima : 

NauEno istraZivanje kulture se planira u SR 
Hrvatskoj i Sloveniji. To su jedine druktveno- 
+olitiEke zajednice koje su posvetile p h j u  

ovako znaEajnoj tani .  

Razvoj amaterizma je prablematijka lkojoj mat-  
nu painju ~poposveCuju SR Makedonija i Spbija 
lpaglavlje o samodelatnostima) i S U  K~osovo. 

Domovi lculture su tema planova Crne Gore i 
Koswa, a ustanove za ~kulturno-obrazovne de- 
latn'osti (zna5i i radnieki i narodnd univerziteti) 

Eine deo plana Srbije. 

Tako je ovaj deo svih erazvoinih planova i samo- 
upravnh Yporazuma posveCen uglavnom poje- 
dinim delatnostlma ili pojedinim vnstarna usta- 
nova kulture. U stvari, nekada se to smatralo 
kompletnim kulturnim razvojem. Ovaj planslk? 
period i planovi to j i  m sada doneti sasvim dm-  
gaEije prilaze toi prablmatici. VGe kulturni 
razvoj nije zbir razvoja pojedinih delatnosti i 
ustanova, vef je u stalnoi ~korespondenciii sa 
dmStvenim potrebama. Otuda su u planovima i 
sarnaupravnim sporazumima, kao Sto ie veC is- 
taknuto, svoje most0 naSle i takve teme kao Sto 
su kultura i udmteni rad, kultura u mesnoi za- 
jednici i organizadji udruienog rada, kulturni 
razvoj nerazviienih pcdru5ia ili kulturna funk- 
cija radija i TV i dr. Razvoj ~oiedinih  delatnosti 
je s m o  u funtciii ti'h ~ o t r e b a .  RevS ie o mFe- 
Ijavaniu potreha druStva sa po t rebma  i mo- 
guknostima delatnosti kulture i nekloi vrsti m -  
sretnog ddenja  i odmeravanja lciljeva i pravaca 

razvoja. 

Ovai osvrt na planove i ,~laniranie kulturnog 
razv&ja u dm~t;eno+politi&irim zajednicama za; 
vrbiterno kratkian ~ri.kazom ~ h l t u r n o g  razvoja 
J~~ggoslavije, onako kako je viden u svakako n s -  
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znaEajnijem plansskom dokumentu zemlje ,,Dru- 
S tvenm planu Julgoslavije za razdoblje ad go- 
dine 19r16-1960.". Pre svega treba naglasiti da 
je u 'ovom dolkumentu veoma malo reEeno o 
drugtvenim delatnostlma. Ta problematika pre- 
pugtena je republilkama, pokrajinauna i ~ 5 t i -  
oama. Koliiko je to olpravdano nije naSe d a  da- 
jemo ocene. Cak i onda kada s e  spoaninje 
,, . . . razvoj obrazovanja, znanosti, skulture, fi- 
ziske kulture . . ." i ostalih druStvenih delatnosti 
to se vidi kao ,,kvalitativni 6inilac razvoja pro- 
izvodnih snaga i sarnoupravnih proizvodnih od- 
nosa, a time i Einilac ekonomske stabilizacije". 
Istina, abramvanju, nauci i zdravstvu posvken 
je po jedan gasus. ZaStiti i unagredivanju Eove- 
kove sredine i inforrnisanju po jedno goglavlje. 

Kulturnom razvoju nliSta. 

NaSa napamena: ~prvo, savezni plan ne moie 
sasvim da se agluSi o Einjenicu da ~postoje pla- 
novi kulturnog razvoja republilka i pakrajina i 
da je kulturni razvoj tih dmStveno+olitiEkih 
zajednica u isto vreme i deo ukupnag d d t v e -  
nog razvoja Jugoslavije. Drugo. gledanje na kul- 
turni razvoj saano kao na Einioca razvoja proiz- 
vodnih snaga ili ekonamske stalbilizacije. neuri- 
hvatljivo je. siromaSno i jednostrano. Iza h l -  
turnog razvoja nalazi se niz sadriaja koji su 

dragoceni ovom drugtvu. 
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SAMOUPRAVNE 
INTERESNE 
ZAJEDNICE 
U HULTURI 

Djelaitnast ikulture je relativno d'&e bila pod 
napwrednim utlecajem ,driamih organa, prako 
odredenih W i e b k i h  odbora, kmis i ja  i s l ih ih  
tijela ,i organa. A~hhistratimo-birakralbski na- 
f5n finansiranja kulbure ~pastaviio je ~ v u  'izuzetno 
znafajnu sfem druStvenlog Eivota ikao dio vla~sti- 
tiog standarda proizvobea, elemenat potroinje 
koji je \potrelban za rapnodukciju r d n e  snage. 
0- toga, u tom periodu se dije ~uispastavio 
napmrechi bonta'ht izmedu stvaralaca u h l t u r ' i  
i radnog kvjeka 'kome su ta ostvarenja potreb- 
na, te se z?mg taga uloga posrednika mogla pro- 
Siriti do samih gmicija vlasti .i du '5 ivanja  o 
raspodje1,i akumulisanih sredstava na neadekva- 
tan nafin. Time su, izmedu ostalorg, skoreni us- 
lov5 za f o ~ r a n j e  otudenih cenrtara mofi koji 
podrazumijevaju i borbu za utjecaj i privilegije, 
a Sto druStven10-politiaku situaciju Eini ~izrazito 
kiompleksnom. Posljedice omg per ida  swirna su 
poznate. Mogll bismo ih ukra~tko k a ~ a k t d s a t i  
odmshom utjecaja napasrednih ipnoizvdai5a na 
sredstva koja ivdvajaj~u za kulburu, b Eaga pm- 
istlEe i nezadovoljavanje njihovih isbimski~h, od- 

nlosno drubtvenih ~potreba u hullturi. 

Paslije P i m a  druga Tita i dmloSenja n o w  Us- 
tava organizovane snage socijalistifke svijestti, 
predvodene Savezam k m w i s t a ,  #povele szl Si- 
roku drultvenu akciju daljeg i brieg razvoja so- 
cijaliutskag sammpavljanja, time i djelahosti 
hulture nnutar lnaSeg druStva, cpolazdi od od- 
IuEujuCe uloge radn'ieke klase u cjelini gradulk- 
ci'onih odnosa. U tam 'mcijalLsti~&m samou- 
pravnlom preabrataju nagfig druGtwa, 1974. qo- 
dine se pore10 sa osnivanjem sa.moupravnih in- 
teresnih zajednica kulture sa ciljem da one ipo- 
stanu mjesto d,agovora i m e d u  realizatora Irul- 
turnih p t r e b a  i drugih ,dijelova wdruimog ralda, 
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te ta'kjo ti v ~ t a h l  subjerkti deonakratizacTje cudno- 
sa u kd tu r i  i @teg g&uStvljavamja kulturne 
polltjllce. Chnivaajem ovih samoulpravnih inte- 
reslnih zajednica stvarali su we bllhi gredzuslovi 
za teoriJ&o i prakti ,ho art ihlirenje kulture 
kato j&mg od podmEja udruienog rada. To je 
pvrijesni n o w  koji temeljno mljenja minors 
izmedu k u l h r e  i driave, individue i &u,$tva, 
ali istovremeno i ~ in i sh je  nlave napore teorijske 
i prektiEne prirode u fundiranjv takve WIturae 
politlke k,oja ,bi afimisala ,oblast kulture u 
sw~slu  ~ j e n i h  identiihih saunoupramilh prava i 
obaveza kao i u ostal;m dijelovima udr,uienog 

rada. 

Od doba u h j m  je zapoEelo aamcmpramo in- 
teresno orgenizovanje u ikulturi dijeLi n s  kra- 
tak vrernmski period, ali je an zato bogart i6- 
kustvima, ~postignutian rezultatima u dele~gat- 
&om odluEivanju u h l t u r i  i o kulturi, kao i 
spoznajma o pravcima daljeg razvoja lkulture 
unutar politiEkog sistema socijalisti6kag samo- 
uipravljanja. Ta prva delegatska iskustva u kul- 
turi imala su adekvatan izraz i u donoSenju no- 
vih ili imjen i  i dopunli postojebih zakona koji 
reguliSu cjelinu ili pojedline dijelove prolblema- 
tike kulhre,  kao i u svim 'dokumentima organi- 
zovanih socijalistiakih snaga lkoji se odnose na 

ovu tematiku. 

Dalje revolucianisanje dmgtvenih orinma, &- 
nosno wocijalistifh samouprami preokaia j  na- 
Seg drustva uslovio l e  i transformaclju semo- 
wpravnih interesnih zajednica kulture, zasnova- 
nu na potrebi da r e h i  ljudi i gradani, organi- 
zovani u svojim o s n o m h  organizacijama I&- 

ruienag rada i mjesnirn zajedinicama, (postanu 
stvarni Einioci kulturnolg razvoja i odluEloci o 
p0troSnji sredstava ktoja izdvajaju za zajednir- 
ke patrebe. U toj tramfomnaciji su posebno 
mjesto zauzimala pitanja o formiranju osnovnih 
zajednica 'i jedinica, kao i pitanja lo d~ograd~iva- 
nju i abogativanju delegatskog sistema. 11Yku- 
stva iz rada prvag mandata delegahkih tijela 
su, naime, pakazala da  formirenje jectne delega- 
cije za &upstine wih  samoupravnih interemih 
i drugtveno-politilikih zajednica suiava delegat- 
sku bazu i u znatnoj mjeri oteiava ostvarivanje 
osnlovnih intencija delegatskog sistema, ponai- 
prije zbog o p t e r e h s t i  delegata i njegwe ob- 
jektivno uslovljene nemaguhosti da vaJentno 
promisli o svim Sarolikim pitanidma i problemi- 
ma h j a  se pred nijega postavliaju, niti da  o 
tome traE miSljenie i stav svoie ifiorne baze, 
kao i da ie obavjeStava o odlukama donesenirn 
u dwp5tini samxqxavne interesne z a j h i c e .  

U takvoi situaciii, kada je jedan delegat u prilici 
da  odluhje  o mndtvu  prablema iz svih dje- 
lahasti  iz koiih radni liudi i Rradani svaie no- 
treibe zadovoljavaju putem sammpravnih inte- 
resnih zajednica (a rn- koliko su ~kom~leiksmi 
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i lkdiko lstruhosti i Idejno-politi6ke cxbrazwa- 
nlasti izidkuje rjsavanje samo vitalnih pitanja 
iz oblasti kultiure) aormalno je bilo &&vati i 
lranstatacije o sammpravnim interesnirn zajed- 
nicama kao o ,,preruSenim stariun fwdovima 
za kulturu, a kajima strubne sluBbe Bi pojedin- 
ci ananipullh druSltvenh sredlstvima, privati- 
vuju i pahslovjefuju se sa odredenm sitiuacijm 

kulture i konkretnim institucijama Irulture. 

Prevazilaienje takve situaclje pretpolstavilo je 
jafi a n g a h a n  swih organizovanih socijalistie- 
kih snaga u vsaglagavanju delegatslkog odlu6- 
v w a  a pralksi sa suStinam delegatslkih odnosa 
koji su teorijski dati, i to WevSi vef od nor- 
mabivne regulacije bog lpitanja. Tako je nwim 
i d b n n h  zakonima i pravilima u mSdj Repub- 
lici ustanovljena obaveza izbora tzv. qpecijali- 
zovane delegacije, iili njih viSe, za samoulpravne 
interesne zajednice, u kajima je, dbi6n10, ipo je- 
dan delegat zadzlien za SIZ ~Irultiure, a muta r  
jedne delegacije osnovne organizacije udruie- 
nag rada ili mjesne zajednice, iLi mutar  zajed- 
nieke delegaoije radnih zajednica koje nisu or- 
ganizovane kao organizacije d ru ienag  rada. 
mime se prdirila delegatska, a tako i kadrwv- 
ska asnova, 1 stvorene su nometime p r e m -  
stavke za aZeSfe Sto %reg ~kruga r a h i h  ljucti i 
gradana u dluTivanju o kulturi i za kulturu. 
U tam oilju je i ustanovljen institut promjenlji- 
vog delegalta Ei jm Tealizacijom se vnmaguCvlie 
da u radu skupgtina samoupravnih interesnih 
zajednica uE&vuje vefi broj elanwa ddegaci- 
ja, kao i kvalitetniji izbor delegata u pogledu 
stmenosti za rjegavanje odredenih pitanja koja 

se ramnatraju u sk@tiolama. 

S druge strane, Ustav i zaknwki p~orpisi koji 
regul6k tu probleanetk, amogufavaju formi- 
ranje samoupravnih interesnih zajednica * h l -  
ture na funkcionalnm i teritorijalnm princi- 
pu, kao i SIZ i omovne zajednice ma nim ap- 
Stine kao prionarnog stepena globalne drugtvene 
zeiechice. Isto taho, amogu&eno je firuniramje 
jedinica samoupravnih interesnih zajednica ako 
pajedinih institucija kiulture, mjesnih zaiedn'ca 
itd. PoSto je komuna ~ r i ~ m a r n a  dmgtveno+oli- 
ti6ka zajed~nica u kojoj radni ljudi i grada-i 
realizuju svoja prava i obavae ,proisteWe iz 
rada f iivota, to bi shodno tome i patrebe iz 
oblasti ,h l tu re  trebalo prvmstvmo u toan ob- 
liku druStvenolpoliti&e zajednice da se reali- 
zuju, tim prije, Sto unutar nie radni l i d i  i gra- 
dani izdvajaju i daju wedstva za zaiedniEke 
potrebe. To maEi da bi osnomi ablici saano- 
upram'ag interesnog organizuvania u crblasti 
lrvlbure trebali da budu realizovani na nivw 

kmne.  

U dasadabioi mpanizaciji sammavni lh  ink- 
resnih zajednica priunami oblik niihovm? o x a -  
nimvmja su bile SIZ fomirme na ragionu iP 
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mehopStMe samoupravne interesne zajed- 
nice, hoje su obilno, mada ne uviij&, u oip8ti- 
nama imale svoje osnovne zajednice. O s n m e  
zajednice koje ni'su raspolagale materijalnim 
sredstvima, svoju ulogu su  uglavnom iscrp- 
ljivale 'kao konsultativna tijela. Materijalna 
sredstva su 'kumulirana na nivou regiona 
ili viSe apgtina, a o njihovoj lpotroSnjd radni 
ljudi i gradani u komunama aisu odluti- 
vali u sklladu sa prahlamovani~m princi,pima de- 
legatshog odlufivania. Zbog toga 5u o~ganizova- 
ne snage socijalisti6ke svijesti, narofito u p r d -  
izbornoj aktivnasti, ukazale ,posebno na po- 
t r e k  da  osnovne zajed~ice postam temeljni 
oblik sa'mwpravnag interesnag organizovanja, 
stvarni nosilac djelatnosti u okviru samtouprav- 
ne interesne zajednice, mljesto od.luEivanja a n e  
sauno konsultacije, dok bi SIZ d i l a  poslove od 
zajednifkog i gireg dn13tvenog interesa b j e  
joj dagovorom prenesu osnovne zajedn,ice. Shod- 
nc tdme, osncovna zajednica bi m r a l a  imati 
vlastite gmihode, program i ,plan rada, finansij- 
ski plan, a u okviru samoupravne interasne za- 
jednice bi udrlliivala sredstva puteon saunoqp- 
ravnog sporazumijevanja, u ovisnosti ml hn'k- 
cija koje gren~osi na SIZ, polazecj pri tom od 
naEela uzajamnosti i solidarnosti. Ovakvim na- 
Einom samoupravn~og dnteresnog organizovanja 
bi s t  stvorili preduslovi za neposrednost odllu- 
Civanja, vete jdinstvo interesa putem dog~va-  
ranja, kao i onemoguCile tendencije da se bilo 
koji SLri oblik samobpravnog itnteresnag organi- 
zovafija pretsjori u otvdeni centar 'konomske 
unoCi. Pri tome je evidentno da jedinsivenog or- 
ganizacionog modela za sve samou'pravne inte- 
resne zajednice ne m i e  biti. To maEi da je 
bitna potreba da radni Eovjek ovlada dohot- 
kom koji izdvaja zd zajednifke ,potrebe, dok Ce 
organizacione for'me snmoupravnog interesnag 
povezivanja biti uslovljene specifiEnostima sse- 
dina i djelatnosti koje realizuju odredene po- 
trebe. To isto tako zna6i da bi aplszlrdnim iz- 
gledalo formiranje, recimo SIZ za nauUuu na  ni- 
vou opStine u svim kcvmunanna ikoje su neraz- 
vijene. Medutim, osnovno absazovanje i vaspi- 
tanje, kultura, zdravstvo, socijalna z s t i t a  i dru- 
ge djelatnosti od ncjneposrednijeg imtterfsa za 
sve radne ljude i gradane, i od gosebnog dru- 
Stvensg interesa, trebalo bi u saimoupravnom 
t~teresnom or,oariizc~va:iju da  M u  tako konsti- 
buisane cla stvarno bildu u flinkciji rada i ii- 
vatn radnih 1;ud; d gradana. To ~pretpostavlja 
realizaciju potreba iz naznaEenih oblasti u os- 
novnoj organizaciji udruZenog reds, mjesnoj 
zajednici, odnosno u akviru komune kao os- 
novne Sire zajednice ljudi. Misliuno da su za to 
dostatne i potrebe i materijalne m ~ h o s t i  ko- 
muna, mada smo ,potesto skloni u ovom po- 
sljednjem iskl julSivo vidjeti w o k e  neramije- 
nag ikulturnog iivota u nelaim sredinama, iako 
je evidentno ,da jaEanje materijalne osnove 
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d d t v a  a e  prati adekvatan napredak i u sferi 
Ikulture, u i e  shvaCeno. 

U rtam pcgledu, u BiH se  vrSe intenzivne pri- 
preme za ftranshmaciju Republake zajednice 
za kulturu u Savez c;arnoupramih interesnih 
zdednica kulture BiH. To aije samo hrmalna 
ne@ bitna p r m j e n a  koja padrazumijeva mni- 
vm~je  osnovn~h zajednica kulture u svirn komu- 
n m a ,  njihovo izrestanje u gosmovna Rnijesta sb- 
bodne razmjene rada i povezivanja u smislu 
koordhaaije i utwrdivaaja Sirih drufitvenih in- 
teresa na  n i v w  grada, regije i Rqputdike. Time 
Ce se  sltvorlti organizacionri lpreduslovi da  se 
sredstva ne otuduju lad onih kloji ih ivdvajaju 
za zaljedniike potrebe. Vjerovati je da  Ce se 
l m e  stvoriti i uslovl za razrjegavanje postoje- 
Cih probdema iz odnosa anjesne i samfcnupravne 
interesne zajednice, koji Ae, medu prvrha, ogle- 
daju u pitanju kako da radni Eovjek zatdovolji 
svoje i zajednieke potrebe u mjesnoj zajednici 
(a cme se u mjesnoj zajednici najvek-im d i j e l m  
i zadovoljavaju), ako radi u jednoj, a stanuje u 
d r u m  apgtini, odnasno u jednoj orpStini izdvaja 
sredstva za zajedniEke potrebe i potom gubi 
uvid o njihlovoj potrognjii, ili u toj poltrognji ne 

ueestvuje. 

To su samo neka 'od v m a  maeajnih pitanja iz 
oblesti delega,tsk'og odlu6ivanja o kulturi, pro- 
istekla iz spoznaje veC steEenih is~kustava i nji- 
hovog kritiEkog suprotstava teorijski dobro da- 
toj sugtinii delegatskog sistema. Sam njihov ka- 
rakter potvrduje ocjenu da se samoupravne 
interesne zajednice sve viSe afirmigu kao osnov- 
ne Celije dogovaranja, sporazumij wanja  i us- 
kladivanja potreba i interesa radndh ljudi i 
gradana. Njihov dalji razvoj f e  nemin,ovno d'o- 
nositi nova pitanja i probleme, koji ee, opet, 
riziskivati dalja teorijska i prakticna istraiiva- 
nja. Medutim, i sadagnji stwpanjj samoupravne 
interesne organizovanosti iziskuje angaiman .u 
nauf noj fundiranosti organizovanja i djelova- 
nja samoupravnih interesnih zajednica. Ali, i 
onaiko rijebke rasprave i napisi o tome i o pute- 
v lha  daljeg razvoja samou'pravne intere,sne or- 
ganizovanosti najPeSfe su teorijsko-normativne 
prirode. Otud se u pokugai,u uosnovljenja pralk- 
tieno primjenljivog - u skladu sa ,swStinom na- 
Seq politifkog sistema - puta ka razracti i re- 
alizaciji normativnog, nalazimo skoro u praz- 
n m  prostoru. Naime, meda m data osaoma 
polazigta i sztSbina onoga Sto se hoee samo- 
upravnilm interesn,h organimvaniem u kultu- 
ri, nedostaju 'konkretno razradene pro:iekciie 
daljeg razvoja i praktiene pr+mjene postoieCih 
i novih odredbi o tome pitaniu. Zboe toea se 
iz nadsa  u napis poiavljuju isti ili mndificirani 
ucp5teni stavovi o SIZ, 9to stvara utisak okl-e- 
tania u krug. Samoupravne interesne zaiednice 
jesu istoriitski novum u ostvarivanju vlasti rad- 
nd6ke klase u polibifiom s i s tmu  sodjalistiPkog 
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samoupravljanja. Raulctatima njihtovog rada 
stekli smo poEetna iskustva koja su potvrdila 
opravdanost njibovag ppastcnjanja, ali m o  se i 
suoEili sa nizom pitanja i sprablema jkojli izbkuju 
adekvaha rj&enja. Otuda nije zaCudujuCe ne- 
snalaienje u projiciranju njihovag daljeg raz- 
voja, ali se ipalk Eini da  bismo mogli smjelije 
krenubi u istrahvanja, znatnlo dalje od norma- 
tivnog regulisanja to j e  ne moie predvidjeti 
sve ono Sto Bivttne, praicbi6ne relacije svakim 
d a n m  namem. Isto tako, dok s e  namCito u 
~osbiednie vriiime u f o r m i m a  dmgtvmo-PO- 
iibil6kih "organlfzacija, institucijema kulture, -na 
dtru6nim 1 nauPnJlm skupovha,  respravlja 0 
kult,uri u ndmien,om radu, in temite tm raspra- 
va i aikciia u kulturi unutar osnovnilh or~ganiza- 
cija udru?enog rada i mjesnih zajednica ne mo- 
iemo Mti zadovoljni, s obziram na omovne in- 
tencije sooijalistiEk~og semwpravnog d r a v a ,  a 
i stvorene preduslwe, da se takovi kulture ut- 
kivaju u sve 5ivobne B radne sredine i postaju 
neodvojiva cjelina ljudskog rada ~i jlivljenja. 

Malda Eesto istiEemo maeajne remltaite koji su 
pastignuti u sarnoupravmom interesnm organi- 
zovanju i u onemoguCavanju tendencd~ja izrasta- 
nja samoupravnih interesnih zajednica u insti- 
tucije cen'tralizovane ekonamgke moCi, ipak smo 
ne tako rijetko u prilid da  sve iprobleme k~oji 
postoje u jednoj d~ui tvenoj  djelatnosbi, pa tako 
i a kulturi, jednostrano prhpiSean3 samouprav- 
nim interesnim zajednicama t e  ablasti, kao da 
su one same po sebi k v a n  ~druStvmo-ekonom- 
ske situacije te djelabnosti li druSltva uopdte. 
Zbmag )toga u prilazu problemima koji se  javlja- 
ju u samoupravnim interesnim zajdnicama i 
oko nj~ih moramo ~ a m i j a t i  Sto adekvatniii mark- 
sistiaki kritiiiki pristup, te  na toj osnovi razli- 
kavati probleme koji su rezultat nerazvijenosti 
sooijakistiEkih samoupravnih odnosa i delegat- 

skog sistema od problema druge prbrode. 

Neki su u fonmiraniu samoupravnih interesnih 
za jednica kulture vidjeli jedini put u rjeSavanj u 
kompleksa pitanja koja se gostavljaju u vezi 
sa n w i m  poloiajem kulture u udruienom radu. 
Po takvsm midljenjdma sva vjekovna otudenost 
kulture od onih koji daju sredstva za njen raz- 
voj, moie se u samoupravnim interesnim zajed- 
nicama lkulture - kao jedinoj instituciji zadu- 
ienoj za ,,resoT kulture" u potpunosbi prevau:C.li. 
To je narobito evidentno u uvjerenjv da SIZ 
kulture treba da  finansiraju realizaciju svih 
zahrtijeva u vezi sa akcijama u kulturi. Gradan- 
sko shvatanje o kulturi kao o djelatnosti duha 
bez koje najSlini slojevi radnika ti s tanmilka  
magu apstojati (Sto je i u interesu samog vla- 
da jukg  sloja), naglo je svoga sodraza i u dostig- 
nutolm stepenu razvoja naSag politiEkag sistema. 
Kada se nosioci takvog shvatanja nadu u novoj 
d r d t v m o j  situacijri, u kojoj se kultura tretira 
kao neodvojivi dio udruienog rada, onda su oni 
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u mogu6nosti tu novonastalu situaciju prihvatiti 
sarno normativno i udovoljavabi zaluonlskiun pro- 
pisima, ali ne i d n i t i  vlasbiti napor u ~ealizo- 
vanju novog poloiaja kulture. Prednosti novog 
poloiaja lrulture u udruienom rasdu takvi Eesto 
vide jedino u tome Sto u s a m o u p r a m j  interes- 
noj zajednici p o s t ~ j e  ,,osigurana sredstva" koja 
samc vjegto treba ,,zahvatitiW. Po tian shvatanji- 
ma interesna zajednica je duina da pruii i kad- 
rovsku, organizacionu i drugu pamof, bez ula- 

galnja i linicijativa hvan same zajednice. 

Rudufi d a  su samoupravne irxteresne zajednice 
kulture osnovane prije Eetiri godine, pa samim 
tim i bez vefih iskwstava, najEeSfe sa vrlo 
skromnim strutnim sluBbama alii bez njih, pa 
i sa skromnim materijaln$im sredstvima, logiho 
je .da one ne mogu ispuniti brojne i apravdane 
zahtjeve i potrebe svoje sredine. Zbog toga se  
one nerijetko proglagavaju pasivnim, ~budiet- 

~&im i Wrakratskim ustan~ovama. 

Samoupravne intererne zajednice kulture, ma- 
k ~ r  irnale i solidna materijaha sredstva I strue- 
nu sluibu, ne mogu same snositi teret organiza- 
cije i provodenja akcija u kulturi u jednoj ko- 
muni. Ukoliko nema entuzijama d adekvatnog 
a n g a h a n a  u mjesnim zajednicama, osm~ovnim 
organizacijama udruienog rada, druitveno-poli- 
tiEkim organizacijama i svim drugiim organizo- 
vanim snagama socijalistirke svijesti koje dje- 
luju u jednoj apitini - sama interesna zajed- 
nica ne unoie realizovati nov poloiaj kulture a 
udruienom radu. Cak i kada bi to, s asipekta 
finansija, struEnih kadrova i drugih, bilo mo- 
gufe - ne bi odgovaralo tom novom poloiajv 
kulture utemeljenam u Ustavu, Zakonu o udru- 
ienam radu i drugim pravnim propisima, kao 
ni odlukama i stavovima onganiawanih socija- 
listiakih snaga. Na taj  bi naEn samoupravne 
iilteresne zajednice iznevjerile namjenu zbog 
kojih su osnovane - jednam rjefju, odvef bi 
se nametnule kao prosvjetiteljske imtituoije 

usko stale3kw karaktera. 

hT1ije mni bilo mfoguCe u talk0 kratkom vremenu 
da samoupravne interesne zajednice kulture 
realizuju u praksi sve normativne ipostavke svo- 
ga osnivanja. Cictav nidhov rad ie uslovlien i 

ram-&n hteresnom o?ganizcuva!nlju u kulturi mo- 
ramo widjeti, iprije svega, u Einjenici da hiliade 
radnih ljudi i gradana najneposrednliie d l u f u j e  
o planovima i pragramima, materijalnim sred- 
stvima i akcijama u kultum. Informacije o radu 
samoupravnih interesnih zajedfiica, o osnov- 
nim smjernicama kulturne ipolitike, neuwredi- 
vo su pristupaenije svakom radnom Eovieku i 
gradaninu. To vet samo ukamje n a  ncuv kvalitet 
sooijalistiEhg samoupravnog preobraiaja u kul- 

tuni i d~~3tv1.1 ucplte. 
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Dostignuth stepenom razvoja samoulpravnog 
imteresnag organizovanja u kulturi, nova zakon- 
ska regulativa i usvcijeni dokumenti Saveza ko- 
munista i W g i h  organimvan'ih snaga, stvorili 
su druStvene preduslove za dalje i jaee ingra- 
divanje samoupravnih interesnih zajednica kul- 
ture kao wnovnih mjesta ,slobodne r a m j e n e  
rada izmeclu radnika u kultud i radnika dru- 
gih dijel~ova udruienag rada, gradana u mjes- 
nim zajednicama. Dana6, dakle, viSe nije pitanje 
m i e  li se, nego kako i na koji najbolji naEin 
dosljedno ostvariki delegatsko odlufivanje u 
~am~oupravnim interesnim zajedlnicama, te kako 
putem njdh realizovati kulturnu politiiku. Pri 
tome nar&itu opreznost izislkuje , p tq jeCa  mo- 
guCnost da  ,pod parolom too&nje dalje demo- 
kratizacije i saunoupravljanja ne uhvati maha 
vol,untarizam, puki triigni odnasi, proizvoljnost, 
uski paroijalni interesi unutar ~ a m u p r a v n i h  
interesnih zajednica i Srire. U radu SIZ kulture 
mora se polaziti od dvije bitne postavke - da 
je kultura djelatnwt od posebnog d r ~ t v e n c g  
interesa, i - da je newhodno da radni ljudi 
astvaruju kontrolu a odluEuju o sredtsttvima koja 
stvaraju i dzdvajaju za zadovoljavanje zajednif- 

kih potreba :u ,kulturi. 

Istalrnimo ovdje naroEito prvu naznafenu po- 
stavku. U razmatranjima o kulturi sk'oro je 
prwladujuCe uvjerenje da je kultura djelat- 
nwt  lb jo j  magu svi valentno da odreduju to- 
kove, forme i sadriaje. Dok, recimo, nijednoj 
l ihosti  koja nije hirurg ne  pada na pamet da  
odreduje t akwe  aperacije, dotle je veC zahvatilo 
maha uvjerenje, evidentno i u graktiEnim po- 
naganjima, da smo svi podjedrIlako mposobni za 
kreaciju u kulturi. Dok, isto tako, medlioinski 
,,laicin mom ueestvovati u raspravama o odnosu 
medicinslkog osablja prema pacijentima, ka- 
kvoCi usluge i drugim sliEnim pitanjima, dotle 
se midi da svi motemo ,,struenow odredivati 
sadriaje kulturne aktivnosti u jednoj s r d n i .  

U raspravama o k u l t h ,  naime, nedostaje aa- 
glaSenost o radnicima u kulturi, kao sltrdmirn 
radnicima, i o kulturi lkao djelatnasti koja izis- 
kuje izuzetnu struhost .  Kultura je podruEje 
koje se festo dodiruje sa svakidaSniicom, ali 
svakidasnjica nije. Sto vise bude postajala neod- 
vojivim dijelom ljudskog bivstvovanja, ona Ce 
iziskivati sve v e h  ~i kvalitebnriju strutnu i naue- 

nu  fundiranost. 

Nanafene tendencije u svom tpraktiikom ispo- 
ljenju idu dotle da se lpitanje s t ruhost i  u kul- 
turi zanernaruje, smatra m m j e  vahlun ili se  
Eak svaki zahtjev za strufnoSCv slu3bi u kulturi 
proglasava pukim prosvjetiteljstvom eli t izmm 
i s l iho.  Istovremeno n a m o  da i z d n i  orgavi 
smoupravnih interesnih zajednica kulture Im;r-. 
ju znafajnu ulagu u kreiranju i izvriavanju 
polit?ke SIZ. I skupstina samoupravne interesne 



MUZAFER HADZAGIC 

zajednice, d izvrSni organi, iunaju v e l a  oslmac 
u efkosnoj s t r u h o j  duiibi lksja je u funkciji 
njihovog rada. Jasno je pri tome da valjana 
struEna sluirba mora bi6i sostavljena od struf- 
njaka iz razlieitih oblasti lkulture. Kardelj je 
Eesto jsticao neophodnost postojanja e£ikasne 
strwke slu2be: ,,Inare, za funikcionisanje inte- 
resnih zajednica, naroi3to u pomenutih pet dje- 
latnosti, (ovdje se misli na pet interesnih za- 
jedmica od posebnog M t v e n o g  interesa koje 
U!stav izriEito porninje - obrazwanje, nauka, 
kultura, zdravstv'o i wcijalna zaS'tita - primjed- 
ba M. H.) ad bitne je vainosti da imaju d&m 
s t r u a u  slu2bu. Qt5gledno je, naime, da be fi- 
tav niz poslova prebi, i to ne samo aptra~ktno 
nego veoma 'konkreho, sa  drZave na saanouprav- 
ljanje. Da M Qnteresne zajednice moele vrSiti 
te ~poslove one rnoraju ianati vrlo halifikovanu 

struihu ~luZbu."*) 
Newhadnost struenosti se rpdkazuje vei. na w- 
Eet;ku svaikog glaniranja i okcije u kulturi. Da 
bi s e  uop3te n&to moglo glandratd u kulturi, 
treba najpllije imati snlmljmu situaciju kulture 
u svim tkomtituensima jedne komme (osn,ovne 
organizacije udnrienog rada, rnjesne zajednice, 
organizadje kulture d dr.). Valjan ,,snimakW 
situacije kulbure podrazumijeva e t d m  ktraii-  
vanje, g ~ v o  u pogledu rrbrazome, kvalifikacione, 
socijalne, lstarosne, spolne, migracione d dru;lih 
struktulra ,svake mjesne zajednlice i osnmne or- 
ganizaoije uldruienog rada na  ~ p a d d j u  jedne 
samouprame interesne zajednice, odnasno ko- 
mune. Potom dolazi istraiivanje o ipostojanju 
objeikata kulture i o o b u  ti sadrkini h l t u m i h  
manifestacija u svakoj sredbni. Na osnovu taho 
safimjene ,;karte situacije u kulturi" svake mje- 
sne zajedntce i OOUR, nuZno bi bilo naipravihi 
projskci,ju 8kra&soroEnih i dugorofnih potreba 
u kultuni svatke 'kmkretne srad5ne i najefikas- 
nijlih puteva za n j ihwo realizwanje, (Sto je ta- 
kode vfestran i struean gosao. Ako je, na gri- 
mjer, u pitanju odredena sredina (MZ, O W R  
i dr.) ikoja ima u dobroi mjeri za'dovoliene ma- 
terijalno-fid6ke preb~ostavke za daleko bolji 
kulturni 2ivot negio Sto je on inafe, ili bog ii- 
vota stvarno i nema (Sto u praksi nije talk0 ri- 
jedak s ldaj ) ,  m'da hi bio prvenstven zadatak 
stmfnja-ka d a  oMrr?ju razloge takvoj sibuaciji i 
pronadu gpecifiena polja sintereswanja ljudi te 
srsdine, t e  ih vje5bo razwiju, istov~emeno sami- 
jaju&i n w e  putrebe i vaspitavajuci ih za asje- 

Caj istinqske potrebe u kulturi. 

0 tian situaciiama u kulturi u s d m  unlkroor- 
ganimima k m u n e .  sa naznallwim prioritet- 
nim zatdacilna 3 akaija~ma i mstenijahim moeuC- 
nostima za njihovu reaaizaciiu, onda bi trebalo 
rzpravljat i  u samoupravnoj intctresnoi zaied- 

*) E. Kardelj: Izlaganle na XX skupSti'nf stalne konfe- 
rencfle gradova Jugoslavile u Herceg Novom. ,,Same- 
upravne interesne zajednfce". Savez zalednfca za za- 

poBljavanje BIH. Sarajevo, str. . 26. 
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nici, ukoliko je ana formirana ma n~ivou koanu- 
ne, i'bi u osnovmoj zajedrmici. !lh bi se  suEekjava- 
njem interesa i, vodeCi ra,funa o ,principha so- 
lidarnosti i uzajemnosti, utvrdili krathkrwoihi i 
dwombni olanovi akciia u ikullburi. iasno aa- 
zna~i l i  prichteti, po t reha  finansijski sredstva 
i niihmi izvori ~(lurinosi. smodmrinosi  gradana 
i r idmaa u k u h l i ,  p&ebna ~redstva-CM3UR, 
sredlstva dru5tveno-politi'&ke zajednice, itd.), Sto 
bi bio s tva~n i  dolgwor izmedu hr i~snika  i dava- 
laca usluga. U tome, ne re i to  u utvr&waniu po- 
treba ~i prioriteta, posebno znaksinu u1oe.u bi 
irnale organizacije Saveza (Iramunaista i drugih 
mganizovanih snaga na podruEju svzke mjesne 
zajednice, u osnovnoj organizaciji udruienog 
rada i na ni'vw komu.ne kao c,jeline. Orgmiza- 
cione sooiialisti6ke ,maze imaju w e b n u  ulogu 
i u demokratskom usQadivanju - s w p r a v n i h  
interesa radnih liudi i gradana sa neposrednim 

Ovaiko zamigljen, mada ideahi  protottip i d n -  
skog samouipramog interesnog organizovanja u 
kdtur i  na p d r u f j u  jedne k m u n e  pretpostav- 
ljao bi postojanje istraiivaEkog tima za razvoi 
kulture u svim miesnim zajedmicama. 04)UR i 
drugim konsbihm&ma koa-r&ne, Sto bri s ~ b z i -  
rom na ,materijalne momCnosti i velike potre- 
be za $mkreGim akoijama u kulturi, u najw- 
fern broju apEtina, &nosno njihovih mjesnih 
zajednica i OOUR, bilo v e m a  meracionalno, 
jex ne bi v a l i b  raEuna o sikladu izmedu posto- 
j d i h  matenjalnih sredstava, dalkle mqgufnosti 

i re- .p&eba u Uoultuni. 

U aadaEnjoj lsituadji sarnoulpravncg ricnteresmog 
anganizavaaja (osobito s obzirom na slarbv kad- 
rovsku strukturu u SIZ kulbure, mjesnim za- 
jednicama i osnomiun orgamizacijama udruie- 
lnog rada. bar  Sto se  ti'Ee s t ruh ih  kadrova u 
h l tu r i ) ,  sa polaznm konsta~tacijom o potr&f 
da se  h l t u r a  Ira0 struEaa orblast ad ~posebnag 
druStvenog interesa u ,najlS.inim druStvemim slo- 
jevlima ipohe tako i praktieno tretirati, kao i 
sa u v i d m  u nukos t  da se  politika u h Y u r i  n e  
~provadi  u praksi kao razrlvojena fipohitika 
sredstava i politika trdenja), bilo bi n u k  0s- 
nivati istrativaEke centre za ~ravvoj kulture u 
v e C h  g radovha  i a a  nivou cmih k m n a  lkoje 
za to iunaju moguhosbi i potrebe. To maEi d a  
bi meke b u n e  imafle tskve centre svaka na 
s v m  podmlEju, dak bi negdje ajih vli5.e osni- 
vale samo jedan centar. Bilo bi prkodno da s e  
ti centri formiraju uz SIZ kultwe, anada je mo- 
@be .da bwdu for'mirani pri nekoj drugoj orga- 
nizaciji i ingtitucijd. Sarulikost u d d t v e n o -  
-&onomskam razvoju pojedinih sredina, 4ako 
i mrazvoju u ilrultulri, onemoguCava davanje un'i- 
$atnag gablona, va ideg  za sve. Sigurno da  Ce 
razhi,Eiti uslovi rezultiirati razlieitiim dblicima i 
inkmitetom akcija u Irulturi. Mi, ono &to bi biw 
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osnovni cilj wnivanja takvlih centara jeste da 
bi m i  pruiali s t r u h u  pomof saanonpravnim in- 
teresnim zajednicama kulbure, mjesnun zajed- 
n i cma ,  OOUR i institucijama kulrtnre u njiho- 
vom demokratskom povezivanju, saEinjavanju 
planova i programa aktivnosti i njihovoj reali- 
eaciji - sve na bazi praktiEnih i struho-Qeorij- 
skih analiza relevantnih za konkretno podrufie. 
Centar bi se, dakle, bavio dstraiivanjem k u l k -  
nih potreba, analimranjem podataka o postoje- 
Oim sadriaiima u kulturi konikretne sredine. or- 
ganizovanik vaspitavanjem za osjefaj istinske 
~o t rebe .  te Wa znaEajan Einilac u r~alizaciji sa- 
koupravno dolgovorenih akcija u SIZ. To bi bio 
$mt da se na temelju znanstvenih istraiivanja, 
t e  krabkoroEnih i dugordnih planova, iznadu 
najopb~malnija rjeSenja i putevi kultume poli- 
tike seobrazni jednoj odredenoj, konkretnoj 
drdtvenoj  sredini koja ima svoje srpecifiene is- 
torijske, nacionalne, ekonomske i druge karak- 
teristike. Centar bi, razumljivo, morao da ima 
struEnjake iz razliEitih oblasti kulture (sociolog, 
psiholog, statisticar, muziEki pedagog, animator 

kulture, folklorist, filozof i dr.). 

Cak i sa aspekta aktuelnog zahftjeva za v & m  
raciaalnoS6 u i ekonmiEnoSCu, talkav centar bi 
imao pun0 opravdanje, ponajprije zbog toga 
i t o  bi njegovo osnivanje bilo racionalnije i efi- 
kasnije od mnoSltva rasparEanih i brojno malih 
strufnih timova po osnovnim organizacijama 
udruienog rada ti mjesnim zajedmicama. Drugo, 
pomot ikoju bi taj  centar lpruiao delegartima u 
dono.5enju odluka irnala bi dalekoseine dobre 
posljedice, Eak i u sferi finansijskih sredstava, 
jer bi se stru6nom pomofi izbjegla mnoga luta- 
mja i nemalaienja, tkoja talkode ne lprolaze bez 

finansijskih reperkusija. 

Mogu&'i prigovori da  se ovakvim n&inom strue- 
a e  t ~ o f i  u sisternu delegartskog odlu6ivanja 
rpovecava admincistrativni aparat, dli v d  dosta 
napadana linstitucija struenih slugbi koje znaju 
pod p a r o l m  drustvenih interesa vjegto (plasirarti 
parcijalne dnterese, razumski se mogu obrnuti 
u afimaciju kada sc ima na umu Einjenica da  
takvi centri ne bi dlnEivali o programima, pla- 
novima rada i akoiiama u kulhri .  nego bi samo 
praveti analizu situacije u ku lh r i  odredenog 
@odrulEja, naufdm i struEnim arguanentima da- 
c-ali svestrane aspekte odluka koje delegati s m i  
treba da donesu. Isto tako, Inicijative druStveno- 
-pobitiEkih arganizacija za kontretne akcije u 
kultuni (na Eemu je u smislu potrebe za tom 
alktivno56u u Savezu komunista insistirao i Je- 
danaesti ko.ngres SKJ), t raie prethodnu nauenu 
i struEnu analtizu. Centri bi dakle imali d d t v e -  
nu poziciju sliEnu strubin? timoviuna u .OO.UR 
materijalne p~oizvodnje ko)i prave s t r u h e  gla- 
nove mmapredenja proizvodnje ili nekih ajenih 
mvitahih elemeneta, a pohn te aplanove m+je- 
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njaju, dcpunjuju i usvajaju radni ljudi n svo- 
jim saanoupravnim orgaaima. 

Centri W, osim toga h a l i  li znafajnu va~pitno- 
-obrazomu ulogu u Sirenju naufnih spoznaja ~z 
oblasti kulture, prvo medu delegacijama i dele- 
gatiana, potom i u najSiroj delegatskoj bazi, uko- 
liko se, aaravno, proklamovani odnos delega- 
cije ai delegata tsa izbornom b a z m  dosljedno u 

praksi realizuje. 

Na lkraju da  kanstatujemo da  su organizaciono- 
~konstitutivni preduslovi za efikasan sad samo- 
upravnih interesnih zajednica dosljednim spro- 
vodenjem izbornih regula u novirn izborima 
naEajno unapnijebeni. Bolje materijalne mo- 
guknosti drugtvene zajednice i sp remas t  rrd- 
nih ljudi i gradana (Sto s e  najbolje dS vidjeti 
iz Einjenice da se mnogi samodopmnasi u komu- 
nama raspisuju za izgradnju objeketa lkulture) 
da wEestvuju u stvaranju vlastitog i zajednidkog 
b l j e g  h l tu rnog  Kvota, takobe su evidentmi. 
Nalazimo se, dakle, u vremenu koje iziskuje 
dobro organizovan, planiran i osm;Sljen hod 
nap~i jed  u napretku kulture i n j e n m  pobpunom 
imteaisanju u udruieni rad. Upravo taj  izra- 
ieni intenzitet ramatranja  o kulturi i u kul- 
turd, uz svu otvorenast i zainteresovanost dru- 
Stvene zajednice za njene dalje tokove, rnoramo 
dobro promigijati na pdecima novog, obolgaCe- 
nijeg delegatskog odluEivanja i, na spoznatim 
iskustvima ~roteklog ~ e r i d a ,  dasljedno se an- 
gaioveti prdtiv svak%g oblika.,stihihosti i snm- 
tanosti u odlukarna o kulturi d lplanovima ddjeg 

njenog razvoja. 
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OSNOVA KlllTURNOC ZIVLJENJA 

Danas je kultura na vjerojatnom raskrSCu. Ovi- 
sno o drugtvenim uvjetima i orijentaciji vla- 
daiu6e.e sistema vriiednasti vriieti ioi havarija 
u ijesnacima industiijske potko&je iii-kastracija 
u tehnokratskoj laboratoriji totalitarnih volitika 
u jednom s lu~a ju  ili je pak, u drugom slufaju, 
Eeka uloga energije prometejskog bunta. Odno- 
sno, kultura kao naEin druStvene proizvodnje 
iivota u globalnim razmjerima izraiava i izra- 
iavaCe fivot druStva masovne proizvodnje i 
potrognje lindustrijskih roba (gdje sama postaje 
industrijska roba par excellence). U totalitarnom 
druStvenom odnasu ona ima ulogu evnuha koji 
svoju gaspodaricu moie (potajno) ljubiti, ali ne 
i oploditi. I ona prava moguCnost je njena 
istinska ljudska Sansa naspram krleiijanskih 
dvojbi suvremene civilizacije kojoj jedino po- 
buna ostavlja nadu da Ce opstati dostojanstveno 

uspravna. 

Sudbinski sadriaji 

To ljudsko dostojanstvo i drianje svoje sudbine 
u vlastitim rukama u stalnoj su opasnosti da 
budu odgurnuti u mrak otudenja. Nema tog 
dostignutog stupnja razvoja na kojem Eovje- 
Eanstvo smije i na tren zastati, a da to ne bude 
i njegov poraz. Konzerviranje postojebeg prava 
je smrt Ijudskosti, kulture Eiji je smisao u sa- 
mom nastajanju. 0 tome govori i treCa Mark- 
sova teza o Fo jerbahu: ,,Poklapanje menjanja 
okolnosti i ljudske delatnosti ili samoizmene 
moie se shvatiti i racionalno razumeti samo 
kao revolucionarna praksa" (Ernst Blocll, 
Marksove teze o Fojerbahu, BIGZ, Beograd 1977, 
str. 85). Nemirenje s postojefim, pobuna, revo- 
Iucioniranje dielatne ljudske suStine jedina je 
njena Sansa. To se moie lsamo u zajednici me- 
dusobno razliEitih ljudi u istovjetnom odnosu 
spram iivota. Prihvatimo li ovo, slijed stvari 
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doveSte nas do spoznaje o komuniciranju kao 
bitnoj dimenziji sadriaja, oblika i naEina iivota. 

Zajednica pretpostavlja odredeno komunicira- 
nje kao vlastiti uvjet. Medusobna razliEitost uvje- 
tuje razlifite razine, oblike, nafine i smjerove 
komuniciranja; odnos spram iivota koji je dig- 
nut na razinu ufeSCa, sudjelovanja u proizvodnji 
iivota pretvara komunikacijske relacije u Sam 
sadriaj. Komunikacija je tako Eovjekova sud- 
bina. Nismo ovim rekli niSta novo. Ovo je samo 
uvod u neophodnost animacije. Ofigledna razli- 
fitast medu ljudima i sudbinsko zajedniStvo go- 
vore da nema ,,samotniEkog naukovanja" kako 
to kaie Augustin Girard. Pojedinac mora biti 
uveden u ljudsku kulturu. Bez posredovanja 
drugog fovjeka nikad dijete neCe usvoiiti ljud- 
ski govor, koji nije samo zbirka rijefi odredenog 
sadriaja, vet naslaga ljudske kulturne dielat- 
nosti: ljubavi, mrinje, patnje, stvaranja, strada- 
nja i razaranja. Puko izlaganje vrednotama kul- 
ture neCe bez posredovanja drugog Eovjeka 
uroditi kultiviranom lifnoSCu. To posredovanje 
namvamo animacijom (animare, lat.=oiivjeti, 

zadahnuti iivotom). 

ZnaEenje tog posredovanja shvatili su ljudi veC 
odavno. Nije proila niti jedna vojna, niti jedno 
porobljavanje da izavojevaE radi vlastitog 
opstanka nije pokuSao one porobljene pretvoriti 
u one sebi nalik. Nametao im je kulturne obrasce 
i odredivao sisteme vrijednosti koji su uredivali 
podaniEko ponaianje. Animacija je tu bila za- 
odjenuta u odoru novog driavnog EinovniStva 
koje je pokorenima donosilo luEu (viSe) civili- 
zacije. Takvom kulturtregerstvu naSi narodi 
oduvijek su bili izloieni. Iza takve prosvjeti- 
teljske namjere ulijevanja ,,duSeN, ,,prosvjeti- 
vanja" i ,,prosvjetljivanjaW austrougarskih od- 
nosno folksdojEerskih i u naie novije vrijeme 
vlastitih Sovenskih kulturtregera, (neke stvari 
7. desetljeCa ovog stoljeea karikatura su kultur- 
tregerstva, nametale su obrasce koji nisu bili 
prelivjeli, jer nikad nisu niti iivjeli stvarnim 
iivotom), lako se vidjela konafna svrha takve 
,.animacijeW - imperijalistifka eksploatacija na- 
5.ih dobara. Da bi se imao alibi, bilo je potrebno 
naSu narodnu duSu proglasiti zaostalom, nekul- 
turnom, zatim je uguSiti i uliti svoiu, naravno, 
viSu duSu. U tom sluEaju postajeS nalik na 
gaspodara, pa ono Sto je tvoje i njegovo je, a 
on ee, radi svoje vise vrijednosti i sposobnosti, 

znati bolje iskoristiti zajednifka dobra. 

Naravno, ni ostali paravani ~rosvjetiteljstva, 
reformatorstva i sl. nemaju bolje namjere. Svi 
oni polaze od jednog zadanog konce~ta kulture, 
svjetonazora, druStvenog ustrojstva. kulturne 
povijesti, koju nastoje prenijeti zaostalima, ne- 
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kulturnima. ne~rosviiekenima. I oDet uz isti alibi. 
i uz isti uvjet -negiranja postoje~e narodne dug6 
ili duSi u viSenacionalnim zaiednicama. jer DO- 
sto ji ona viga, razvijenija, naprednija koju tGba 
oponagati i slijepo slijediti. Kao ovce Pobanina. 
PokuSava se, naime, promijeniti, reformirati, 
prosvijetliti tama narodne (zapravo plemenske) 
duSe kako bi se lakSe ovladalo njegovim tijelom. 
Veoma lukavo, mora se priznati. Zar bi se 
takvom pokvarenom narodu moglo reCi da je 
potpunost. U tom sluPaju nema alibija za pre- 
odgajanje. Zato je niii, kolonizirani narod samo 
polubike kojem nedostaje prava duSa. Tu dugu 
daCe mu novi gospodari, i to veoma rado u slu- 
Paju pokornosti, a da za uzvrat traiiti neCe 

niSta. UzeCe i sami. 

U situaciji kada jedan narod, sam ili u zajednici 
s dmgima, izbori slobodu postaje (ili postaju) 
njen tvorac. Sloboda tog naroda je samo njego- 
va, autentiEna i jedina. Sve druge slobode svih 
ostalih naroda nisu nalik na ovu, jer svaki 
narod ima svoju vlastitu duSu, svoj vlastiti 
identitet. Kad 'se dogodi takav historijski Pin 
stvara se jedna nova ivotna tvorevina, jedan 
novi kulturni koncept koji moie postojati samo 
ako postoji i njegov tvorac. U takvoj, dakle, 
situaciji nestaje pojave prosvjetiteljskog kultur- 
tregerstva, a uspostavlja se proces autentiPnog i 
autonomnog izraiavanja vlastitog identiteta 
jednog slobodnog naroda i njegove kulture. U 
procesu samoaktualizacije stvaralarkih moki 
takvog naroda presudnu ulogu odigrala je po- 
buna protiv onoga Sto je negiralo identitet duge 
naroda. Naravno da se ovdje podrazumijeva 
klasna suStina revolucionarnog bunta. Da je 
rijeE o prvenstveno klasnoj, a ne samo nacio- 
nalnoj suStini potvrda su  otpori ne samo tlaEi- 
teljima iz dmgih nacionalnih zajednica vek i 
onima iz istog naroda koji su se nametnuli kao 

gospodari. 

Nacija kao moderna tvorevina historije razvoja 
proizvodnih snaga i odnosa objektivizirana u 
zajednici, prirodno, razliPitih pojedinaca morala 
je izraziti taj skup razlititosti. Obuhvatila je 
i integrirala taloge razliPitih tradicija koje je 
povezjvala snaZna koheziona sila dmltveno- 
-ekonomskih odnosa. Tai  sku^ razliEitosti danas 
Pini bogatstvo jedne na;odnd duSe. Gledano na 
horizontalnom planu to su razliPite subkulturne 
grupe koje su zajedniPkim sudjelovanjem izbo- 
rile pravo na autonomnost i identitet svoje 
nacionalne kulture, ali ne samo nacionalne. Uni- 
verzalno pravo nacije implicite nosi pravo sva- 
koj njenoj konstituenti na vlastiti identitet. Ili 
drukPije rePeno, nacionalna kultura, kao ni na- 
cija nije jednoobrazna, pa se pravo na identitet 
priznaje svim grupama koje Pine naciju. To 
znaPi da svaka nacionalna kultura mora pri- 
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znavati pluralitet vlastitih obiljeija. U protiv- 
nom dogada se da jedna subkultura pokuSava 
svoj identitet nametnuti kao vladajuCi i do- 
voljno reprezentativan da bude jedini, a tad se 
vraCamo prosvjetiteljstvu, kulturtregerstvu i sl. 
Ravnopravna i demokratska komunikacija sub- 
kultura uvjet je svakom zajednigtvu koje poEiva 
na pluralizmu. To istovremeno bivstvovanje 
razlifitih kulturnih vrednota, bez odnosa nadre- 
denosti i podredivanja bilo koje od njih, pred- 
stavlja koncept kulturne demokracije. Ako se 
ovo shvati kao dinamifan odnos, onda se kul- 
turna demokracija javlja kao proces univerzalne 
komunikacije izmedu razlifitih eubkultura u 
kojoj sve autentiEne vrijednosti gube karakter 
privatne lsvojine samo jedne subkulture i po- 
staju zajedniEke vrednote svih f lanova zajednice. 

U tom sluEaju zajednigtvo se javlja kao pod- 
rufje demokratske animacije u kojoj se posse- 
dovanje ostvaruje u toku onog procesa koji se 
u nas naziva raz\.iianjem bratstva i jedinstva 
naroda i narodnosn. To znaEi da se logiEno 
nastavljanje vlastite kulturne t radlc i j~  upotpu- 
njuje upoznavan jem, priznavanjem i usvajanje~n 
kulturnih vrednota iz drugih kulturnih tradicija 
koje egzistiraju uporedo i Eine jednu zajednicu. 

Ovako Siroko shvaCena demokratska animacija 
moida nije u skladu sa znanstvenim poimanjima 
i definiranjima temeljnih pojmova, ali nauka 
nikad ne moie obuhvatiti sve bogatstvo iivota. 

U zaiednifkoi wroizvodnii iivota nruwa (narod) 
je uspostavlfala razlirite komuniEacijskk veze 
Sto ie rezultiralo razliPitim kulturnim wrocesima. 
obr&cima i elementima. Tako je zajednica pro- 
izvela svoju umjetnost, nauku, filozofiju, eko- 
nomiju i razne materijalne proizvodne oblike i 
procese, druStvene odnose, pravo, politiku, mo- 
ral, temperament, karakter angafmana. I ovdje 
se mora uspostaviti, na vertikalnom planu, de- 
mokratski odnas kulturnih vrednota, a anima- 
cija mora steCi sveobuhvatni front djelovanj a. 
To djelovanje obuhvaCa posredniStvo s univer- 
zumom raznolikog, ali ne u smjeru niveliranja 
i poopCavanja kao konarnog cilja, nego s na- 
mjerom prevladavanja dostignutog u njegovoj 
savrzenijoj pojavnosti. Dakle, animacija koja po- 
sreduje revolucioniranje proizvodnje kulturnih 
procesa, I to ne donoseCi gotovu kulturu jednog 
tipa, nego pomaiuCi pripadnike raznolikih sub- 
kultura da proiive u vlastitoj kulturi koja ten- 
dira ka razvoju kvaliteta s predznakom Ijudskog. 

Demokratska animacija je, prema tome, anima- 
cija kulture u uvjetima kulturne demokracije. 
To znafi da se ona direktno suprotstavlja ani- 
maciji temeljenoj na elitistif kom poimaniu kul- 
ture, triigno-potroSaLLkim odnosima u kulturi i 
konceptu kulturne politike u kojem je kultura 
stavljena u funkciju, odnosno, pod patronat po- 
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litike. Kulturna demokracija u nas se javlja kao 
logiEan izraz opCe druStvene demokratizacije 
zasnovane na pluralizmu samoupravnih interesa. 
Zato odredenje specifiEnosti demokratske ani- 
macije treba izvesti iz naEela pluralizma samo- 
upravnih interesa. Interesi o kojima je rijeE ne 
mogu se zauvijek formulirati, jer permanentna 
revolucija naSeg druStva proizvodi i nove po- 
trebe. Zato se demokratska animacija u nas 
stavlja u funkciju proizvodnje novih potreba. U 
tom slufaju ne radi se o animaciji koja se 
realizira u sluibi potroSaEa postojekih kulturnih 
vrednota veC je usmjerena na otkrivanje stva- 
ralaEkih sposobnosti u svakom Eovjeku, pa je 
temelj za animaciju marksistifka valorizacija 
bagtine u kojoj se  nefe uspostavljati hijerar- 
hijski odnosi izmedu pojedinih oblasti stvara- 
IaStva, a kvalitet odreden dostignutim stupnjem 
stvaralaEkog ~savrgenstva jeste jedini zakon ran- 

giranja. 

Suvremeni dru5tveni okviri animacije kulturc 

Historijski razvoj EovjeEanstva stavio je suvre- 
menog Eovjeka, kroz razne vidove otudenja, u 
neobiEno intenzivnu ovisnost o njegovoj spoljag- 
nasti. Tu 8spoIjaSnost Eine druStveno-proizvodni 
odnosi i proizvodni procesi, predmeti proizvod- 
nje, iivotni milieu, odnosno druStvena baza i 
nadgradnja. Budufi da je Eovjek historijsko - 
djelatno bike, njegova spoljaSnost (o kojoj je 
ovdje rijef) jeste njegova otudena sultina. Sli- 
jed dogaBaja je takav da se otudujuCa situacija 
vef po vlastitoj inerciji reproducira proizvodeCi 
nove oblike, sadriaje i sredstva otudenja. €0- 
vjek se jedino moie odriati ostvarujuei svoju 
suStinu, odnosno prisvajajufi nanovo njena otu- 
dena podrue ja. To stalno nastojanje reintegra- 
cije otudenog bifa proizvodi razne odnose izmedu 
Eovjeka i njegove otudene ,su8tine. Ti odnosi, 
budufi da su dinamifni, predstavljaju ono Sto 
nazivamo ljudskim komunikacijama. Covjek se 
danas nalazi u svijetu neobiEno bogatih i raz- 
vijenih komunikacijskih veza i odnosa. Gotovo 
sva ljudska djelatnost realizira se kao komuni- 
kacija. Teorija komunikacija tvrdi da svaki me- 
dij komuniciranja nosi odredena znaEe11ja za 
Eovjeka, pa se i vrijednost odreduje prema na- 
bijenosti znaEenjima. Tako se cjelokupna Ijud- 
ska praksa javlja kao podruEje intenzivnih i 
vigesmjernih komunikacija, pa se otud i Eovjek 
pojavljuje kao bike komunikacija. U suvremenoj 
historijskoj situaciji koju smo definirali kao 
svijet otudenja (nismo zaboravili praksu revo- 
lucije koja ide za razotudenjem) Eovjek nefe 
o ~ s t a t i  u koliko ne bude komunicirao. Tome 
najbolje svjedoEe one grupe i pojedinci koji 
ostaju neukljueeni u svijet ovako shvafenih ko- 
munikacija. 0stajuCi izvan tokova bitnih komu- 
nikacijskih linija (participacija u vladanju, po- 
trognja, razni vidovi samoaktualizacije, komu- 
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DECENTRALIZA- 
ClJA KULTURE* 

DOM KlllTURE U VERVIJEU 

Ova studija sluEaja moie da posluii kao na- 
laz sudskog izvrSitelja prilcdkom likvidacije zbog 

neuspelog poslovanja. 

Dom ~ k u l h r e  u Vervijeu, osnovan 1971, zatvo- 
ren je 1975: pet godina burnog delovanja, uza- 
ludnog traienja demokratske ravnote~e medu 

postojeCim snagama. 

Moie izgledati fudno gto je uzeto u ramna- 
Branje neSto Sto nestaje, ali autopsija leSa moie 
narn m o g o  otkriti o uzrocirna smrti. Tako mo- 
ierno utvrditi - ako to v& nije ulinjeno - 
da su iskustva decentralizacije moCi odlueiva- 
nja u oblast: kulture puna opasnosti, a nji- 

hovi rezultati neiavesni. 

Zapaianja do kojih smo doSli omoguhju da  
se j& j e d n ~ m  podvufe kako jedna odredena in- 
stihcionalna stmktura - ovde Dom h l t u r e  
- daje sasvim posebne rezultate, koii su od- 
redeni bstorijom, privredom i geografiim ne- 
ke oblasti. Ovo moie da izqleda kao w m e  ove- 
:.tali zaklju'Fak. a l i  nroufavanie svakoq sluEaia 
nam sve vice ~okazu je  da problem d~rentrnli-  
zaci;e ne mo% hiti refen kno funkcimalna 
str~~ktt ira,  apstraktno optimalna i svuda pri- 
nenlizva; pitanie uk l iuh je  Eitav niz Einilaca, 
03 lkojih su n e k ~  opSteq a neki samiln poseb- 

nag znafaja. 

Vise no ikad, ova studija slueaja se moie zas- 
nlvati salmo na proueavanju dinamiEne ~ v o l u -  
cije u toku odredenog vremena, pri E m u  se 
osvetliava~nje procesa decen'tralizacije ne moie 

zadovoljiti s ta t ih im fut~grafsk~im nalazam. 

*) Henry Ingberg: ?36centralisation de la promotion 
culturelle, Etude de cas M 2: Verviers (Belgique) et 
Francfort (RFA), Cahiers JEB - Points. ,.La dkcen- 
tralisation culturelle - Quelques exa6riences en Eu- 
rope", Recherches du Conseil de 1'Europe. 1976, Bru- 

xelles. 
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SREDINA 

Venrije je ~privlaEan centar oblasti koja se na- 
lazi na istoku Belgije, na granici Savezne Re- 
publike Nemaeke. Grad h a  35000 stanovrdh. 
od kojih KU lW/o  stranci, radnici i dasdjenici 
i uqiihove porodice. Vervije je sredigte oblastd 
koja obuhvata sedamnaest opStina. Broj sta- 
novnilka ove oblasti se stalno srnatnjuje. Steno- 
mi3tvo Vervijea je izuzetno staro. Demograf- 
ski podaci - da ne ulazimo podrohije u broj- 
Be - svedde  o stalnom nazadovanju ohlasti, 
gto se moZe objasniti razvojem ekonomske si- 

tuacije. 

Vervije je bilo veliki centar tekstilne indast- 
nje, - aalazi se 1~ sredilrtru industrijske dblas- 

ti u rtroaglu Lijei-Mastriht-Ehs la h p e l .  

Medutim, pasle velikog procvata u 19. v&u. 
inhs t r i ja  tekstila poeela je da opada i posta- 
vio ?e problem ekonomskag preobraZaja obla- 
sti. Bilo je pokugaja da se izade iz monostru- 
kturnog karaktera proizvodnje tekstila, stva- 
ranljm norih i razliEitih industrijskih sckto- 
ra: proizvodnja hartije, metalurgija, proizvod- 

nja elektrihih uredaja . . . 
NekadAnji industrijski procvat se nije pono- 

via, jer je ~ S t a  kriza donela n w e  rtdk&e. 

Od tada, mladi odlaze da Craie pasao u LijeZ, 
pa Pals i u Brisel. 

STANJE NA KULTURNOM P L W  

Ova evolucija u znatnoj meri objagnjava zbog 
Pega je stanovniStvo konzervativno u naEilnu 
fivota, p r i d e n o  tradicijama, podeljeno u od- 
redena klanove plrema sooijalnim kategorijarna 
i starasti. Postoje mnoga udruienja (ako Sede- 

setak): 

- sdlcije dobrovoljnih palmeta za permanen- 
tno .obrazwan,je na nacionahom rplamu, 

- savezi mladih - od kojih rsu neki vrlo bu- 
Eni i provakatixmi, i ,p~sebno znaEainlo - dru- 
Btva sa prevashodno drugtvenim ciljevirna ilili 

ciljevima kultuwe d,ifuzije. 

Pre mnivanja Doma kdture,  druStveno-kultur- 
ni iivot se uglavnom od1,ikwao pozosiBnim 
predstavama organizovanim svalke godine. Po- 
zorime je sediSte Valonlske aperete i predsta- 
vljq polvrdu i zvaniEnu l ~ o m d  iednom tannt 
koii se Pesto smatra manje vrednim. Ova ins- 
titucija je indikativna za preovladujuh atmo- 

sferu koja vlada u gradu. 
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WREKIX) POMA KULTURE 

Doan k~ulture je o m a n  a da nikafda &je bio 
odraz stvarnih ielja opSbimloih veenika Vervi- 
jea, koji su daleko v e h  p a h j u  pcmeCivali pro- 
blemirna aperete. OVQ N e t n o  sta'qje je us- 

lovilo i3itav docnijd ramaj pxiuhvata. 

U stvari, ministar francuske kulture u t~ vre- 
me bio je istovremeno i poslanik V m i j e a  i 
hduCi da  je on preduzeo inicijativu za cmi- 
vanje Dorna kulture, nije iznenadujube 30 je 

izahao da ga osnuje Y svom lmaiju. 

Zato se m i e  rebi da je driava nametnula de- 
centralizovamu kulturnu strukturu olp5tini koja 

je nije traiila. 

U ' N I T A R I S T I ~  BELGIJA U 
PREOBRAZAJU 

Da bi se razumela ova pojava, treba sageto ob- 
jasniti polirti&e strullcture u Belgiji. 

Novi u t a v  je ozaikonio d e l u  jedinstvene dr- 
Fave na dve gJ-e k d t u m e  zajed,nice: jedna 
upotrebljava irancuski, a druga flamanski je- 
zik. Svi kultuwi problemi (u iirem smislu re- 
Pi) s ~ a d a i u  u nadlehost dva kulfturna saveta 
(zakonoda-vna) k~oj~i donose d a z e  sa z a ~ ~ o m  
snagom. Treba istaCi da kulburne zajednice 
n&ajiu imrSnu vlast. Ona pripada jedino 1 is- 

kl jdivo belgijskoj dedi. 

Belgija je na  pola puta imedu  mlibrizma i 
federalizrna: sa sve vdom tendencijom ka fe- 

deralizmu. 

STRUKTURA DOMA KULTURE 

Ministar ,kulture je dahle imao odluhju&i uti- 
caj u osniumju Doma h l t u r e  u Vervijeu. 

Uostalom, oclredba koju je on dmeo 1970. ta- 
Eno odrebuje stmkture rtaikvih ;wti.tuuija: 

- rto su asocijacije aa statusam pavnog Lica, 
bez m E a n e  dobiti; 

- m e  su plurali'sti8ke (u njima treba da  budu 
zastupljene trazliEiite Eilozofake i pol,i,tieke h- 

dmcije); 

- njima upravljajru predstamici privaitnog se- 
ktora (pojedinci i udruienja) i javnag sekto- 
ra (driava, p k r a i h a ,  grad); svaki sektor rs- 
spolaie sa 50°/o rnesta a Upravnmn savetu; up- 
ravljanje je po p r inc i~~u  jedmake zastu!plje- 

nosti; 
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- u primdpu u wakam almugn~ postoji d m  
k u l k e ;  

-- on i,ma regioibalni domet uticaja i animaci- 
ja se zasniva na programu difuzije kulture. 

Pmtoje tipski s t ah t i  koje treba svi da usvoje. 
Valja padw6i da je D m  kulture - kao u 
Mmbelijaru - postao asocijacija ~ojedinaca 
pre nego 5to je dobio zgradu. D m  kulture u 
Vervijeu nije mraspolagao i n f r a ~ t r W , r o m ,  SLo 

be m stvaraki s t ahe  pableme. 

A. Stoasanje i delwanje 

U rprvoj fazi, odgovonni iz opStine pmbataju 
da rnini,star osniva Dom kulture (kao instau- 
ment decenhralizacije. Asocijacije su uverene 
da u k s t m j u  u poduhvatu i prva sezona po- 

6inje u ~elativnom oduievljenju. 

%o se tiEe duha koji treba da daadahnjuje no- 
vu ustanovu, minista~ izjavljuje za vreme sa- 
stanka koji organizuje Dom kulture na samoln 
poeetku rada: ,,Kulturna animacija oznarava 
kraj ustaljenom naEinu rniSljenja koje vlade u 
podruEju umeknosti i 'kulture, kulture *i $lase, 
koje je dozvoljavalo kar%Cenje slobodmog vre- 
mma wima samo u miSilu paternalistdCke 

pempektive goduktimosti. ~radmika". 

SuZeni akvir kuEurne d-fizije ustupio je me- 
sto m o m  shvatanju h l tu rne  animacije. 

Ovaj program i ponoviljene tvrdnje o nezavi- 
snosti Dorn? kulture u odnosu na jame vlasti 
nisu sprdile da se izmedu politil4kih partija od- 
vijaju mogastrutka pogadanja. To je jedan ad 

vidova funkcionisanja naSih dmokratija. 

Im&u politil4ldh gahija postignut je spora- 
zum da dva ianenwana kulturna anirnatora 
prinadaju po jednoi od dve tendencije koje 

F i e  veCh~sku boaliciju u Olp3inskom v d u .  

Prve akcije su se stoca aa~snivale Dre mega 
na progTmu nekonfarmlsti5kih predstava or- 
ganizovamih na iniciiativu Doma kulture. da bi 
se (panudila altemativa tradicional~nom h l t u r -  

nom Zivotu grada. 

Sara~dnja sa mstoie&n udmfeni~iuna i uskla- 
divanie sa ni'ihovim radom bili szl ~ o m a l o  za- 
postnvljeni uvek kadq fa caradnja nije sponta- 

no potekla. 

U tni nrvoi fazi. era~d i d+ma uF~ct~rnyrali ~u 
obpriliike sa polwinom t r d k w a  za ddahost  
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D m a  kultwe (sa po 8W.000 belgijskih frana- 
ka). Takode su se pridruille Petiri spoljne ko- 
mune, kao p v i  znaa postojanja regionalne mi- 
sue. Njihov ukupan doplrinos nije prelazio 
20.000 belgijsk!h franaka. U ravnoteii snaga, 
to je podrazumevalo da je Dam kulture naj- 
pre pripadao Vervijeu, a wigredno i obilasti. 

B. Prva iskustva i prvi sukobi 

Grupa za animaciju kulture je zatim pcxmreti- 
la peinju aktivnijem Sirenju kulture. 

PoSto je dobila na raspolaganje ap3tinsku zgra- 
du koja se nalazila u vrlo omiljenom kraju, ani- 
matori su uz pan06 dobrovoljaca opremili radio- 
nmice za decu nastanjenu u toj gradskoj Eetvrti. 

Dom je ubrzo postafo mesto ahp l j an ja  za sve 
one 'koji takvo mesh nisu imali u gradu, a pre 

svega, za mlade. 

Dom kulture se polstepeno pretvorio u mu vrs- 
tu Doma omladine koji izaziva uobieajena ne- 
godovanja: duga kosa, buka, droga, loSe pona- 
Sanje. . . Udruienje trgovaca je podnelo ialbu. 
OpStina je iskoristila priliku i odgovorni apStin- 
ski delegat za kulturu - koji je bio i predsed- 
nik Udruienja - doneo je dlluku da se Dom 
zatvori, ne obraCajuCi se Upravnom savetu. Po 
prvi put, opltinske vlasti su preduzele ikorak a 
da orgaci upravljanja Doma kulkure nisu inter- 
venisali, iako su bili brojno iaki i Ealk driali 

predsednifiki paloZaj. 

Sada bi bilo potrebno da se ukra%ko db rpr,ikaz 
organa Doma kulture. (vid. Tabelu 1). 

SuoEeni sa samovoljnim postupkom grada - 
koji tvrdi da deluje u ime saiblainjenog javnog 
mnjenja - animatoni se obraCaju Kulturnom 
savetu, sastavljenom ug lavnm od mladih akti- 
vista koji nisu ukljuEeni u tradicjonalne struk- 

ture. 

Dakle dolazi do sukoba grada i gmDe za anima- 
ciju koja se oslania na Kultumi savat koj~i ne- 
ma nti vlast ni predstavnigtvo. Grad zahtwa da 

animatori napuste pasao. 

Ministarstvo k u l b e  intervenise po drugi put i 
nameCe arbi t rah .  odnosi i7anedu orpana Doma 
kulhure blCe Donovo definlsami i iarino orlrede- 
ni: Kulkrni  savet, koii se poiavliuje kao ~ r o -  
tivvlast nroXseniem svoga sasrtava, je umirov- 
lien: sta~rlia se naglasak nq n n t r ~ h ~ l  usno~ta~r-  
liania nAnosa sa iavnim zaidnicama: aotvrdu- 
ie se ?-lia da se radi sa udnrien;imq fkoia nisu 
b;la uk1;uPma. Btn se b o l i i l o  u odsu~stvu reqk- 
cije Upramag saveta, centrahop organa udm- 
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ienja, gde ona Eine pol,&u); najzad, pokuiava 
se da se prividno s b i n o  prevazidu protivre-  
nosti u ustanovi gonovnim d r e d ~ i v a n j m  cl- 

ljeva. 

,,I. Dom kulture treba da deluje talk0 da &go- 
vara kulturnirn potrebama.. . stanovniitva.. . 1 

u tom okviru, svioll manjinama. 
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2. . . . OiniCe napore da  omoguCi stanovniitvu 
da se  bavi svim oblicima kulture.. . . 

3. Istcwremeno Ce nastojati da podsbiEe razne tib- 
lilke pemanentnog obrazwanja.. . 

4. D m  kulture ima za cilj da  podstiEe % m u -  
n f  aciju medu pojdimcima uEebi ih da  i d a -  

vaju svoje potrebe.. . 
5. . . . D m  kulture Y Vervijeu Ce posehru pai- 
nju posvetiti animaciji, sastavljenoj 'od Eitavog 
n,iza akcija, sa nameram da pomogne svim lju- 
dima da raziumeju drustvenu, ekonomku, poli- 
ti6ku, pravnu i k u l t m u  sredinu, da  shvate i 
razumeju problerne koji se pojavljuju i nadu re- 

Senja potrebna da s e  oni otklone. 

6. D m  kulture.. . smatra da je ramoteia  drd- 
tva zajamEena slobodom izraiavanja mnagovrs- 
nih shvatmja koje pojedinac moZe da ima o po- 
retku, a koji za nekog drugog moie izgledati kao 

nered.. ." 
Iigledalo je da  je naden modus vivendi. 

Ali kada je novEana p o m d  ministarstva dostig- 
la iznos od 1,400.000, a pokrajinP 300.000 be l~ i i -  
dkih franaka, pomoC grada se upola srnanjila: 
sa 800.000 belgiisekih franaka opala je na 4Otl.QQQ. 
UEeSCe Vervijea je iznasilo petinu ukupne go- 
m d i  javnih vlasbi. To je bio vrlo jasan zmak 

smanjivanja uEeS6a grada. 

C. PtoSirenje delatnosti . . . i teSkoCa 

Na osnovu novcpostavljenlh ciljwa, D m  kul- 
ture proSiruje svoju aktivnost na probleme so- 
cijalnog i urbanistiekog podruEja, pruiajufi sta- 
novnicima maguCnost da h a z e  svoja miSljenja 

i da rade u svojim stmbenian Eetvrbima. 

'U tom cilju se preduzimaju mnoge inicijative 
zajedno sa him udsuienjima, ali cwa j& uvek 
nisu postala deo tradicionalne kulturne sredine. 
Sto se tiEe astalih u h i e n j a ,  D m  kulture je u 
s v m  biltenu izvegtavao o njih,wom radu i na 
taj naEin panagao da se o njima sazna. Sarad- 

nja se na tome zavrgavala. 

Dom kulture 'pmSiruje svoje aktivnosbi i z a w i -  
nje sistematsku mimaciju putem vizuelnih ko- 
munilkacija. Ovaj naEln firaiavanja je brzo pri- 
hvatilo dvadesetalk grupa i Skola. Jedna od tih 
grupa - koju su saEinjavali d a d i  ,,marginalniU 
aktivisti u D m u  kulture i koja se starala wpra- 
vo o kori.SCenju video-uredaja - saEinila je vi- 
deogram o gorueem problemu: projektu o vija- 
duktu koji je trebalo da pmde k r a  grad i po- 
remebi fizimomiju i fivot nekih starnbenih Eet- 
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vrti. U p i h j u  je ibio videogram sa jasno odre- 
denim isadriajem i u suprotnosti sa pmjektom 

koji je gamma pocWavala. 

M d e  se laiko pogodiki kakav je ishod bio: ap- 
&tinski vehici su tvrdili da se publikm mani- 
puliSe i odbiii su da plabaju one koji se bore 
prutiv njihovih namera. PodvlaEimo da su sva 
sredstva za aktivnost video-animacije poticala 
od posebne pomoCi Minbtarstva kulhre koje 
je ielelo da podstakne inicijative za opStinski 
r a m j . .  . Ta pc>drSka se jog jectnom pokazala 

kao veoma protimeha. 

Ponwo izbija na videlo sulkob izmedu pol.iidEke 
vlasti i animatma. 

Uporedno sa produbljivanjern rada na anirna- 
ciji, u ielji da zainteresuju ljude za moje pro- 
bleme, ,,marginalniV se s h i e  veoma spr&om 
taktikom. P&o je izabran Kultumi savet, oni 
u s ~ w a i u  da budu primliene kao ~ r idmtene  ne- 
pmtojeCe u stvari a p e ,  u kojima se nalaze 
stalno iste lihosti samo pod razli~Eitii etiketa- 
ma; zatim uzimaju pod kontrolu veCinu u 
Upravnom savetu i u upravi Doana kulture. 
Akbivne manjine su na taj n d i n  postale ve- 

Cina. 

Ali tovaj paslednji udarac je ipak laio prwii3e. 
-a odluEuje da joS viSe smanji svoju fi- 

nansijsku pomd. 

Sudeno sa wakvom situacijmn, Ministarstvo 
odbija da nastavi da poanaie insbtucija koja se 
praktibo finamha iskljueivo kreditima driave: 
nema driavnog doma kulture. InaEe Ce povuCi 

pod&ku. 

Pdedn j i  pcrkdaji da se pd lgne  sporazum 
okwlja tri zakteresovane vlasti. Grad formulike 

svoje zahteve: 

- potpuni preobraiaj institucije i ponovno pre- 
uzimanje lkontrole od strane grada; 

- organizovanje samo informativne aktivnosti 
i koordhacije. 

Ministarsbvo ne m t a j e  da amha tm i  budu Zrt- 
veni jarac, da delatnost domwa kulbure bude 
izneverena u s low i duhu i da Dom kulture u 
Vervijeu u stvari postane komunalni kulturnl 
semis. W h m a  udruZenja i pridruiene op&he 

ne ui2estvuju u raepravi. 
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To je forsakak. 

QpBtinsko vefe odluhje  da uskrati svalku finan- 
sijsku pomd. Minilstar lkonstatuje neus~eh i ot- 

vara procedum p o v l a h j a  saglmmti.  

1. Inicijativa je d d l a  odazgo, od Minktastva 
hkture; kalemljenje je prihvatiZa samo rnanjina. 

2. Strulrbura decentralizacije i zajedni&cg u p  
radjanja koju predstavlja Dom h l t u r e  ima 
znaEaja jedino .kad se sprovodi kmcepcija pro- 
gresivne kulture, oslanjajufi se na dmakratiju. 
Ova sCruktura nije, dakle, mo@la da odgmra 
konzarvativnim hl turnim t d e n c i j a m a  koje 

preovladuju u Vervijeu. 

3. Oskvdaa finansijdca sredstva ekojbma r a m l a -  
f e  grad (prdko 4400,000.000 belgijskih franaka de- 
ficita u komunalnom Wdl%etu ustanovilo je Mi- 
nistarstvo unutrainjih poslova prilikcnm pregle- 
da, pri Liemu se sve ne odnosi samo na kulturu), 
uz nepostojanje zainteresovanosti, pa ilak i nepri- 
jateljskog stava, ukamje na finjenicu da Dam 
kulture apstaje jedino zahvaljujufi porno& dr- 
fave. Tako je iskustvo decentralizacije deivelo 

Eudan ishod. 

4. Dak je opitina Zelela samo koanunalnu sluZ- 
bu koja bi mela red u program uwbillajenih ark- 
tivnosti, driava joj je nametnula shukturu za- 
jedniztva. Ni udruienia, ni o ~ i t i n a  nisu koris- 
tili tu stnuktunzl da bi izradli Zelje, potrebe i 
svoju kulburnu poliVku. Svalki put kad je grad 
izrazio svoje Zelie, to je bilo izvan asori;nr;;a, 
reakcija na lnidjative koje su dmgi @ r e n d ,  
pa i ,.marginalniW. Oni su, u stvari, zauxeli pra- 
zen prostor i kao maniina se nametnuli svoiim 
grisustvam, aktivndfu. zahvaliuiubi inercijl 

,,tradicionalnihW sagovornika. 

5. Prva kriza je poslumla kao ozbiljma opome- 
na; u ~ r k o s  tome, nroces po~or3nnia se nrcta- 
via. Strategiia akriir 7 knnctnlkt:~mna ~ ~ l l n A ; ~ r a -  
nja koja je bila neorphha nije spxowdena (&o- 

liko je blla mogutna). 

6. Poiava takve nove shukturre kao Mo je Dom 
ku'lture otkrila je postojanje podlhlture, mlade, 
margimalne, manjinske i vrlo iivotvorme. Ova 
podkultwa se nije mogla narnetnuti d-rna. 
Da li to znaCi da vladajuba kultura ne mofe da 
dozvolt nfiakvo skretanje, nikakvo drwoctenje 
sebe u pitanje? U modernaj, urbanoj aglomera- 
ciji koja se stalno Biri, mogufnosti ispoljavanje 
su dwoljae i pojavu skrivenih M k a  ne tre- 
ba silom &a. U staroj i kanzervativncnj dru- 
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Stveno-kubtumwj sredhi, altennertiva je imedu 
neuapeha (kao u Vervijeu) i lagane evolucije, 
lagane kao Sto je socijalna i ekonmsha evolu- 
oija (a d mda treba biti sposabam da se m a  raz- 

vija i prihvahi). 

7. Driava moie sprovesti u delo lrulturnu poli- 
tilru m e r e n u  na decembralizaciju i kulturnu de- 
makratiju (kao S.to je MdnisZar kulture upravo 
tvrdo pred K u l t m i m  vecem zajedmce francus- 
kog jeuka) stvaranjem strwtura za]eur~lc~-.og 
cielOvcllrJa hdT) sto su aomovl Kul~ure. AII neop- 
hodno le cia su ove strukture odraz ieha i da ih 
sprovode oni koji Ce ih koristib, sto ovde nije 

bio slubj.  

D e c a t r ~ c i j a  tmba da utpdne veC qd sta- 
dijuma definicije projekta. 

8. M v a n j e  Doma kulture u regionu je bitno 
ako se an uzima kao jedno od sredutava globail- 
nog razvoja zaj-ce. Takvo videnje meguCu- 
je da se promade &to Sini aslmac i poveCa broj 
apStia~~lrih sagowlmika, i da se onda uzajamno 

razvija. 

9. lskustw je posluiilo za analim; to je jedini 
sadaSnji rezultat KO Ce se koristiti tom ana- 

lizom? 

ODELJENJE ZA KULTURU I SLOBODNO 
VREME U FRANKFURIU 

m j e  u FTaakfwtu je sasdm posebno. Praksa 
d-ralizacije, na pmi pagled, najmanje stva- 
ra prableme institucionalne ,prirode. Nema za- 
jedniEkog upravljan ja sa privatnim udruienji- 
ma, odborima stambenih fetvrti, savetodavnim 

k m i s i  jama. 

Citava Irmlhma aktivllost se zesniva v osnovi 
na imicijativi vrlo ahtime apSitrinske U t u r n e  
slukbe, kao i na dobm organizovanim Irulturaim 

ucim2enjhna. 

Decentralizwane polititke strukture 

Savemna Repubma Nema~%lca se sautoji d Sa- 
vezne driave (Bud) ,  deset federalnih driava 
(Lhder) i opMina. Svaka federalna driava je 
Buverma u oblasti kulture i slobdno odreduje 

svoju politjlku. 

G r d d  imaju istu nezavisnost u udmosu na fe- 
deralne drZave. 



- 
ANRI INGBERG 

GRAD FRANKFURT 

Ova a u i t m d j a  je nairdito izrajena u grivdu 
Frankfurh. U stvari, ovaj c h a r  je mtao slo- 
bodan p a d  do 19. veka, Bto maEi da je zavisio 
neposredno od cara i nije bio ,potEinjen h e m .  

Ova t r d c i j a  dobode je prdstavljala posebno 
ohrabrujuki akvir za pa-ooyat metnosti. Lakal- 
na burioadja je neposredmo u5estvovala u m m  

poddicanju umetnlixkog izraza. 

Nacizam i drugi svetski rat su naneli trajne 
?tete um&i&om nasledu grada i predsrtavljali 

sunov prekid sa stvarala6kim zamahoan. 

(Ed palednjrih decenija 19. vdka do @&a 1930. 
):dime Frankfurt je bio najiivljli M t u r n i  cen- 
far u zapadnoan delu Nema&e. Jedho je Berlin 
Icao metnapda mogao da mu bude Bkmac. Na- 
~rofirto je jwrejska zajdnica bila ahtima u 
brojnim udrutenjima i fondacijama Sojima se 

Frankfurt tada odlikovao. 

Pasle rata, Frankfurt je uEinio veliki napor da 
i dalje M e  tradicimahi center umetncsti. 

Jedmaest muzeja. od koiih su 6 api3inskih: CIS- 

tale v a s e  grad. 

Devet mriSt ta ,  od kojih su 3 apsti'nska: astala 
dobijaju v d ,  ne r a b n a j u 8  mnoqe koncerte 

koje o~ganimju grad i udruienja. 

Sve u svemu, suoEeni m ' o  sa Zivom kulturnom i 
umetniEkrom delatnosh kojom se odlikuje 

k a n k f  urt. 

Svakako da tome daprinasi i Einjenica 1Sto je 
Frankfmt raekrsnica hrrape, grad s a j m a  (po- 
menimo samo Sajam knjiga), vaian trgovaeki 

centar. 

KO su stanovnlci grada 

Frankfunt je viSe trgovaEki nego industrijski 
grad (banke, osigwavajuCa drustva, trgwine). 
Od 700.000 stanovnika podeljenih u 48 admini- 
strahivnih akmga, r a h n a  se da ima od 30.000 
do 40.000 raddca. Ima i 130.000 dranaca, fija 

integracija neosporno stvara pmbleme. 
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Organizacija politif ke vlasti 

Gradom uipravlja ~~~o vde,  koje se bira 
svake Eebini godine. U njemu Socijalisrtiaa par- 
tija ima apsalubnu vdinu. V d e  bira Kdeg.ij,wn 
od jedanaest ap5timM.h funkoimera, i svaki od 
njih odgovara za jedan sektor, izvrSno i admi- 
Mrativno. Kolagijum se bira svarkih Sest go- 

dina. 

KULTURNE AKTIWOSTI 

Kulturna demokratizacija 

U #tam kmtekstu, asnovnu p b o m  kulturnoj 
delabnosbi pruiaju udrujmja i fondacide, s j d -  

ne, i kol.Nuna, s dmge straine. 

Svi polkuSaji uindeaja novina poglavito dolaze 
od Odeljenja za kultume padove, koje je meo- 

biEno dinamiEno i efikesno. 

OplStinki hnkcioner odgworan za kultum, 
Hilmar Hofman, podseta na izjavu Bertalda 
Brehta: ,,Dmakratski je proginti mali krug po- 

mavalaca na veCi krug." 

Ovo naEelo taeno izraiava volju odgovornih u 
opgtini da izvrSe stvarnu kuhturnu dem0kra;tiza- 
ciju. Paznato nam je da je ideja o dmakratiza- 
ciji dobila pogrdan smisao u razvojv shvata- 
nja Evrapskoq saveta. Ipak treba nriznati da 
je wakva polihika. odtgovaraiuCi jednoj istorij- 
skoj evoluciji, retko kad bila sprovedena na 

tako koherentan i dosledan naKn. 

To se pdkazalo kroz inwacije u firmkcionisanju 
tradicjvrma~aih 8hstitudja h o  5to su ~ozorigta, 
muzeii. kao i nwp iniciiative u nriredivaniu 
knncerata na ulici. Svi m i  poduhvarti su Dri3d~- 
zimani sa c i l im da se m&ti6ke manifestacije 
u&ne dostupnim nublici. da se olakea njihovo 

razumevanje 1 krirbirJko prihvatanje. 

Ovi pro1dkt.i se ne nreduzirnaiu sluEaino i po- 
vremeno, v d  u diialektirkom odnosu izmedu vo- 
denih akcija i doslednog razmigljanja o njl- 
ma: Eine se n m n i  da se dB nova dimenziia 
poimu kulhre i da se odabrrdi uskos znarenia 
koje se vemuje isklju&ivo za umetni15ko naslede 

i njegwo Oruvanje. 

Komunaln,~ pozoriSte predstavlja smosvojni 
pakuSaj decenutralizacije odgovornosti na dvou 

uprevljamja. 

Ndkada je p m I . i t e m  m k w o d b  upramik koga 
imenuje cad ,  a od 1971. godine kalegujlurm od 
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tri I ihost~ ,  koje iz svojih redlava biraju glumci, 
rmte l j i  i tehniirko m b l j e .  

To je vid napsrednog ufestvovanja pomrEaih 
radnika u runovodenju pozoriSnlm ureduzekem. 
lLko komuna j d  uvek &a psavo ivida i nad- 
zora nad budietom, lipak se moie ma t ra t i  da 
ova procedura, kao i m m a  odgovornih putem 
izbornog sistema, predstavlja ~s ig~malan porkuiaj 
dapersonahuacije v h t i  u pozorjS~bu. Osim nepo- 
srednag rukovodmja, osoblje zapodeno u pmo- 
rikbu se  navirkava i da preuziuna naposredTlu 

a d g a v o m t .  

Za sada ovaj & u k j  ne predvida da se i wb- 
lika ukljuEi u upravljanje. 

Istorijlski muzej je obolovljen 1973. sa cdljem da 
se prevazide uobifajeno izlaganje predrmeta i 
ramih dokumenata da  bi s e  napravile celine ko- 
je lbi omaguCavale da se predmeti uklope u svoj 
isborijski kmtekst. Ne m r i j a  b ibka i kraljeva, 
veC naroda i abespravljmih. Muzej ima i poli- 
tiBku d i m m i j u  u Sirem smislu: omogumi po- 
sebioau da bolje shvabi mehadzam proSh t i  da 

bi w e  razuimeo sadahjurst. 

Slitran postupak nalazimo u EtnoloSkm muzeju, 
koji gakuSava da iabegine egzcltihi folhlor i da 
sveddanstva proSlosti prilkafe u istolnijsikoj i 
politiakoj perspeotivi fipriuner: izloiiba o Indi- 

jancima Perua). 

Nove intcijattve 

Posve originalna inicijlativa je stvaranje hanu-  
nalnog bioskopa. Serije od pet do Sest filmova 

se redwno daju, u vezi sa: 

- te rnam tipa vesterna ili n a u h e  fantasltike, 

- momagrafijama (retrmpektiva Capikinovih fil- 
m v a ) .  

Posle prikazivanja filma m i  koji iele mogu da 
ufestvuju na seminarima, gde se raspravlia o 
f ihovima. Uz filmove se obiavljuju b m h r e  

sa objahjenjima. 

Na papcdnwnim ~rikazivaniima fiilmova uee- 
stvuju urenici Skoln a uvere medu publikom 

ima n a j d e  h d e n a t a .  

Prikazivanje filmova na i7vorvom je7;ku, taii 
su namenieni stranim radnicima, nlje h a l o  
veCeg uspeha zbog slabocr k~~a l i t e t a  u tu mrhu 

uvezenih filrmava. 
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To se  nije dapailo v l a m i m a  prlvatnih bio- 
sk14pshih dvmana, koji su to shvatih kao ne- 
lojalnu kmkurmaiju. Komuna je dolbila hiblou 
ddkasavli da se ovakvi progranni uwMe ne m- 
gu iporediti sa programima privatnih bioskop- 

skih ,dvorana, veC da  ih  sarno dopunjuju. 

K~ancerti diez-rnuzdke su orgaaizovami na me- 
etima gde se tc ne bi aEekivalo: u muzeju, d l i  
parku. Podnevni koncerti su odriavani u samom 
c m t m  grada, na pozomici postavljenoj na uLi- 
ai; tu se smenjivaho izgovaranje teksltova sa 
m u d k m .  Tekode, u nekim krajevlma grada 

postoje u l i k a  pomiSrta i ,,dogadajd". 

Napomenimo job ddeju o knjiievnlm cirkusu 
koji se organizuje za vreme Sajma lknjiga. Sva- 
ke veferi, akrobatd i k1,ovnovi izvdil i  su woje 
ta?ke u ~pauzi izmedu Eitanja tekstova, disku- 
sije me& pesnicima i pdpisivanja h j l g a .  Pu- 
blika privufena taEkama koje su izvodilli klov- 
novi, mogla je da se susretne sa piscima. Knji- 

fevni cirkus je imao velikog mpeha. 

Pribliiiti delo publici i publiku delu 

Ovi p~imeni vrlo jasno pokazuju stalnu Zelju 
Odeljenja za ku lk ru  da se progire umetniae  
aktimosti, da im se d i  ,,imzetann karalter, da 
se odvijaju na mestima gde ljudi prolaze, za- 
bavljaju se ili getaju. Takav je slufaj i sa ak- 
cijom ,,Umetnost + Gradnja" (Kunst + Bau) 
koja se vodi od 1960. godine, s ciljem da  liko- 
vne umetnosti dobiju svoje mesto u izgradnji 

gra~da. 

Cilj Frankfiurta je da  se abavezno predvidi 
da  2O/0 iznosa trogkova za podizanje svake sta- 
mbene vgra'de bude rezemisano za uMjuEva- 
nje umetni6hg s tva ra l aha .  O d  1961. do 1971, 
grad je davao oltprilike 260.000 nema&b ma- 

raka godiSnje u ovu svrhu. 

U tu svrhu, grad, fmidacije i neka p n v a h a  
dm5Dva podsCii?u profesimalne umetmike purtm 

negrada, kupovhe dela ili izloibi. 

TakoBe, grad i udruienja atvaraju molgubnosti 
da  dela i umetnici d<odu u dodir sa publilocvm. 
Tako treba shvaltiki projekat - procenjen na 
70 miliana nemaekih maraka - Centra za au- 
d iodzuelne  k m n i k a c i j e  h j i  6e pddici  sta- 
viti na raspolaganje sva sredstva komunikacije 

i savremenih nafina izraiavanja. 

Animadja bez animators 

Za osharenje w i h  programa nema a n h e b r a ,  
ili bar Lica koja imejja taj nazio. 
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Dok njih ne lbude, pojedini saradnid Odeljenja 
slclqpaju ugovor sa zadatkan da izvde tproje- 
kte programa; da bi to postigli, oni se obrataju 
umertnioima koji plani~aju akti-M, asmi&.- 
ljavaju ih i realizuju (primer: [predstave koje se 
kvode na ulici). Moie se reei da ova lica vrSe 
anhaci ju  s a m m  ulogam koju igraju, i h  ne- 

maju ni ltilbulu ni status. 

Obrazwanje odraslih 

w t i n e  ne vode samo bnigu o hararxju m e -  
knli6kih dela. Kao u v&hi vekiikih gradova po- 
stoji takode i raznovrstan prog~ram obrazovanja 

odraslih. 

Cstvntina kzlrseva kaji se odriavaju odnosi se 
na profesionalno obramvaaje, ali ima i kurse- 
va za umetniEke dela~tnastii (muzika, knjEw- 
nwt, Etd.). UPesnici mogu zahtevati da se orga- 
nizuje neki luov lours, ako odredeni broj izrazi 
ielju. Posteipeno, s t r u b i  nadomici z a m a u -  
ju d~obrovdjce koji taj pxao  obavljaju posle 
svog r e g  vremena; danas ih ima Pertrdeset 
i grad namerava da svake godine pove6ava 
njihov broj za deset, tako bi se tpostiglo da ih 

bude dve s t o k e .  

Imzetmo, federaha driava ( L a d )  hterveniSe 
u ovoj gradslroj &ivnosbi: obezbeduje Wo 
troSkova, Sto je u osnovi nedavno donesenog 
zarkma polkrajhe Hese o namdnim univenite- 
tima (Volkshochschde), kojii vaii za s w  inter- 

vencije za Brtavu driavu. 

Odeljenje za kulturne poslove 

Wtinake  vlasti pruiajiu d&le o s n m u  podr- 
sku laulkurnoj ~~ u Fraalrfuhu. 

One staIno preduzimaju inicijativu i moie se 
reti da to, u stvari, Eini npgtinska sluZba koja 
cdreduje celovitru h l t r u m  pokitiku i Eini na- 
pore da je sprovcdi (s~upmtno ad Vervijea - 
koji, Zelefi da zadrii neposrednu kontrolu nad 
kulturlllm d e l a h w t h a ,  nikada nije preduzimao 
i~c i ja t ive  i ultmuo je samlo u jednu s t rukhm 
- Dam h l t u r e  - Eiji ni oblik ni ailjevi nisu 
odgovarali njegovim &loolostha; u tom gra- 
du je moZda trebalo najlpre jasno adreddti Zelje 

stanovnilua grada). 

Ialko sprovdi  svoju polit?ku, Odeljenje za 
kiulturne poslwe ne o d h h j e  samo. Ono uspo- 
stavlja kontakt sa stanovniStvam ramog profila, 
ieho oni nisu jasm ilzraieni u pojedinh kul- 
tumlim imtitucijama. Iagleda da postoji vdika 
rezervismost da se laomisijama poveri briga o 
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problemima h l tu re ,  i odcgovorni u k m u n i  se 
redije, pr- mrebi, akruiruju savahicima ne- 

go da stvaraju stalne ikomisije. 

Komunulni savet 

Prvli sagovornik je OpStinski savet, koji u stva- 
ri odreduje Ha Ce se preduzlmeti u kultunnoj 
oblasti. Pdsaz kmnada o bandi Bader u OrpS- 
tinskom pozo* bio je predrnat W t e  r a w a -  
ve o slobodi stvaranja i cenmri. Ne t ~ e b a  za- 
boraviti da gradski budiet za kulturu iznosi 
85 milima neana&iih maraka i da se p o l h a  
dodeljuje subvencbnisanim javniim i privahfim 

pozoriSWna. 

PolitiFke partije 

Rasprave iste p r i d e  odvijajru se i u &vim 
politipkih partija, hoje igraju vrlo aktivna ulo- 
gu u kulturnom iivotu. U veCini iirija za do- 
deliivanje nagrada iLi za a b k u ~  dela nalaii se 
predstavnik svake od tri veNke partiie. Cak 
i subvencionisano udm%enje kao Sto je Kunst- 

verein sastavljeno je od: 

- savetnika kaga biraiv Clanovi da pmogme 
u ocenjivalnju rada, 

bdgovox-ni veEnik za sektor kulture rnora re- 
dovno da od~java  kontrkt sa Petrdesetak sek- 
cija svoie politIElre partiije. Mora da ubeduje, 
objagnjava, u raspravama koje se stdno vode. 

Udruienja 

PodvvRrP smo vEuZnost ulcnge kojru irnajru pri- 
vattna uldruimja i fondacije. Nikakav sistana- 
tski rad u ciljru uspmtavljanja kaondimacije me- 
du njlima nije ped'uzert; Eini se da nisu kaz i l i  

potrebu za tim. 

NlwlEana pobora i 1pomoC g r d a  daje se za oko 
pedesetalk u d d e n j a ,  alii njih u stvard ima ~ m o -  
go d e .  Uostalom, saradnja javnih vlasti i pri- 
vahih udruianja je ve6 napred bila pmemuta. 
Nema konkurmuije d pridruiivanje, dwpunja- 
vanje (ne uvek), uzajaanno jaEanje i ponekad 
nesaglasnosti. Tako je za Geteovu 225-godiSnjicu 
rodenja ostvarena brojna saradnja grada i udru- 
ienja. Veze ea sindilkatima su vrlo slabe, - oni 
imaju svoje posebne kulturne programe, pot- 

puno aubnmnne, i syojru pasebnru publilcu. 
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Univerzitet 

Jog misono spomenuli posehu ulagru Umivmzi- 
teta, koji gredstavlja vaian kulturni centar. 

I tu se: talkode, stab,i kantaktii odriavajlu samo 
preko stiudenata, koji Eine ogromnu veunu fran- 

kfurtske h l t u r n e  publike. 

Studentska udruienja, paoriSne i dmge gm- 
pe su aktivne; izgleda da Univerzitet ima svoj 
autanoman teren, razhi&it od onog na kcme de- 

luje grad. 

Sb se tife stamwligtva, moiemo napmenuti 
da : 

- Akcije namenjene radnicima na privremenom 
radu nisu u skladu sa njihodm znatajern 
( e l l 5  stanovnigtva), i pored nekih napora, po- 
sebno u ap5ctlnSkm bioslkopu (ma110 uticajmih), 
i proslava sa ciljem da se olakSa integracija. 
Gradska a k a  p rkbpa  ovom p r o b l m  p- 
tepenro i vrlo crprezno, z g  mna@h odWjmih 

reakcija starosedelaca prema strancirma. 

- Polovinu sbvarno obuhvakne publike Eine 
konzervativni gradani, kojli kritikuju ,,napred- 
nu" kulturnu politiku grada, a drugu polovhu 
Intelektualci, koji odobravaju ili kritikuju ak- 
~ L V I I O ~ L I  ,,sa leklh poziclja'. Samo m d ~ l ~ l  deo 
radnika, u zavisnosti MI l i k e  situacije, saeinja- 
va publlku. ALi kao socijalna grupa, radnici su 
vise abuhvakeni sindikabima, Eije su h l t u r n e  

arktivnosti uglamom tradicianalne. 

- Pedeseta'k domova u Frarvkfurtu zauzimaju 
squatters; skoro svake subote m a s m a  mani- 
festaoija, uz veliko sudelmanje ~olicijskih sna- 
ga, odriava se na ulicama grada; mladi mani- 
festanti dolaze da izraze svoje nesla~ganje sa 
v&im delom novih lkulturnih aktivnosti Odelje- 

nja za kultiuru. 

h a  znabova o ,pxtojanju andergraund g&re- 
ta, marginalnih grupa, kojl nemaju odluhju- 
&I uliogu u preduzetoj kultuwoj akciji. Oni su 
prihvateni, ali ni s jedne ni s druge strane nema 

ielje za usposltavLjamjem dijaloga. 

1. Grad E h i  sve i plaka sve. Sawrim je nezawi- 
san od svake dmge javne vlaslt6. 

2. Privatna udruienja su mnogmbnojna, a w v -  
na i piri~maju poand. Saradnja sa gradan je 

vrlo dobra. Saradnja medu njirna je slaba. 
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3. Usvwjena lrmlturna politika ima za cilj de- 
mukratizaciju huhture; to se uypGm M i e .  

* m i  u l j  nije brio da se ljudima dP m& od- 
luliivanja, veC: da im se olakSa p r i m  kuituri 

i manju. 

ZakljuEimo jednostamo da je pasao uspeho 
ubavljen u gradu u kojem je bio @ neposred- 
nam odgwornodh gradskih vlasbi, a nemqpe- 
San je bio u Vervijeu, gde su za poduhvart bill 
odgworni dmgi a ne  grad. U oba sluraja grad 
je imao kantrolu nad novEanh sredstvirna, ni- 

ma se ne mo2e uraditi bez njegovag uMCa. 

Ova studija ima za d l i  urouEavanje ooliWke i 
prakse decentralizaciie ku lh re  u dveqa raz1iT.i- 
tiln zemliama. Ref je o s m i i i  sluEaia (znafai- 
mj. ali ne i sasvim aktuelnoi) fiili je nredmet 
p o r ~ d w i e  iskustava decegtra!izaciie k-ulhlrnog 
raz~n'tka u zernlii sa centrali7017anam mllti&om 
stnAtiurom i 7emlii sa d~centralizwamm po- 

litiEkom strukturom. 

Plan ankde nainravlim ie tako da u E&ir;l 
slaEaia isti Einioci budu umredno urouCavami. 
Za takav posao, stvarnost je Einjenica koja se 
namete i najstmiijim plmovima. Morao Sam 
lei putwima koje je sveko islcustvo pmkrtilo, 
Evrsto se dr2eCi zajedni~&ih uznaka na n j h a .  

Da bi se proverilo stvarno stanje pxluhvab o 
decentralizaciji, bilo je potrebno pawetiti ne- 
koliko nedelja s v a ~ k m  fskustvu, sresti se sa 
ljudima koji uEestvuju, a nisu nosioci odgovor- 
nosti. Bilo je wtrebno pre svega sresti one ko- 
jli deluju, odluEuju, bilo da su animaturi ili 
nosioci politifke vlasti, proveriti niihove izja- 
ve, prouEiti masu dakumenata, 'brojki, u poku- 

Saja da se pmillrme u suSrthu. 

Buduki da su podaci sva~k~og pojedinog sluea- 
ja razlifiibi, iaiko je defini\sm zajedniirk~i cilj o 
decentralizaciji, apotrebl jena sredstva su raz- 
IiEilta, prihva6ena redenja ncisu modelti. Moie se 
porediti samo jedno: koriHCeni metod, pristup, 

obrada konkrebnih pdataka. 

Treba li naglasirti koWo je maje swbjeMvno 
islcustvo uslwilo wagled na svahi shEaj? U po- 
EeCku rnrovodenja ankata, pitanlja rn &ah 
oiljala na unaipaed sraEunat remltat, i tek pix- 
tepeno mi se praktiiha sfvarnost sarna n m e -  

tala. 
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1. Oij  kultumne decentrdizacije moie pmbjati 
samo a~ko je prapraCen ciljem hlburne amiuna- 
cije, pni Eemu se pod kulturam d r a z u m w a  
sve Sto druStvo stvara. Decmtralizwama stmk- 
tura je vezma za i d ju  kolekbivmog izraiava- 
nja, oslobdenog i oslobadajuteg, od sadriaja do 

sadane.  

2. Praksa decmtralizacije Sirih ramera moie 
se spmestri u polibi6G cmtralizovanoj zzeonlji. 
Jasno je, medutrim, da iako politri&a deeentra- 
lizacija ne jmEi ku lhma decmtralizaciju, m a  
je pamaie: hdu6.i da p t o j e  p M & e  stmk- 
ture, treba naufrtii - a to je maeajno - da se 

u njih ukljuEi, da se njima sluZi. 

3. Baza retko preuzima inicijativv da decm- 
trabizuje akciju i od luh  0 nj0j. Cesto mi ko- 
ji odluEuju (u kulturi i pditici) treba da uEine 
prvi korak Sto Ce dovesti na kraju do toga da 
izgube dm v l d .  Decmtrdizaaija 6e p&ti 
stvarna tek od trenutka kad ,,wh" m a n e  or- 
gan koordinacij'e koji delude na mwu izraie- 
ne volje baze, u m d o  da ostane isMjru&m cen- 

tar viSe i ,poslednje adhke. 

4. Ne post0j.i Sematski uurrek decen~baliizauije. 
Medubim, skoro uvek se nailam na volju i @- 
rebu da se decenJtralizaci$a mapredmja kultu- 
re zasniva na ogramiEdm geografskim j&i- 
cama, bilo da je to stambena Eetvrt ili selo; 
ohlast ili grad pastaju ~ldvo neaphmhe koor- 

dinacije. 

5. Kulturna udruienja mogu sla% kao mlo- 
nac, ali su Eedo kotdca. To nas u6i da nije do- 
voljno saano stvoriti b a d h e  Celije za dwentra- 
lizadju; p t r e b m  je da one ne postanu shlemti- 
h e  i da ne proizvode fu~llkaionere lwj i  fe  u 
ime decmtralizacije pnigrabiti monapol odlu&- 
valnja. Decentralizaclija je cilj kojem se mora ne- 
prestano teidtd; m a  se lllitkada ne pastiie, nju 

mora svaki~ pojedinac stalno osvajatii. 

6. 0-a ostaje jedm od stoiera m d i  odlufi- 
vmja. Bez nje akoija nije mgukna. Treba jaj, 
dakle, obezbediti sredstva za aprovodenje od- 
redene politike. Treba, takode, na,stojati da se 
njen naEin rmiSljanja razvija istmemena sa 
kultummn akcijm. Neslaganje u bmepcijd ne- 

izbeino dovodi do prekida grakse. 

7. OEmidno je da marainalne podkul.ture Mva- 
ju nerado (prihvatme, da astaju prikrivene. Po- 
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,,Slikar Ee nestati, i na njegovo 
mesto 6e do f i  ljudi koji Ce se izra- 
Zavati kroz formu, ukljuEeni u 
druge umetnosti - kakva je arhi- 
tektura - i neposrednije pcrvezani 
sa drulitvom. T i  umetnici, koji 6e 
uEestvovati u kolektivnim projekti- 
ma, doprinosiCe t i m  projektima 
svojim najdubljim oseEanjima za 
Eoveka i drulitvo, i bike anonimni, 
a n e  slavljeni kao Hto su sada." 

Huan Miro (1963) 

,,Mi sada uvodimo ne f t o  Hto Ee, 
istorijski gledano, predstavljati po- 
slednju od struka (situacionista, 
amater-profesionalac, anti-specija- 
lista). T e  struke ce ostati specijali- 
zacije sue dc~k n e  dostignemo sta- 
di jum ekonomskog i mentalnog 
napretka na kome f e  svako biti 

umetnik." 
Manifest Medunarodnih situacio- 

nista (19. .) 

Svako drugtvo teii da nad metmdh razvije 
gosehan oblik pokroviteljstva, a nisu retki ni 
sluEajevi da nekoliko oblika uparedfo postoje: 
gokraviteljstvo moie biti privatno i institucio- 
nabo  - pokroviteljstvo visake aristokratije, 
bogatih trgovaca ili nkve, ili driavno - i to 
ne samo onakvo kakvo je bilo pakroviteljstvo 
Luja XIV, Bvedske kraljice Kristine ili Luja I1 
Bavarskog, veCl i onakvo kakvo se javlja danas 
u zepadnoevropskim parlamentarnim demokra- 
tijama. U pbedonasnim danima XIX veka vla- 

Rajmonde Moulin. The State. artists and the urban 
environment. Education and Culture, Revlew of the 

Council for Cultural Co-operation. 32, 1977, 21-27. 



REJMOND MULEN 

sti su, finansirajufi lukragavanje gradova, bez 
dvaumljenja nudiJe ps love akademskim m e t -  
miclma, vrSeCi tako pritisak na inovatare i ne- 
kanfonniste da se priklone triistu. Danas se 
pre moie reCi da postoji nekakvo priklanjanje 
avangardi, unada ostaje pitanje hote li kajanje 
za gr&e u pwslosti biti dovoljna garanoija 

da se neCe pdinit i  nove. 

UmetniEka dela i uk~davanje javnih zg~cada 

Ideja da se izdvoji izvesna suma ncwca od tro- 
Skova izgradnje javnih zgrada i da se nameni 
njihovom ,ukraSavanju' potiEe jog iz 1930-tih go- 
dina. Izraiena je bila i kao zahtev samih met- 
n?ka (bez obzira na pukret kojem su pripadali), 

I u raspravama u parlamentu. 

Cesto je ulkazivano na slibost koja je, pofet- 
kom XX veka, postojala izmedu zvanienih, 
dobroliiniteljskih namera vlasti, i manifests 
umetnika, pripadnika avangardnih gmpa kakve 
su bile ,,de Stijl", ruski konstruktivisti, itali- 
janski futuristi i Bauhaus. U to vrerne se Valter 
Gropiju's zalagao za ,,ujedinjenje svih umetnosti 
pod okriljem velike arhitekture". Robert De- 
lone (Delaunay) i Fernan Leier (Lbger) s u  tra- 
iili ,,zidoveW. Cilj avengaxdnih umetnika da 
uEine ljude srefnim (i da ih obrazuju) putem 
estetskog oblikovanja sredine i predmeta za 
svalkodnevnu upotrebu, bio je zasnivan na 
principu mcrdernizacije i uskladivanja umetno- 
sti i industrije; jednom reEi, oni su teiili funk- 
cionalisti&oj estetici. Medutim, ispmtavilo se 
da je manje radova povereno inovatarima nego 
neolklasicistima. Dosbignuta ,,zvanibe" umet- 
nosti u Frmouskoj izmedu dva rata, na primer, 
su i palata Sajo, i Naoionalni muzej mcderne 
umetnosti, u Eijoj su realizacij~i uEestvovali 
mnogi slikari i vajari. I nema zemlje b a  grl- 
mera velelepnih gradskih h'olova okitenih 

moralno pouClliirm freskauna. 

Sa stamwiSta samih vlasbi, mere koje se cdnose 
na obavezno ,ukraSavanje' javnih zgrada prvo- 
bitno su imale za cilj da reSe problem neza- 
poslenosti medu umetnicima, koji je nastao 
zbog depresije. A to je, u stvari, prvi korak 
La izjednaeavanju umetnika sa drugim kate- 
gorijama radnika. U Franmskoj su predloiena 
dva sliEna zakona 1936, jedan u senatu (pred- 
lagaf je bio Mario Rustan /Roustan/), a drugi 
u predstavni5kam domu (predlagaEi su bili Zan 
Zej /Zay/ i h r i  Hismans /Huysmans/). Nije- 
dan od tih tekstova, u kojima je predlagano 
izdvajanje 1,5O/0 od trdkova izgradn je novih 
zgrada koje pod ih  driava, departmani, @tine 
i javne institucije - sa namenom za ,ukraSa- 
vanje' - nije prihvaten. Kada je Zan Zej po- 
stao ministar za obrazovanje u vladi Narodnog 
fronta, cdluEio je da se  1,5O/o ad trdkova za 
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izgradnju abrazovnih ustanova nammi ,ukra- 
Savanju' h j e  6e obaviti nezaposleni umetnici. 
Taj pakuSaj instit~ci~andizacije je takode pro- 
pao. Jedina efikasna bila je akcija za stvaranje 
potpornog fanda za umetnike, 12 kojeg je 
isplafen izvestan broj radwa u nameri da  se 

pcunogine aezaposleniun metniclrna. 

U zemljama zapadne Evrape poveravanje 
ovalkvih u,metm,i&ih radova pastalo je doslta 
festa praksa posle I1 svetskog rata. Medutim, 
praklamovani ciljevi irm se izmenili; ivto tako, 
bar u nekirn slufajevima, i kriterijumi a a  os- 
novu kojih je pravljen izbm umetnika. Driav- 
na pomoC je vise bila usmerena na sama umet- 
ni&a ostvarenja nego na umetnike. Nije bilo 
tolirho vaino da se pomogme siromahim umet- 
nicima kollko da se abogati metmii3ka bd t ina  
za buduCnost, mada je teorijsku razliku i m e -  
du dcnuStva obilia i driave~pokravitelja po- 

nekad te5ko razluf iti u pralksi. 

Politika povaavanja d'&okatkih r adwa  se 
salda obnavlja, bilo a ~potpunosti ili samo de- 
lom, a razlozi za takve promene razllkujv se 
od zemlje do zemlje. Postoji op5te slaganje da  
je uskladivanje normativa po koj,ima Ce se ta 
prak,sa sprwodi%i poieljno, iako se  m a  d'a m i  
rnoraju biti dovoljno flehibilni kalko bi mogli 
da vaie i za posebne slu'Eajeve. OpSte slaganje 
postoji i u pogledu potrebe da  se povdaju bu- 
dZetske stavke, .i da se s l i h a  shema proSiri i 
na druge oblasti. Zahtevi umetnika u pojedi- 
miun zwnlj,ama koji se odnose na s m u  w e -  
duru su, tak'obe, viSe s l i h i  nego razliMti: m i  
se odnase na boljf sistem obavestavanja, veCu 
ili vdiasku zastupljenost umetnika u telirna u 
kojima se donase d u k e ,  pokrivanje t d k o v a  
za d'izajn (tamo gde to veC nije sluEaj), i for- 
mulisamje standaxhog ugovara u kojem bi 
eve stavke koje se h o s e  na isplatu bile pre- 
ci.mo definhane, Sto je veoma maEajno kada' 
se zna koliko je birokratija neefilkasna (ovo, 
naravno, u sluEajevima gde talkvi ugovo~i ne 
postoje, ili su neprecizno safinjeni). Ono oko 
Eega ne postoji sl'aganje su kriterijwni - kor- 
paratisti,t?ki ili elitistieki - po kojima se v S i  
hbor umetnika u k m h r s n e  karnilsiie. Isti ie  
sl'uEaj i sa relativnim mafaiem hoji se  pri- 
daje nekim dmgtvenim i umehil&im aspektima 
koji se uzimaju u obzir prilikom izbora. Ne- 
slaganje postoji j u pogledu izbora pravog tre- 
nubka kada umetnik treba da trude ukljai%n 

u realizacij,~ gmjekta. 

Stavovi i  publ like i umetnika prerna ufinje- 
nom izboru obiEno odraiavaju pesimdstiEko, pa 
Eak i makij aveli,sSiEko gledanje na proceduru. 
Cinjenica je da su, i kada se ostave po strani 
rammami priitLsoi neformalne p r i d e ,  vlastl 
u kulturi (i u slurajevima gde su razdvojeni 
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oni lcaji finansiraju od anih koji odlu6~1ju) su- 
&ene sa dve vrste p~oblema. Jedna se odnosi 
na puibliku: hoCe li biti uzet u obzir ukus ve- 
Cine, Sto - na danagnjem niwu umetnirkog 
otxazovanja - ~podrammeva dkljuPivanje 
avih inovacija, ill Ce se publici pmiiti ono 3to 
ona ne iel~i? Druea vrsta ~roblema odnosi se 
na same urnetnike: hoCe li 'se pomagati umet- 
nicima ili N r 2 a v a t i  samo umetniako ostva- 
renje? ~ e S & j a  ovih problema su Eesto, mada 
ne i nuino, neuskladiva poSto inovatori kojci 
ne udovoljavaju povtojefim zahtevima na 
umetniekoan triiStru u potpunosti ostaju zavls- 
ni ad driavnih obhpa i ovakvih narudibina. 

U zapadnoeTnllapisRrim zemljama pweravanje 
dckorativnih radova na jamim zdanjima pred- 
stavlja glaminu (u finaxsijskom smislu) dm- 
Stvene porno13 koja se pruia umetnicima, a ta 
porno6 jq na imeniho  ili istovremeno, mi- 
jentisana na (a) sama metniEka ostvarenja i 
na sltvaranie bagtine, i (b) na umetnike koji 
osdaju posledice ekonomske krize. Ipak, la- 
bavljmje pojma ,,umetniEko deb", kombino- 
van0 sa dwodenjem u pitmje arhitekture kao 
obldka umetnati, obnovilo je ideje iz 30-fih 
godina da se poveravanje dekoracije tretira 
kao naljin da se upbani razvoj koji je lSen 
svake arhitektvme vrednosti, ili arhitektura 
liSena uunetnilSkih vrednosti, d i n i  manje ne- 
prihvatljiviun, &li bar niegove gr&e manje 

uol5ljivim. 

Ideia da umetnici, pored toga 3to mogu &ra- 
Savati' javna dan ja ,  treba da imaju i odgova- 
rajuCu ulogu u onome S t o  se danas opgteprihva- 
Cenim terminom naziva ,,sredinomW, kvalite- 
tom sredine (i samoga tivota), - pastala je 
prava politiljka parola, nejasnog i ~romenlji- 
vog na~fenja,  ali vrlo briiljivo negovana od 
straae politiba-a svih boja. bdnosi ivnedu pla- 
stiEnih u,metnosti. urbanoa ~lanirania  i arhitek- - - - - 

ture prekpituju se u svakoj od zernalja, i 
umetnik se ne smatra vise samo izvodaEem ra- 
d,ova, v& i dizajnerom, pa Eak i animatoram 

upbane sredine. 

U Frmmskoj je propisom iz 1972. g l d n e  pro- 
blem izdvajanja 1010 od h3kova  izgradnje jav- 
nih zdanja postavljen na nov naEin: umesto da 
se umetnost uklapa u arhitektum, sada je cilj 
uklapanje arhitekture u sredinu. Pored urnet- 
niEkih radova (ili nezavisno od toga) suma od 
1% moie se koristiti i za ,,,planiranje pmstora u 
koje moie, a ne mora da ukljlui5i i hortikulturno 
oblikovanje". U Francuskoj je, takode, podstica- 
na i uloga umetnika u oiivljavanju rnw.;h grads- 
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kih Eetvrti. Cilj je ne sarno da se obezbedi pri- 
sustvo umetnitkih dela u navom delu grada, v-ed 
i da se otvore vrata, u svakoj fazi planiranja, 
razliutim oblicima saradnje gradskih planera, 
arhitekata, inienjera, s t ruhjaka za h m W -  

turu i umetnika. 

U Sv4skoj je vrhovni savet sltakholmske obla- 
sti, u sara~dnji sa nacionalnim biroom za za- 
pdljavaaje, ~i uz saglasnost sindikata umetni- 
ka, finansirao uEeSde umetnika u programu ja- 
vlnih radova. Cilj je bio da se umetnici ukljuEe 
u oblasti u kojima ranije nisu ufestvovali, iako 
je potruba za njima postojala. ReE je bila o ve- 
likom b ~ o j u  radova koji su imali drultvmu na- 
menu. KonaEni cilj je bio da se umetnicima obe- 
zbedi neka vrsta zaposlenja. IzveStaj saveta, me- 
Bubim, ukazuje na brojne t&koCe, posebno u 
vezi sa procenom obavljenog posla, radnih sati 
i postignlutog rezultata, sa kriterijumima ispla- 
te i sa umetni6kom slobodom. Sindikat umet- 
nika se wkljdio u ovaj eksperiment sa mnogo 
entuzijauna, ali je potpuno svestan problerna 
koji nastaju pri ovakvoj saradnji (stvaralafka 
sloboda, ogranifenost umetnliEkih prava u od- 

nosu na stvareno delo). 

U Hollandiji gostoji plan ukljuEivanja umetnika 
u urbano ~ lan i ran je  i arhitakhru. rekonstru'k- 
ciju starih' naselja- i izgradnju novih, u obPko- 

vanje elcsterijera i enterijera. 

Ukoliko se od umemika ne oEekuje da obavlja 
samo fisto tehnirke zadatke (grafifku tran- 
skripoiju, na primer), on je pmednako odgo- 
voran kao i arhtekta ili dizajner, za najvigi ni- 
vo struhasti: stvaran je koncepcije. Industri- 
jalizacija gradnje kao i predmeta za svakodnev- 
nu upotrebu, dovela je dotle da uloga strufnjs- 
ka u konceptualizaciji ne bude vile dsta sa ulo- 

gom u proizvodnji. 

St ruhost  u koncipovanju ovakvih planova do- 
vodi se u pitanje pretp~stavkom da kapitalisti- 
Eko drultvo, zaokupljeno profitom i poveCa- 
njem proizvodnje, moie da je zloupotrebi. Dovo- 
Benje u pitanje osnovne ideje poprimilo je i 
oblike poruge i parodije koje metni&a avan- 
garda upuCuje na rarun ,,sredineV i ,,!paketa", 
ili koje antidizajnerski pokret upuduje na ra- 
h n  beskorisnih ,,korisnih" predmeta. Jedan od 
oblilra protesta je i vraCanje na tehnologiju iz- 
gradnje koliba: neki umetnici, ialeCi za izgub- 
ljenim identitetom, mpostaju zanatlije, oiivljava- 
juCi t a ~ h  ideologiju koja je imala poklonike jo4 
u vreme Raskina (Ruskin) i njegovog ufenika 
Morisa (Morris). Drugi, ili moida ti isti, posta- 
ju neka vrsta preobrazitelja koji idu i podstifu 
publiku da i sama primenjuje zanatske po- 

stupke. 
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Umetnici kao animatori urbane srexine 

U zaprudnoevrapskirn zemljama velike t m e  Ix 
Maja '68, u n d t o  oslabljenm, (prilagobe,nom, 
asiromaSenom ili iunenjenom obliku, p a t a l e  
su rpotika za formulacije koje pmpagira kultur- 
ma administracija. A kad god s e  diskutuje o 
ku~lturi, politiEari se pozivaju na tu ramodnje- 
nu admini~sbrativnu verziju otpadniakih ideolo- 

gija. 

P ,d to  su naeela savremene sociologije takode 
Biroko prihvaCena u zvanibim krugovima, ali 
bez razvodnjavanja kakw, su pretrpele ideje 
Maja, - kulturna demokratizacija je prestala 
da h d e  tek Drazna formula. U Francuskoi su. 
da pomenemo'samo jednu od zemalja, otklonjeni 
starovremski ~ r i zvuc i  iz 111 Rmublike: nijedan 
pmsvefeniji khturni  administrator ne probvSta 
da naglasi da je demokratizacija ,,kultivisaneU 
kulture (bar to, ako ne  i politika umetni&og 
ubramvanja) naivna i besplcdna rabota. Niti 
moie potpuno da  zatvori &i wed E i n j e n i m d a  
sredstva lcoia se doddjuju institucijama koje 
se  bave zagtitom i prikazivanjm primatih 
m t n i 6 k i h  ostvarenja ne samo 5to ne  daprino- 
se  smanjenju kulturnih nejednakosti, nego ih, 

naprotiv, poveCava ju. 

Zapdeti  dijalog, dati svakom mogufnost da se 
izrazi, p d f i  svest jamasti, razvijati stvaralag- 
tvo, podsticati amaterske napore, zalagati se za 
prihvatanje odgovornosti za urba$nu sredinu kod 
mih koji je koriste, - to su sve ciljevi za koje 
se  zalaiu zvanihici u svwjim govorima i izveS- 
tajima. Proklamovanje prava svakoga na  m e t -  
h e k i  izraz i na uiivanje u metnost i ,  isticanje 
potrebe d a  se svakodnevni iivot uEini poetski- 
jim, I da se ponovo uspostavi autentiEan odnos 
Eoveka prema prirodi, - postala su apSta mesta 
Eija pojmovna nejasnoEa dovodi do toga da se 
te parole koriste kao neka vrsta Earolije Pije 
maEenje u velikoj meri zavisi d vrste uonetnie- 

k e  aktivnosti koja se  ,time pdrauumeva. 

U starim gradskim Mvrtima u Holandiji umet- 
nici su, zajedno sa grulpom 1ktivnih stanovnSka, 
izradili plan preuredenja tog kraja. Mnoge gru- 
pe britanskih uonetnika z a l a h  se za umetnost 
u mestu stanovanja; jedna od njih, koja je pre- 
uzela neko skladigte Kovent Gardena i zavela 
samoupravu. organizuje stalne neformalne sas- 
tanke na koiima svako m d e  da iznese svoje 
ideje, da  izlaie svoje r adwe  i sl. S l i h e  akcije 
pokrenute su Sirom Vdike Britanije. Eksperi- 
menti ove vrste (umetnost u mesnoi zaiednici, 
umetnost na ulici, demo-izlofbe, - gde su poli- 
tiEki i umetniEki sadriaii tesno povezani) post* 
je u svim zapadnoevrapskim zemliama, i za 
njih se Craii finansijska podr3ka driave. Ono Sto 
u ovakvim pokuiajima predstavlja nwvinu niie 
u tome &to se  od umetnlka braii da stvori nehi 
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vrsh Sarene laie, nego u tome &to se umetnici 
ukljwhju u aktivnosti u koje se ranije misu 
ulkljrdivaJ3. Dmga movina je u digledno bes- 
krajnoj ekspanziji polja aktivnosti koje se  oz- 
naeavaju kao umehi6ke. Driava i administra- 
cija n&e viie moCi da nayuhju umetniee ra- 
dove od mnetnjka, vet ke plaCati (dosta shorn- 
no) manje ili viSe jasno adredene usluge. Za- 
visno od vrste usluge koju vdi,  u lmetnh se 
sada m,&e plaCati kao glumou, ueitelju, anima- 

tom i sl. 

Sta Ce mda  predstavljati mu specifidnu strue- 
nost koju umetnik nudi u toj novoj situaciji gde 
se od njega orekuje da ,,podstice", ,,anhiran, 
obagaeuje svakdnevni iivot abogaCujuCi poet- 
ske, estetske i d d t v e n e  kvalitete jedne sredi- 
ne? Svaka politika gotpore novih umetniPkih de- 
la u opasnosti je da potpmaie Srivolnost, jer 
nije uvek lako da se vidi dobrobit koja stoji iza 
sliPnih aikcija, da se razlikuju plodotvorne ino- 
vaaije od sterihih eksperimmata, niti da se 
kaie koji umetnici su ,proroci, a koji Sarlatani. 
TeSko je graviti inbor u sluPaju kada se ne 
moie govoriti o umetni5kom delu u rklasienom 
smislu seEi. Ali, ukolilko se ixbor ne aEini, kako 
kaie RiPard Hoga~d piSuCi o pozoriSnoj komu- 
ni, - podrSka aktivnostima ove vrste svadi se 

na polivanje p&ane plaEe Pa6om v d e .  

Karakteristilke savremene umetni&ke produkcije 
i ideologije uimetniPke avangarde ipozivaju 
se i oslanjaju jedna na drugu. Odbacivanje tra- 
dicije atvorilo je put odbacivanju umetni6kog 
dela, pa i same Ideje umetnosti. Ideologija ume- 
tnosti za sve npotpunjana je ideologijom umet- 
nosti svih. Umetnik-plastiEar nije vise proizvo- 
daP umetnidkog dela koje Ce biti uklopljeno u 
arhitekturu ili postavljeno na travnjalk. On je, 
istovrerneno, lpovremeno ili iskljrudivo, groizvo- 
BaE projekta i nadzornik uumetniekih usluga: 

Ovo je n u h o  uticalo na &ase iamedu umet- 
nika i vlasti. Zadatak driave nije vise da se 
wh,odi kao pokrovitelj ili dobrorinitelj, veC da 
menja priradu uunetni&ih prava, - vlasni&a, 
druktvena i fiskalna, - dmoseCi niz odluka 
koje Ce imati gosledice na profesiolnalni poloiaj 
metnika. Nove kulbrne instituciie. namenie- 
ne promovisanj.~ umetnieke interd&&plinann&ti 
i uEvrSCivaniu veza izmedu kreacije i diskibuci- 
je, tr&e nasina da omoguCe rad knetnicima, a 
ne da naruh ju  ad njih odreden,e predmete. 

U svim z d j a m a ,  gasebno u Francuskoj, vidno 
je ndaljavanje od akademskih institucija, h j e  
su o d v d  dugo bile veliki a ~ b i t a r  ,,zvaniEnag" 
ukusa, Ika gmvefenoj adminisbraciii osetljivoj 
za moderne umetnidke tendencije. Danas se po- 
javljuiu na sceni nove hulturne instihcije koje 
g d a j u  gostoprimstvo u m e t n k h a  i njihovim 

uslugama. 
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Pojam demkratizacije metnosti se upotpmja- 
va ,pjmom socijalizacije umetnosti; ideja o 
podn5ci umetnicima koji Zive na rubu drubtva 
;stupa mesh ideji o uketniku kao struPnjaku; 
i u'poredo sa driavom-wkroviteljem. ili narutio- 
>em, sada se javlja i driava-pcklodavac. 

(Prwela s englesrkog 

RUZICA ROSANDIC) 
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JESA DENEERI 

UMETNOST U 
VIDEO-MEDIJU 

Cini se da pokuSaj da se d a m s  r a d l j a  o si- 
buaciji na padrueju video-umetnmti nvino mo- 
ra vaditi ra6una o nizu promena koje su se u 
tretmanu ovog medija dogadile t d k m  pasled- 
njih godina. Te promene ne odnose se samo na  
unutraSnju priradu izraiajnog jezika videa, niti 
pak samo na naEin tehnirke razrade umetnie- 
kih video-radova, veC ujedno podrammevaju i 
drugaEiju svest o mnovnim mogufnostima i 
dometima s h o g a  sredstva. Te promene pad- 
razumevaju, naime, izvesno relativiziranje as- 
piracija koje su d i t o  postojale u p&etku, a ko- 
je su, sada se to v d  jasno vidi, bile noSene 
isuviSe ideaJistiEkim i nerealnim pretenzijama. 
Kada, na primer, Maria Gloria Bikoki (Maria 
Gloria Bicocchi) tvrdi da primeri Geri Suma 
(Gerry Schulm) i ArtlTapes-a 22 vef pripadaju 
proSlmti, ona time ne misli samo na njihovo 
vremensko prvenstvo i na n j ihow pimirsku 
u l o g ~ ~ ,  nego sasvim sigumo ima na m u  i raz- 
like koje dele ona shvatanja karaktera i funk- 
cije ovog medija u inicijativama zaeetnika, ad 
polGaja wog  medija u danaSnjim dmgtvenim 
i kulhrnim prilikama. Jer, oEigledno je da se  
video-umetnost nalazi danas u procepu izmedu 
(svoje istorijske kodifikaciie s jedne, i svoje 
a'lduehe emarginacije s dmge straae. To za- 
pravo znari da ona sve vise ostvamje celovi- 
tost jednog zasebnog paglavlja u kompleksu 
novih oblPka umetnirke prakse, ali pri tome 
ipak nikako ne uspeva da zasnuje sebi adek- 
vatnu mogufnost podruStvljavanja putem javne 

televizijske mreie. 

Pmnako je da do teinie za upotreiborn video- 
-reeordinga dolazi u okvim zasnivania mogub- 
nosti Siirmja alternativnih informaciia koiima 
se nastoie ostvariti prostori kmuniciranja 
mimo kontrolisanih kanala zvanihih r n a ~ o v n ~ h  
mdi i a .  U tai opgtoi ofijenltaciji ka Sireni:~ 
alternativnih infonnacija gmebno mesto pri- 



- 
JESA DENEGRI 

pada rpodmtju personalnog koncapta videa-vi- 
dea kao mediia umetnirkoe: izraiavanja. Hrono- 
logija lp&etaka video-umetnosti beleii zahvate 
Volfa Vostela (Wolf Vostel), Nam D h n  Pajka 
(Nam June Pai'k) i joS nekih autora kao prve 
primere nefunkcionalnog koriSfenja ovog sred- 
stva. To su bili eksperimenti u kojima je do- 
lazilo do prefmulaci ja  tv-shike i do njenih 
distorzija LoriSCenjem katodne cevi. Ove inter- 
vencije nastale su u atmdferi naglasene fas- 
cinacije .sPmom tehnologijom, Sto je-bilo karak- 
teristiEn,o za metn i rka  zbivanja odetkm i 
sredinom 60-tih godina. Nam ~ & n  ~ a j k  je. na 
primer, u to vreme pisao da f e  svojstva el&- 
hronike definitivno zameniti tradicionalne ma- 
tenijale platna i boje. Medutim, do jednog 
temeljnog obsata u shvatanju videa u &vim 
talda aktuelnog metniEkog rada d d l o  je za- 
slugom Geri hana ,  koji je, delujufi kao pro- 
ducent i organizator snimanja, shvatio da se 
griroda ovog medija ne sme ismpsti u mko- 
vanju tehnologijom, v d  on mora postati 
adekvatnim posrednikom u eklaplicirmju bitno 
unetnirkih ideja, formulisanih nezavisno od 
t ipibih filmskih zahvata kao Sto su efekti 
mmtaie,  kretnje kamere i dr. Dmas veC isto- 
rijske Sumove emisije Land Art i Identifica- 
tions iz 1969, u kojima su urestvovali Jan 
Dibeki (Jan Dibbets), RiEard Long (Richard 
Long), Beri Flenagan (Barry Flanagan), Mari- 
nus Bozem (Marinus Boezem), Majk Hajzer 
(Mike Heizer), Valter de Maria (Walter De 
Maria), Rob& Smitson (Robert Smithson), 
Denis Openhajm (Dennis Oppenheim), R ib& 
Sera (Richard Serra), Kejt Sonier (Keith Son- 
nier) i dmgi, oznaravaju uvodenje tehnike 
videa u podruEje rada predstavnika nove post- 
-0biektne umetniEke prakse i od tada f e  video 
ostati u delokrugu ove usmerenosti kao jedan 
od i n s t m e n a t a  svojstvenih umetniaoj PTO- 
dukciji poslednjih desetak godina. Trake koje 
je Geni Sum realizovao bile su doista vrhunske 
i u tehniEkom i u koncepcijskom pogledu, zato 
Sto su ti radovi pre svega, pripadali nizu 
problemski najaktivnijih umetnika jednog kon- 
kretnog istcnx-ijskog trenutka. Iipak, temeljni po- 
sbupak pri stvaranju ovih traka zasnivao se na 
vizualizaciji mih radnji i akcija koje su se i 
mimo potrebe snimanja vef mogle o s t v a ~ t i  u 
vidu umetnibkih dela land-arta ili pak u vidu 
performansa. h m  se, nairne, iskljufivo koristio 
flksnom kamerom i izbegavao je svako modi- 
fikovanje dogadaja u kadru, nastojefi d a  ni 
jedna tehni6ka intervenciia ne remeti precizno 
beleienie rada Sto ga umetnik obavlja u toke 
snimania. Pa ipak, trake Geri Suma nisu do- 
kumentacija o jednom nizu postupaka koji su 
bili izvedeni nezavisno od njegovog snimanja. 
Naprotiv, to su celoviti i autonamni video-ra- 
dovi, iako je njihov izraiajni repertoar do 



krajaosti redukovan i mada se povodom njih 
j 6  uv& ne moie gworiti o razradi jedne slo- 
ienije terminologije specifitnog u r n e t n i h g  

video- jezika. 

Fastoje dva osnovma pristupa naei'nu u p h e b e  
video-medija u d m e n u  aktuelnih uunetnitklh 
orijentacija. U prvom sh ta ju ,  traka je prven- 
stveno d a h e n r t  jedne akcije, ona registmje 
zb i~a~n ja  koja pripadaju podrutju laid-arta, 
body-arta i performansa, ili prenosi dogadanja 
specijalno oiganizovana za snimanje i emitova- 
nje a zatvorenom kolu kablovske televizije. Sto 
predstavlja formu video-performansa ili video- 
ambijenta. U mom drugom slutaju, aatori 
nastoje da korkstt moguenosti same telwizijske 
tehnologije da bi tim putem doSli do uvida u 
aperativne i jezi&e meoifihosti datog medija. 
Dak su u m o m  sluEaju moguCe snodnosti sa 
pasbupkom i konabim u thkom f ihskog  sni- 
manja, u drugam ue polazi od svesti o pdpunoj 
autonomiji videa kao jednog a osnov'i neza- 
menljimg izraiajnog sredstva. Upravo su prvi 
g-aji Najm Diiun Paiga bili usmereni ma to 
da se -  koristenjem namerno izazvanih &re- 
Saka" ~os t igne  o d s h ~ a n j e  od uobieajenih mi- 
kazivagkih 7 funlkcionalnih svojstava- televizij- 
ske slike, i u tom cilju doSlo je do karisfenja 
nekoliko specijah~ih instumenata koji omogu- 
6avaju izvodenje ovih intervencija. To su 
PaiklAbe Synthesizer i Electronic Video Syn- 
thesizer mika  Sigela (Emic Siegel), oba u upo- 
trebi ad 1970, a jednu moguCnost takve 
proddci je  apstraktnih tv-slika dmanstriral i  
m Bani Kolombo (Gianni Colombo) i ViCenco 
Anjeti (Vicenm Agnetti) u svom zajedni&am 
projekbu ,,Vobulacija i bielokvencija Neg", iz- 
vedenom na manifestaciji ERlrodomus u Milanu, 
takode 1970. Svi ovi p r i s tu~ i  temelje se na 
analitiakom odnosu prema osnovnim konstih- 
tivnim jedinicama videomedija. Sto je dalo 
H. G. H a k l u  priliku da i povodom videa piSe 
o relaciji jedk-metajezik, pri Eema on meta- 
jezik tretira kao ,,gwor o jeziku", odnosao kao 
, , r w r a v u  o jezilikim mogufnostima sarnog me- 
diia videa". O s n m o  ~olazigte ovog ~ r i s % u ~ a  
jeste shvatanje da je ,,b-slika istinitla bo seki, 
a ne po sadriaiu koji se njome prenosi", a ta 
je u osnwi makluanwska koncepcija medija 
f m i l r a l a  mentalitet niza vdinom ameriekih 
autora (kao Sto su Piter Kampus (Peter 
Campus), Les Levin (Les Levline), Daglas Dejvis 
(Douglas Davis), Bil Vajola (Bill Viola), Frenk 
%let (F'rank Gilette), R i T d  Landri (Richard 
Landry), Bili Adler (Billy Adler), Meri Lus~er  
(Mary Lucier), Kit Ficdierald (Kit Fitzgerald), 
Stefen Bek (Stephen Beck), Ron Hejs (Ron 
Hays), Ed EmSviler (Ed Emshwiller), Hari 
Kiper (Harry Kipper) i dmgi), koji su se bavili 
najrazlieitijirn pwtupcima stnkturacije i pre- 
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stmMwac?je m a t k m i h  i adioviauehih  poda- 
taka u celini jednag u m e t n i h g  video-rada. 

Mada je v ideometnos t  takam poslednje dece- 
nije prosla kroz d ibu promenu prirode svog 
izraiajnog jezika, &to znaiEi da veC poseduje 
odredenu istorijsku i problemsku kodifikaciiu, 
njen socijalno-kulturni status joS uvek je ne- 
regen. Upravo ovo pitanje zahteva da ovde 
bude ukratko rannotreno. Kao Sto je na po7 
f etku veC gomemuto, produkci ja video-umetnosti 
odvija se u procepu izmedu istorijskog prima- 
nja, s jedne, i nernoguhosti svoga makar i 
parcijalnog uticaja na izgradnju p r o g r a d e  
fizionomije vlastitog, rnatiCn9e mp-'l?a iavne 
televizije, s dmge etrane. Video-radovi redovno 
se ukljuEuju u velike internacionalne smvtre 
savremene umetnosti (kao Sto su Bijenale u 
Veneciji, D m e n t a  u Kaselu, Bijenale mladih 
u Parizu i dr.), m i  se prikazuju u voddim mu- 
zejima i -mn&gobrojnim galerijama, no uprkoo 
tame oni nemaju gotovo nikakvu mvgutnosrl 
pristupa javnoj tvlmreii. Ukoliko se- i do 
godi da u toj mreii neki od tih radwa i budu 
prikazani onda se to odigrava u &vim zaseb- 
nih kanala, kao 5to je to sluEaj sa ,,otvorenim 
kanalom" u Njujorku, na kome se moie prika- 
zati sve Sto bilo ko donese, i2i ~pak sa ,,trinae- 
stim kanalom", takode u Njujolnku, koji pred- 
stavlja eloskhuzivni kultunni program. OEito je, 
dakle, da ni video kao - po svojoj prirodi 
tipieno tehnoloSki medij - ne uspeva da pre- 
raste tretman kulturnog ,,objektaV namenjenog 
postojetem umetniekom triiStu: time video sa- 
mo postaje jedna nova forma ,,umnoienog dela" 
proizvedenog u ogranifenom tiraiu. (kao 5to su 
to donedavno bili grafike i multipli, a danais 
su to joS i fotografije i filmovi umetnika. Iz 
toga proizlazi da se viSe vodi r a h n a  o sarnoj 
produkciji i kolekcioniranju ovih radova nego 
o njihovoj stvarnoj i jedino efikasnoj distribu- 
ciji, koja se moie ostvariti jedino putem emi- 
twanja  pred masovnim auditorijem. No kada 
je vet tako i kada velika tv-mreia ne pakazule 
potrebe za podruStvljavanjem ove v ~ s t e  umet- 
niEkog rada, vreme je veC jednom da se defi- 
nitivno prekine sa svim daljim polkuSajima 
integrisanja u jednu okolinu koja se, sledeCi 
vlastite zadabke i zahteve, postavlja u ovvm 
slueaju kao nepremostiva prepreka. Nije, naime, 
nerealno zakljueiti da se putem televizije zs- 
tvorenog kola (u kojolj se veze sa prijemnicima 
uspostavljaju kablovskim putem) moie &yak 
osigurati dwolian obim d i k i j e ,  tim pre Sto 
se na ovaj nafin ponistava neminovni uEinak 
,,brzog izgaranja" svojstven informativnim i 
komercijalnim porukama velike tv-mreie, i 
pruia, nasuprot tome, moguCnast ohvan ja  
one personalnosti iskaza koju mora da posedule 
priroda svakog umetniEkog rada i Eiie komu- 
niciranje zahteva odredene uslove, koncentra- 
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ciju pri gledadu, neophoctnu za Ei,tanje d Tam- 
mevanje su5'the saddanih z n a h j a  u wim 

delima. 
Ukoliko autor koji se bavi ovim oblikom ko- 
municiranja ne ieli da se njegov rad u medi:iu 
videa tretira iskljueivo kao triiSni objekt za 
koji vaie iste one akonomske determinalnte 
kojiona podleZu visoko kmercijalne umetni'ake 
discipline kao Bto su slikarstvo ili skulptura 
- kakvu on strategiju mora da  primeni? Za 
sada se ne nashCuje jedan u potpunosti zado- 
voljavajubi odgovor. Jer, .izrazito alternativni 
kanali kao .$to su pojedine video-rkomune o h  
aptimalno regenje, takvi kanali su vrlo retki i 
ne pmectuju neku sigurnije zasnovanu k u l b n u  
orijentaciju. T a k d e ,  svako ukljuEivanje u za- 
sebne ernisije (poput panenuto<. ,,trinae&olg 
kanala" u Njujorku) unapred znaci pristajanje 
na integrisanje u dominantni sistem, istome- 
meno i priznavanje svog statusa izolovane i 
marginalne gojave. Zato je, Pini se, u o v m  
momentu nu2no suofiti se sa stvarnom situa- 
cijom i priznati da su prvobitne aspiracije koje 
su se javljale pre desetak godina bile isuviSe 
idealistieke. Danas je jasno da video neCe i ne 
moie izvrSiti prekid sa monopolisti&kian k w k -  
terom velike tv-mreie, da je svaka gerilska 
bmba unutar te mreie iluzorna, pre svega zaio 
6to je televizija vrsta indvstrije koja istome- 
meno i proizvodi i t r d i  golemi broj informaciia, 
a u poredenj:~ sa njima sva dosaddnia urnet- 
niEka video-produkcija Eini sa.svim zan~rnarljivu 
kolieinu. Realnost zbivanja nameCe, dakle. po- 
trebu da umetnibka video-produkcija ostane i 
nadalje unutalr dmadsSniih moguCnosti javne 
difuzije, ti. unutar kulturnih geta muzeia i 
galerija. Pri tome Ce s5m fenomen i ~ a q o e  ne- 
Eunikcianalizovanog i bitno personalizovanog 
karaktera poruka imati kritiEko i potenciialno 
subve~zivno dejstvo. Ono 6. samim svoiim 
postojaniem dorrrinositi demistifikovanju pri- 
rode i cilja funkcianisa.nia dominantnog sistema 
maswnih mediia, u k m e  tele~riziia s igu~no 
zauzimq jedno od vodeCih i naiuticakijih me- 
sta. Istina. to saznanie vodi shvatanju da  je 
video-umetmast postala danas iedna vrsta ve6 
uobieajene i standardne crperativne discipline 
(kao Sto je slikarstvo, grafika. crte?. f~toqrafi ja 
ili film umetni~ka), a u takvim okoln~ostima au- 
torima rredstoii z a d ~ t a k  da se kcmcenDriSu na 
ssmv un;utraSnj.u ~roblemati~ku vlas+itoaa rada, 
i to podjednako onu koja se odnosi na istra- 
iivanja novih podruEia ,unutar iezika mediia, 
kao i na onu kqia ide ka iznoseniu stavova 
i pogleda P i j ~  sadriai poseduit? ka rqk te~  kritiE- 
Lih wcio-politiEkih iskaza. Jediqn ~lknl'kn zadn- 
v'ol;e kriterije adekvatn'osti i rehvan4a t:h wbi 
imanontnih problematika, umetniEki yli'deo-mdo- 
vi moCi Ce opstati u danaSnjoj (i buduCoi) situa- 
cij i oEiglednog opadanja poPetnog entuzijazma 
robenog otkriCem i rukova,njem ovim novim 
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medijem, a samo u t a  shcaju video kao ope- 
rativna dkciplina sahvafe  izgled na dalji 
apstanak u kontekstu astalih i meaiusobno 
ravnqpravnih oblika savremenag umetniakog 

kaiavanja .  

ZahvaljujuCi widenci ji materijala objavljenog 
u desetom broj'u Easopi,sa Spot - koji izdaje 
Galerija tsuvremene umjetnasti u Z a g r e h  mo- 
guCe je dobiti precimi uvid u remltate dosa- 
daSnje videoipr~ukci je  u Jugoslavi3i. Ako se 
pode od Eimjenice da ni jedna umetnifika in- 
stihcija i ni jedan pojedinac u naSoj zemljl 
nema (ili bar do nedavno nije imao) k a p l e t n u  
video-oprem!u, lako je zakljuEiti da su uslovi za 
nastanek umebnieke vi,deo-praddtcije Sirih raz- 
mera kod nes vrlo nepovoljni. Svi radovj ju- 
goslwmskih uonehlka realizovani su kori3Ce- 
nijem opreme koju su danosili ia,&rani autori 
i !producenlti, ili w pa'k nastajali u iamtranstvu. 
To je dovelo do tek pomemenog i kampamj~~kog 
odnasa prema moguhmtima upotrebe ovog 
medija. Pa ipak, d'osad ostvarena produkcija 
sadrii Eitav niz kvalitetnih autorskih o~tv~arenia, 
koja Eine jednu od najaktivnijih problemskih 
kmponenlti u polju n w e  umetniCke prakse 
poslednje decenije. To pokazuje i podatak da 
yu protagonisti videowetnosti  u Jugoslaviji 
ujedno i autori koji 'YU se ' s t m e n o  bavili 
i ostalim vidovima past-formalnih izraiajnih 
qperacija, a to su: Marina AbramoviC, Braco 
Dimitrijevif, Radomir Damnjanovif-Damnjan, 
Goran Trbuljak, NuSa i SreEo Dragaa, Sanja 
Ivakovif, Dalibor Martini's, Boris Bufan, Raga 
TodosijeviC, Zoran Popwit, NeSa Paripovif, 
Mladen Stilinwif, Baris Demur i drugi. U toj 
inaEe vrlo raznovrmaj tematskoj produkciji 
mogufe je izdvojiti dva naEelna pristupa: jedan 
krug autora radi na ispitivanju jezika i h n k -  
cije sa,mog medija, dok drugi avaj medij koristi 
za registrovanje svoiih akcija i performansa u 
galerijskim prostorima ili pak organizuju po- 
sebne video-performanse u koj,ima ahcenat 
stavljaj'u na kritiEke i angaZwane socijalne i 
politiEke islkaze. Kao Sto i sama osnovna orijen- 
tacija j~ugosloven~ke vi'deo-produkcije koincidi- 
ra sa 6p&nn problemati~kom video-ketnosti u 
svetu (uz razumljivo od~sustvo Sirih tehnolozkih 
eksperimenata za koje su potrebni izuzetno dobri 
laburatoriliski uslovi), taiko isto i m 6 n  javne 
difuzije ovih radwa deli mdbinu video-met- 
nosti u drugm zemliqma. Predvtavlianje video- 
-traka vezano ie  BekljuEivo za svega nekoliko 
avangardnih galerijskih ustanova (kao Sto su 
Studentski kulturni centar u Beogradiu, Gale- 
riia suvremene umjetnosti u Zagrebu i, u po- 
slednie vreme. rentar za multimediiska istra- 
iivania prl Studentskom centm, talkode u 
Zaerebu). dok tv-mreia ne pokazuie nikakvo 
interesovanje 7a ovu vrstu produkciie. Simnto- 
matiEno je, dakle, da i u Jugoslaviji gostoji 
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kigledan primer medijske segregacije koju 
podjednako diktiraju motivi ideoldkih predra- 
suda, kao i unapred standardizovani repertoar- 
ski okviri svakodnevnih televizijskih progrma.  

RilEard KriS (Richard Kalesche) h a  pravo kada 
tvrdi da ,,druStvenu pozadinu videa treba 
tnafiti ru streunlieniu ka alternativnoi kulturi 
potkraj Sadesetch iodina". No, kao i celokupno 
aitanie alternativne kulture. tako je i video u 
A - 
tdku paslednje decenije neminovno prolazio 
kroz rprocese matne izmene svojih pretpmtavki 
i s w j e  fizionmije. Sukobljavanje video-geri'le 
sa javnom tv-mreiom nije uspelo da izazwe 
odluEujuOi grekid u opStem sistemu Sirenja in- 
fonmacija, mada je delwanje pojedinih radi- 
kalnih vj~deo-gmpa i video-kmuna ostvarilo 
odredeni uticaj u lokalnim ramerama. Poka- 
zalo se, s dmge strane, da je podrufje m e t -  
nosti, pa i podTuEje video-umetnosti, i pored 
svoje stvarne marginalnosti u odnarm na cen- 
traLne punktwe drdtvene mofi, bilo najpre u 
stanjlu da sabuva i dalje prenmi spoznaju 
o kontestacijslkom karaktem svih onih pozicija 
koje danas nastupaju u ime jedne subjektivne 
i individualne istine. Nezavisno od svih svojih 
unutra5njih protivreEnosti video-umetnost osta- 
je kao simptom mogu6nasti personalizacije po- 
naSanja unutar odrednica koje namefe ,,objek- 
tivni" i nadpersonalni tehnolo5ki okvir drultve- 
ne  upotrebe medija televizije. Ali uvaiavajuCi 
wu pozitivnu palaznu karakteristiku, n u h  je 
danas sudi t i  se  sa saznanjem da herojsko daba 
v ideo-umet~s t i  postepeno postaje stvar p d l o -  
sti: jer, ne moZe se i dalje insistirati na uvek 
istim idejnim proklamacijama. Nasuprot tome, 
potrebno je priCi grodubljivanju dosad astva- 
renih teorijskih i ~ r a k t i h i h  iskustava, temelji- 
tijim istraiivanjima specifibih jezifkih karak- 
teristika videa i zasnivanju strateaije duao- -.  

rofnog i neprekidnog pona~anja na ov-xq 
podrueju. Neke konkrotnije zahvate nije u 
o v m  m m e n t u  mogufe predloiiti, no sigurno 
je da oni ne bi trebalo da budu priwerneni 
i parcijalni. Upozorimo na to da, polazdi ad 
tvndnje po kojoj su ,,nezavisna opaianja umet- 
nika bitna za druStvo", - zakljufci Internacio- 
nalne video-konferencije odriane u Grac~u 
meseca noveunlbra 1976 (tzv. GradaEka deklaca- 
cija) - ,,kontrola jednog televizijskog kanala 
od strane umetnika i za umetnlka kao reSenje 
ne zadovoljava". Predstoji, Eini se, etapa stva- 
ranja globalnih preduslwra za razvijanje i Si- 
renje jednog u osnovi pluralistiEkog koncqta  
px-iil.de komunikacija, koncepta koji bi trebalo 
da vadi prevazilaienju danas pwtmojeCih diho- 
tomija izmedu zvaniEnih i alternativnih izvora 
infarmacija. Krajnji cilj tog procesa bio bi u 
traienju mogufnasti da sve izrazito personahe 
pomke, pa tab0 i paruke uonetnika, ne b d u  
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p o d v r m t e  intervencijama anonimnog integri- 
sanja u jedan njima s t ~ a n i  i nadredeni sisteun, 
veC da putem televizijske tehnologije me- 
duljudskog saobraf anja svaki stav i svalki 
predlog maie slabodno raEunati na mtvarrenje 

naEelno aamopravnog tretmana. 



DRAEOLJUB RASA TOOOSIJEVIE 

ESTETIZACIJA 
POLITIHE- 

POLITIZACI J A 
UMETNOSTI 

Tradicimlizam jeste, pre svega, proizvod nera- 
zumevanja, precenjivanja i krivljenja tradicije. 
Tradicionalni umetnik se bavi pmizvodnjom 
retragradnih slika sveta koje uporno ieLi da 
prisajedinl sadagnjici. Po njemu, sadainjica je 
samo refleks proglih dana. Uunetnost je odre- 
dena pr i rodm svojih ideoldikih gremisa (pa su 
zato umebnieke stvari, za razliku ad onih nepo- 
sredno utilitarnih, p ~ e n s t v e n o  usmerene ka 
ideoloikoj reproddciji n e k ~ g  shvatanja, vero- 
vanja, tumatenja ili neke zamisli o statusu 
sveta. Nedosegnuta zbilja se po pravilu pokuia- 
va apravdati tvrdnjam da se joS mnogo toga 
mcoie reCi na stari (,,klasZann) naEin. U talkvim 
prilikama, pojam klasiEne urnetnosti treba da 
predstavlja jedan manje-vile idealan, univerza- 
lan sled dela i dogadaja koji kao takvi, idealnd, 
jesu nekonfliktni niz ili odsjaj neke evolucio- 
nisti6ki gostavljene logike progresa koja nema 
zajedniirkag s pmtivretnostima istorijske ubilie. 
Otuda i eklekticizam: slutajni zbir proizvoljnih, 
iracionalnih, nepovezanih prospekata proSlosli; 
zbrka vremena, prosbra, kultura, i d ~ j a ,  doga- 
daja, postupaka, pojava, procesa i lirnosti. To 
se oroglaSava za sintezu stamg s ,,novim vetro- 
vima". Cela se istorija, kulturna istorija i umet- 
nost. dakle prdlost, smebta u patetican i Meali- 
zovan okvir. Tu se, kako kaie Kant, uvek DO- 
stavliaiu pozitivna metafizitka tvrdenia bez raz- 
mlSljanja da li k v e k  i njegov razum uapSte 
imaju orava na taikva tvrbenja. Maderna umet- 
nost shvata sadaSniost svojim p vim ~slwc n 
postoianja i stvarania: m a  bibliotekarima, isto- 
riEarima, teoretiEarima, trqovcima i drueima 
ostavlja da taj skak u polju istorije, to nemi- 



novno n a d a v a n j e ,  kontinuiteta, lomljenje Sta- 
pa, sim~boliEno ubistvo oca, rvSenje mmumen- 
talnih totema po gradskim t rgovha,  bacanje 
duiniekog karnenja u more i p r m e n e  paradig- 
mi povetu u neprotivreEnu celinu i kontiwuitet. 

Rakao s m  da je umetnieka stvar Ipmces uteme- 
ljenja i ideoldke rqmdukcije nekog shvatanja 
sveta. VeCina tradicionalnih umetnika istiEe 
svoju apolitifnost. Tc bi treibalo da znaEi da su 
njihova dela liSena svakog smisla tj. da se kroz 
njih ne  iskazuje nikakva ideja o svetu umetno- 
sti i svetu uopgte, v& da je to Sto rade izliv in- 
tuitiv~uh emocija koje ne podleiu istorijskim 
determinantama. Da ne bilh ulazio u finese ako 
izraza izliv, sigurno je samo to da oni za njega 
dobijaju novac koji je danas u upotrebi, a ne 
onaj s kraja mamnaestog veka. Svi znamo da 
potezima tradicionalnih umetnika ne komandu- 
je niko drugi do lojalnost prema javnom mnje- 
nju i gradalnska posluSnost koja je, istovremeno, 
estetski ideal. U svako doba i za svahu cenu 
onakav iportret kajkav vi ielite - moje je da 

mu gr iddam ulmetniEku svetost. 

Ne mereCi valjda teiinu, smisao i znarenje svo- 
jih reri, tradicionalisti zagovaraju povezivanje 
,,l&alnog" sa ,,univerzalnimn. To bi trebalo da 
znaG ,potpun0 ,,pottinjavanje umetnika lakal- 
noj i nacionalnoj ogranifenosti, koja u celosti 
potire iz podele rada" (K. Marks), te uzdizanje 
takvog nafina potrinjenosti na pijedestal je- 
dino moguCeg i bez izuzetka zajedni6kog svim 

ljudima tj. umetnicima. 

Iza parola: to je tude naSoj w n e t n i h j  atmo- 
sferi.. . importna svest . . . svest koja nije plod 
naBeg razvoja . . . to nema veze sa stvarnoSCu 
koju nosi nag Eovek . . . nije n d a  twrevina . . . to 
je tvorevina koja je uvezena.. . to ispada iz 
ljudskog dijaloga itd. kriju se ielje za zabija- 
njem kolja oko plemenskih atara radi ofuva- 
nja, pre svega, hijerarhije i veC ukvarenog je- 
zika alkademizma (,,klasiEne i pmverene vred- 
nosti") koji uliva pogtovanje i izaziva divljenje 
kmzervativnih slojwa svslkog drugtva. Bilo da 
su to kritifari. teoretitari. birokrate, trgovci, 
fariseji, malogradani, kolekcionari, probesi&alni 
poslenici kulture ili oficijelni umetnici. ,,tek gto 
stupe na govornicu, veC rasplamsavaju velike i 
neodredene r d i :  lepota, tradicija, genije na- 
r d a ,  sluiba narodu i napretku, i danas kao i 
juee, Eujemo nesvesni odjek: ,,Ku'bizam, da- 
da~izam, futurizam i imrpresionizam nemaju nir 
Bta zajedni&og sa naSim narodom i ne smemo 
dozvoliti da se narodu nude nerazumljiva 
uunetniEka dela". (Karel Taige: Vafiat Umet- 
nosti - Realizam. Mala edicija Ideja, Beograd, 

1977). 



Sudeu po tome Sto tradicionalizam vreme sa- 
daSnje ispunjava p d o S c u  - gde se ovo danas 
shvata samo kao podijum za opskurne kulise 
sluEajnih isetaka istorije - za koju godinu Ce 
se to Sto se danas tako p m n o  proklinje naCi u 
luksuznim i reprezentativnim prtljazima tradi- 
cimalista, naravno pmturnaEeno na najgori mo- 
guki natin, tj. pripremljeno, udeSeno i ulepSanr, 

za laku i Siraku potroinju. 

Valter Benjamin, u pogovoru eseja ,,Umetni&o 
delo u veku svoje tehniEke reproduikcije" usta- 
novljava razliku izmedu, kako on kaie, esteti- 
zacije politike i politizacije umetnosti. Dakle, 
tu vidimo razliku imedu  umetnosti lkoia orid0- 
daje ,,estetsku dimenziju" odredenim ddejama o 
mkovodenju driavom (estetizacija wlitike) i 
onog stvaGanja koj e naglaSava politi&iju s o p  
stvenog jezika raspravljanja o smislu tog i tak- 
vog rulkovodenja driawrm ili uredenja sveta. (po- 
litizacija umetnosti) Tamo gde je ,,angaiovana 
umetnost" i pored brojnih formulacija ipak i 
uvek estetizacija politike, politizirana metnost  
izaziva podozrenje jer je proizvod stava indivi- 
due a ne glas iz subordiniranog hora koji peva 

u slavu svojih hranitelja. 

Tradicionalni umetnik je Eovek bez teze. On de- 
luje u terminima ,&Q da viSe". On je pobomik 
maksime: kralj je mrtav, iiveo kralj. On zato 
ima i mora da ima ,,sluhan i da zna ita treba 
,,nagem Eoveku", da zna ,,Sta je naSa stvarnost" 

i ,,Sta to nosi duSa n d e g  Eoveka". 

,,Wi pokuiaji za estetizacijom politike - pimo 
je Valter Benjamin - imaju vrhunac u jednoj 
taEki. Ta ta6ka je rat. Rat, i samo rat, amogu- 
Cavaju da se  masovnim tpakretima najvekih di- 
menzija postavi cilj, a saEuvaju svojinski od- 
nosi" - (V. B. ,,UmetniEko delo u veku svoje 
tehnisEke reprodukcije" - Eseji, ,,Nolit", 1974). 
Sledstveno tome, svaka estetizacija bolitike) ne 
moie biti niSta drugo do teinja za duvanjern 
zatdenih odnosa. Uanetnik ne moie da promeni 
svet. On moie da menja umetnmt. Za pate- 

i to je dovoljno. 

Svetast tradicije, slavna prdlost, kontinuitet, 
stari majstori, zmat, nacija, porodica, rad, red 
i mir . . . to je sve Sto vam tradicimalni umet- 
nilk muie r d .  On smatra da  je u krvnom srod- 
stvu sa tradicijm i da mu ona pripada po ro- 
denju. 8 0 1 1  smatra da je nasleduje kao Sto nasle- 
duje novac, zemlju, kuh, domabe iivotinje, alat, 
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rnaSine i ostale predmete. On se oseCa jedino 
pozvanim da tradiciju nastavlja i da je brani 
od destmlkcije i mihilima, bez obzira Sto gene- 
racije koje dolaze od te nekrofilije ili zagrobn'ih 
kultova imaju najman je koristi. Istoriju moder- 
ne umetnosti su tpravili oni umetnici koii .qu b'ili 
spasobni da se poduhvate zadatka strogog i 
opuhvatnog preocenj'ivanla zat&ene u3nebLAosti. 

Sta je to S,to ,bi mogla biti moja tra.dicija? Ka- 
kav pored& stvari, ideja i lienosti fine tu moju 
tradiciju? Da li su moja umetni5ka tradicija: 
UbavkiC, MeStroviC, Dorde Krstif, UroS PrediC, 
Marko Murat, Vlaho Bukovac, Paja JovanoviC, 
Beta Vulkan,oviC, RcvksandiC, Na,deida PetroviC, 
RosandiC, Dolinar, DobroviC, BieliC. Sumarrov'C, 
StijoviC, KrSiniC, Palavifini, Aralica, Kun, Z. 
PetroviC, MilunoviC, I. RadoviC, HegeduSif, Be- 
ciC, Sreten StojanoviC, P. Lubarda, Franc Mihe- 
lie, Stupica, Pregelj, Boris Kalin, Lgnjat Job, Ta- 
bakov,if, Halkman, KonjoviC, Gvoudenov;C. Voza- 
reviC, Milosavljevif, M. Celebonovik, StanEiC, Si- 
munovie, Gliha, MurtiC, Diamconja i dm~gi? Na 
tim Sam primerima uPio Sta ne treba finiti pa, 
prema tome, zaSto bi to morala biti moja umet- 

nibka tradicija. 

Meni su newporedivo bliii: Sera, Mone, Sezan, 
Kubizam, MaljeviE, Rodienko, Mondrijan, Di- 
San, Tatlin, Puni, GonEarova, Konstruiktivizam, 
Gabo, Pevzner, Moholi Nad, Man Rej, Pikabija, 
Cara, Rihter, Dadaizam, Svitere, Hausman, Kle, 
Duzburg, Bdoni,  Bra'nkusi, Lisicki, Vols, Futrije, 
Fontana, P'olok, Njumen, Rotko, Rajnhart, Man- 
coni, Klajn, Stela, Varhol, Dions, K. Andrea, 
Diad, Moris, Di. Bir, Anjes Martin, Sol Le Vit, 
Buren, On Kavara, Kosut, Rajman, Eva Hese d 

mnogi drugi. 

U nizu svojevrsnih kontroverzi lkoje je za so- 
born nosila i nosi moderna umetnost XX veka, 
pojam avangarde se generiEki javlja kao njena 
srediSna tema. Ovo zato Sto je, sticajem istorij- 
skih prilika i razvojem svesti o titm prilikama, 
pojam individue, individualizma i lienih sloboda 
pojedinca doiiveo dramatieno preocenjivanje. 
Konvencionalna kultura, utemeljena na mitu da 
je foveEanstvc masa, u najboljem sluEaju kolek- 
tiv kojim upravljaju ili vladaju pojedinci, auto- 
riteti i harizmate, ne moie se pomiriti s Einieni- 
com da se ramiia svest koja toj slici sveta kaie 
jedno veliko NE. U tom kontekstu, konvencio- 
nalno~ se kulturi Eini da m~oderna umetnost 
vodi kraju umernosti ili negaciji svih onih mo- 
dela vrednosti i strukturi hijerarhiie na tkojoj 
konvencionalna kultura pofiva. Moderna u m ~ t -  
nost ;e Dre svega negacija autoriteta. teokratiie 
i despoti7ma. Kada se Eini da je moderna urnet- 
nost stigla do ,,k,raja", do ivice Iponora, tada i7- 
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nova mlpdn ju  rasprave o njenoj krizi, uz za- 
brinuto proricanje njene konafne smrti ukoliko 
se ne vrati vrednostima tradicije. Ovo se, kao 
po nekom nepisanom pravilu tumaEi pseudo-fi- 
lozofskim tezama unutar kojih, ne Hegel, veC 

hegelovitina, zauzima znaEa jno mesto. 

Zato posluhjmo Bta na jednom mestu kaie Ka- 
re1 Tajge: ,,Duboka diferencijacija u okviru ro- 
mantizma predstavlja klicu dualizma umetnosti 
u bur2oaskoj epohi. UbuduCle, postojaCe dva 
oitro suprotstavljena sveta umetnosti: poete 
laureati i prokleti pesnici, akademizam i mo- 
derna, bulevar i avangarda, oficijelna umetnost 
1 revolucionarna umetnost. Sukob i suprotnosti 
ova dva sveta umetnosti, srGiCe, ubuduCe. i 
onemoguhiti postojanje stilskog jedinstva. Pro- 
tiv nastupajuCep revolucionarnog romantima 
etaiaCe oficiielni parnasizam, 'protiv simbolizma, 
naLra1izam.- proliv kubizma.<eoklasicizam, pro- 
tiv nadrealizma populizam i necmaturalizam: 
protiv revolts - akademizam, protiv (poezije - 
ki? - (K. T. VaSar Umetnosti. Mala edicija 

Ideja, Beograd 1977). 

U okolnostima u kojima metnos t  - narkito 
posle arugog svetskog rata - viSe nema iluziju 
da se ,@we preobratiti u instrument borbe za 
pramenu stvarnosti" (A. B. Oliva), u kojirna je 
iskustvo totalitarizma i ratnog razararlja umet- 
nosli uniStilo utopijsku veru, u okolnostima u 
kojima su, kalro se pokazalo, Levijatani uvek 
sposomi da kooptiraju ili likvidiraju sve Sto se 
u stvarnosti novo ili drugafije pojavi - m e t -  
nost Ce se okrenuti sama sebi, Sto je ,,ponaj- 
manje u protivurefn~sti sa kriti6kom sveScu". 

Umetnost, takva kakva je, deluje u terminima 
paradoksa ili u terrninima negacije doxe. Nera- 
zumevanje njenih znafenja uglavnom proistife 
iz shvatanja da se ona progresivno razvija da- 
leko izvan protivreEnosti druitva u koane na- 
staje. Negacija tradicije se javlja kao metafora 
nepristajanja na one oblike sadainjice u kojima 
je ta tradicija najprisutnija i gde se javlja kao 
kofnica emancipacije wvekovih sloboda. To je 
stranputica koja se jedva Eini da je put - kaie 
Franc Mark - ali je to jedini put naspretka. 

Sam pojam avangarda se, ne  moie, niti se  ika- 
da i mogao, objasniti tim zapravo vojnopolitif- 
kim terminom: predstraia, manje istureno voj- 
no odeljenje Sto prethodi glavnini vojske; poli- 
tifko jezgro partije koja inicira, tprojektuje i 
koordinira unutrainju i spoljaSnju strategiju 
politifko-ekonomskog i uopSte socijalnog iivota 
njoj imanentne klase u borbi za ofuvanje nek'h 
odnosa ili pak, suprotno tome, u b r b i  za pro- 

menu tih odnosa, tj. te stvarnosti. 

Sledom istorijskih prilbka sam pojam avangard- 
ne umetnosti doZivljavao je bitne transfonma- 
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cije. M i m o  od one embrionalne socijalne svesti 
napristajanja na konvencile zat&ene stvarnosti 
koja se ispoljila kao buemija ukletih pesnika i 
sLikara u drugoj polovini XIX veka. Gogemvo 
bekstvo iz industrijalizovane Evrope nije s m o  
Ein potrage za neukaljanim svetom prirode veC 
i negacija odredenih socijalnih prililka 'koje su 
vladale Francuskom tog vremena. Trougao: uto- 
pija-produ~ktivizam-nihilizam fine duhovnu 
snagu u prve dve ili tri decenije novog veka bLi 
u doba socijalnih kriza koje gotresaju Evropu 
oko prvog svetskog rata. Neposredno posle d m -  
gog svetskog rata javlja se pojatani ego, katar- 
za, ,,apsurdJ', anti-heroj i s1. Nasuurot uniform- 
nosti individualizam, nasuprot total,itarizmu b a -  
graniEna sloboda, nasuprot ratu mir itd. Sestu, 
sedmu i osrnu deceniiu karakterih individualne 
mitologije Eije se strategije ,,ne sastoje iz p- 
stavljanja novih dogmatskih formi, novih jezik,a 

- koji stremi apsolutnom" (T. Trhi) .  

6. 
Iako se, ne bez razloga, pojam moderne umet- 
nosti vezuje za vreme od Impresionizma, a po- 
jam avangarde uglavnom za XX vek, sigurno 
da je proces emancipacije umetnika-individual- 
ca poEeo joS mnogo ranije: sa ananirizmm i 

barokom. 

Renesansa je poslednji i najviSi stadijum onog 
stanja svesti koje podrazumeva postojanje jed- 
ne jedinstvene teorije univerzuma pa time i one 
umetnosti Eiji je idejni un ive rzm isto Sto i 
vniverzum vladajuCih slojeva tj. feudalaca i 
crkve. To znaEi da od tada viSe ne moiemo, te'k 
tako, bez ika~kvog ostatka izjednaEavati znaEe- 
nja umetni&e grodukcije, tj. ideja umetnika- 
-individualc? sa idejama vladajuCih slojeva. Sa 
manirizmom, a joS izraienije u bamku, slabe 
one nekada Evrste veze izmedu umetnika i dvo- 
ra, odnosno umetnika i crkve. Kao skroman ali 
ozbiljan naruEilac javlja se novi sloj. Ukratkn, 
kada na istorijsku pozornicu stupa klasa koja be 
neSto kasnije izvrkitl gradansku burioasku re- 
voluciju i time urnnogame dezintegrisati e k o n m -  
sku i polit~Eku mob crkve, dvora i plemstva koje 
je prvenstveno okrenuto zemljoradniEkim po- 
sedima, javlja se i zafetak njene umetnosti. Mo- 
derna umetnost je bez izuzetka me tnos t  veli- 
kih gradova. Javljaju se veCe umetnikove slo- 
bode a sa njom i veCa materijalna nesigurnost. 

U sredinama koje sticajem raznih olkolnosti 
nisu h a l e  razvijenu industrijsku burioaziju pa 
time ni fermente konflikta koje je izazivala 
avangarda, svako konfrontiranje sa konvencio- 
nalnom umetnoSCu diskvalifikuje se negativ- 

nim predznacima ne ili anti. 



RASA TODOSIJEVIC 

Tek se g&ebkom Sezdesetih godina u nab pri- 
likama ispoljila ona svest koja je naglasila da 
su umetniEke alkadernije uvek po definiciji aka- 
demizam. Sedamdesetih godina dolazi do potpu- 
ne diferencijacije izmedu jugaslovenske avan- 
gardne umetnosti i dominantnog tradicionalmo- 
dernizma. ,,Dilerna koja se time otvorila bila je, 
zapravo, ova: ili je ta nova umetnifka praksa 
doista neregularna, a time i druitveno proble- 
matiEan oblik lmanifestovanja, ili su dosaddnje 
pedagokke institucije postale vremenam toliko 
neadekvatne da to zahteva krajnje ozbiljno pre- 
ispitivanje njihovih normalnih drustvenih oba- 
veza" - (J. Denegri. Problemi umjetniClke 
prakse iposlednje decenije", Dokumenti 3-6. 
Nova umjetnirka praksa 1966-1978., G a l m a  

suvrernene urnjetnosti, Zagreb). 

Usko vezano s tim, tvrdnju da je s raspadoan 
pokreta i teorije socijalisti6kog realizma za- 
kljufena i istorija gradanskog slikarstva u Sr- 
biji - kako valjda dobronamerno u to ieli da 
nas uveri jedan naj  ugledni istoriEar umetno- 
sti - ne mogu oceniti nikako drugaeije nego 
kao za~bludu. I to stoga Sto su laureati gradan- 
skog slikarstva treCe i fetvrte decenije kao i 
njihovi potonji sledbenici, postali vodeCe liEno- 
sti umetnifkog sveta - akademici, profesori 
akademija i sl. u petoj, Sestoj, sedmoj i asmoj 
deceniji, tj. do trenutka kada zavrjavam ove 

redove. 



IZMEOU ZNAHA 
I VREMENA 

Poznata su miiljenja o ,,neuskladenosti" poje- 
dinih pojava u umetnosti sa istovremenim dru- 
Stvenim tokovima. Ona se odnase uglavnom na 
onu vnstu shvatanja umetnosti i druStva u koji- 
ma se umetnost, kao oblik druStvene svesti, 
prepoznaje odredenoSfu njenih obeleija, gde se 
polazi od stava po kome se zna Sta umetnost 
- jeste. Razmatranje odnosa izmedu umetnika, 
umetnosti i druStva sa glediSta gradanske este- 
tike i filozofije, najfeSfe se zaustavlja na re- 
fleksijama umetnosti kao pasledice druStvene 
stvarnosti i odgovarajufeg postojanja umetnika 
u njoj. To je u druStvenoj praksi ustanovljeno 
i svojevrsnom mimetirnoSCu konvencija o umet- 
nosti kao ogledalu druStvene zbilje. Ako se 
povremeno gubila nit unapred prepoznatog pri- 
ieljkivanja tipa umetnosti, ona se pri tome nije 
mogla prepoznati ili isvesno priznati kao umet- 
nirka stvarnost. Priieljkivanja odredenog stva- 
ralafkog standards i konvencija u fijim okvi- 
rima se ispostavlja moguCi sud o umetnosti, pa 
prema tome i nivo njene druStvene verifikacije, 
imala su za pasledicu stvaranje odredenih siste- 
ma i kriterijuma u kojima se i sam stvaralac 
snalazio ili se snalazi onako kako mora ili onako 
kako moie. Neki momenti i pojave savremene 
umetnosti, udaljavajufi se od standarda ofeki- 
vanih umetnifkih obeleija ili samog pojma umet- 
nost, dolaze u raskorak ,s onim Sto je u tom poj- 
mu utemeljeno u pojedinim institucijama ili u 
svesti pojedinaca. To znatno utire na oblike i ni- 
voe tumarenja i kvalifikovanja u javnosti uobira- 
jenog znarenja pojava u umetnosti. Prema ono- 
me Sta je u likovnim umetnostima prepoznatljivo 
u znarenju predstava i teie predvidivo u nemi- 
metiEke sugeslije u komuniciranju savremenog 
dela sa publikom, moguCno je pored uobirajene 
klasifikacije pojmova figuralna i apstraktna, sa- 
vremenu umetnost razmatrati u okviru onih 
iskaza koji Eine oEigledniiu spregu umetnolsti i 
savremenih oblika saznanja. i to uglavnom kroz 

dva vida usmerenosti: 

1. U okviru kontinuiteta imitativnih posrednika 
stvarnosti i uobrazilje svih vrsta i metoda, fija 
je zajednifka osnova u znafenjima iluzivno osli- 
kovljenih predstava proSlosti i sadaSnjosti i fiji 
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se umetnifki status temelii na moeuCnostirna 
poredenja sa slifnim u z o r h a  najfezte oveko- 
vefenim u obiektima i ideiama ~roSlosti. U tom 
je usmerenju-i kritika naGa svdje odgovarajube 
tle, prepoznajuCi uporiSta poredenja neEega sa 
nefim Sto sigurno vaii - kao umetnast. PoSto 
je kritika uglavnom usmerena ka vrednovanju, 
ona takode u savremenoj umetnosti ukazuje ili 
sugeriSe pojam vrednosti onim Einiocima kojima 
je i sama osveSCena. Tako se problem umetnifke 
vrednosbi obnavlja, potvrduje dokazima podra- 
iavane forme i njenih znafenja u veC pastojecim 
konvencijama umetnosti, u okviru kojih se kao 
oslonac vrednovanja nalaze i negativna odre- 

denja umetnosti (Sta umetnost nije). 

2. Usmerenost ka relacijama Sire shvaCenog poj- 
ma slobode, odnosno nastojanju da umetnost i 
umetnifko moie biti i izvan onoga Sto se teie 
poredi sa prethodnim znafenjima umetnosti, i 
onom Sto je u teSnjoj vezi sa moguCnostima 
drugih vidova saznanja koja postaju znafajni 
Einioci umetnosti. Umetnikova volja ili odluka 
da neSto bude umetnost, kako se Eesto istife 
u novijoj umetnifkoj praksi i teoriji, nisu vise 
iskljufivo vezani za oblast estetskog, veC na- 
glaSeno i etifkog stava prema predlogu i zna- 
fenju nefega fime deIo stife status umetnosti. 
Ovaj vid u savremenoj umetnosti, nalazeki se u 
problematici prekvalifikacije znaEenja veC po- 
stojefeg i novostvorenog u iivotnoj i umetnifkoj 
stvarnosti, je izvan angaiovanog interesa jednog 
dela kritike, podrazumevajuCi i to da neke no- 
vije pojave u umetnasti kritika svesno zaobilazi, 
ostavljajufi ih uglavnom u relaciji prava na 
slobodu umetnifkog izraiavanja. Istina, neke od 
savremenih umetniekih pojava, vet u samoj svo- 
joj pojavnosti sadrie tautoloSki kvalifikativ kri- 
tike, jer njihovom shvatljivom pojavom upravo 
znafe ono Sto jesu. U ovakvim okvirima umetnik 
lse nalazi u osami zbog statusa njegove umet- 
nosti, koja vise ne tumari neSto, osim ono Sto 
jeste svojlstvom moguCeg vida poimania slobode. 
Tu se Eesto postavlja pitanje svrhe takve umet- 
nosti i njene komunikabilnosti, pri Eemu se 
abifno u ovakvim primerima ne uzimaju u 
obzir pomaci ka slobodama samog ~ o j m a  svesti 

o moguCnostima umetnasti. 

Prvi ovde pomenuti oblik usmerenja savremene 
umetnosti (koji je bitno orijentisan ka prizivu 
konvencionalno prepoznatljivih predstava o 
umetnifkom iskazu. ~ o n e k a d  i odrazu) u tuma- 
fenju zbilie i uobra'zfiie vizuelnim obnavljaniem 
tragova shvatljive proSlosti, istovremeno postaje 
okvir funkcionalizma oslikovljene refi, samo u 
uslovima druge druStvene i Zivotne stvarnosti. 

Vidovi kreativno nemimetifkih orijentaciia u 
savremenoj likovnoi umetnosti sadrie neke sa- 
znajne finioce zbilie i uobrazilie sa njihovim 
kom~leksnijim znafeniima savremenosti posred- 
stvom informatike, koja znafajno utife na stva- 
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ranje jednog novog pojma koga nazivamo POD- 
RAZUMEVANJE u vizuelnoj spoznaji. Nemime- 
tiEka orijentacija u savremenoj umetnosti ta- 
kode proiiruje pojam STVARNOST, a to znaEi 
one Einioce Eiji stav prema proslosti podrazu- 
mevamo kao i obeleija i oblike iivljenja savre- 
menog foveka koji se ostvaruju u njegovom 
radu i miSljenju. Ovde se umetnik ne zadovo- 
ljava ilustrativnim iseEcima iluzivnih znaEenja 
mimetizovane stvarnosti. Svesnlm traienjem sa- 
ietog i drugog bkaza, on sugerise pretpostavke 
za novu asetljivost koja je vizuelno prevodiva 
u nove znake, kako oznaEene proSlosti, tako i 
stvaranjem znakovnosti za savremeni status ko- 
municiranja, u Eemu prepoznajemo Siru oblast 
povezivanja saznanja i umetnosti u relacijama 
vizuelne kulture. Ova perceptivno-saznajna 
oblast utiEe na izgradivanje prakse i misljenja 
znatno oslobodenije od imitativne ubedljivosti 
iluzivnih obeleija stvarnosti. U ovoj oblasti se 
podstifu slobode da umetnost NASTAJE umesto 
konvencija po kojima umetnost JESTE. Savre- 
meni oblici druStvene svesti u svom nastajanju, 
postojanju i znaEenju posredstvom tehniEko- 
-tehnoloSkih, drustveno organizacionih i infor- 
macijskih Einilaca usmeravaju savremenog Eo- 
veka, pored ostalog, i ka odredenoj selekciji. 
naroEito audio-vizuelnih senzacija. OsveSfen sa- 
vremenim antropoloSkim atributima, stvaralac 
nemimetiEke orijentacije shvata svoju druStve- 
nu ulogu kroz delo, koje povezuje Einioce pod- 
razumevane proglosti, njene pouke, promene zna- 
Eenja simbola, predstava i objekata u vremenu, 
do predloga nove znakovnosti svoga vremena 
i svesti o njemu. Zivefi u svom svetu nekon- 
vencionalnosti, stvaralac, ponudom dela druge 
vrste u uslovima male potrainje umetniEkog 
produkta (i to onoga za koje se zna ,,da ide na 
triigtu") nailazi obiEno na krajnje suien pro- 
stor trajnijeg druStvenog interesovanja za nje- 

govo delo. 

Ob1,ici imitativnih izraiavanja u umetnosti i nji- 
hov drugtveni status kroz umetniEku praksu 
izgraduju jednu dosta uopStenu situaciju savre- 
mene umetnosti. To je okvir priieljkivane ne- 
opterefenosti (kao u svakodnevnom iivotu) Eime 
se obifno takvo delo svodi na svojevwnu ,.,mu- 
ziku za oko", iz koga Eesto proistiEu i svi v,~dovi 
vrednovanja ili ielie za posedovanjem. Prepo- 
znavanje vet postojebih realiteta u umetnosti u 
takvom delu kao Einiocu neo-stila ili pojave 
stvara privid kreativnosti koja se dovodi u zna- 
Eenje savremenog stvaralastva. Svako obnav- 
ljanje proglog kao oblika savremenog, Eesto pri- 
kriva kreativno mrtvilo u ovovremenim proce- 
sima umetnosti. Takve pojave uofavamo u aka- 
demizovanim oblicima umetniEke prakse ili u 
jednom delu triignog amaterizma, Eiji je ideal 
po pravilu da perfekcijom podraiavania nekoga 
ili neEega dostignu u stvari vef postojefe u 
umetnosti. Problem savremenog poimanja stva- 
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ranja zaista i atoji u meduodnosu kultura pro- 
Slosti. dakle u nasledu ljudskog shvatanja. rada 
i miiljenja i sadaSnjih - oblika ljudskog bsto-  
janja. ali ne kao potvrda dastignuka ideala pro- 
&ti; vet pro~losti kao prirodnog puta za razu- 
mevanje i oznaEavanje sadagnjosti. U ovom od- 
nosu nalazi se ozbiljnast poimanja oljudivanja 

savremenog Eoveka putem umetnosti. 

Imitativna umetnost sve viSe stvara jaz izmedu 
umetnosti modernih oblika prakse i miiljenja, 
koji su, kao i u svim pro~lim vremenima, neodi 
vojivi Einilac biCa umetnosti. Uzmimo jedan 

primer: 

U novije vreme u slikarstvu nalazimo Eeste i 
razne verzije predstava kasmonauta Eiji su mo- 
deran izgled i poloiaj u prostoru slike preuzeti 
iz vizuelnih posrednika kao Sto su Stampa, film 
ili televizija, Sto je i razumljivo. Naslikane pred- 
stave kosmonauta sadrie nesumnjivo sve mo- 
mente savremene radoznalosti opaianja umet- 
nika. Moderni oblici uoEeni na figurama kao Sto 
su odeCa i tehniEka oprema ne utiEu dalje na 
oseCanje i shvatanje apsolutno novih uslova na- 
laienja ljudskog tela (u besteiinskom stanju) 
kojima bi sultinski mogao da se sugeriSe nov 
opaiajno saznajni iskaz. Prostorni status shva- 
tanja takvih predstava, po pravilu ostaje na 
nivou srednjeg veka. Kosmonauti su u planu 
slike podignuti od donje ivice, ali njihove fi- 
gure stoje u vidnom polju slike u istom pro- 
stornom odnosu gore na nebu, kao na primer, 
Hristos ili Bogorodica odnosno kao i svaki drugi 
predmet kome nije naslikan oslonac. Ovakva 
vizuelna senzacija (sa modernom temom) na- 
mete se svojom iluzijom o modernosti narofito 
kod one publike koja je naviknuta da predstave 
u klasiEnoj umetnasti prepozna kao osnovne i 
konaEne moguCnosti likovnih umetnosti. Ovakvi 
i sliEni problemi kao savremeni oblici umetnif- 
kog izraiavanja sadrie shemu podvojene svesti 
o odnosima ~roSlosti i savremenosti. u koioj ie - - -  
proglost, kao-tematski ideal, pribeii~te pred ,,ne- 
humanim" posledicama savremene tehnike f 
tehnologije, kao da je, s druge strane, dovoljno 
slikati oblike u raspadanju, pa da time likovno 
delo ,,angaiovano" oduii svoj dug prema napa- 
Cenom EoveEanstvu. Imitativno u savremenoj 
umetnosti i olakost primanja znaEenja tako stvo- 
renog, najefikasnije se udruiuje sa dnevnom 
potrolnjom, jer ima privid aktuelnosti koju 
zaista donose i svi Einiooi dnevne informatike. 

Bojazan od kreativnog povezivanja svega onoga 
Sto ,,ne pripada" umetnosti ili nauci dovodi do 
obastranog osiromaSenja i savremene umetnosti 

i obraaovanja. 

Stvaranje uslova za opStemodernu kreativnu 
spoznafu, koja i prakti6no (ne deklaracijama) 
kulturu ne izdvaja veb je kao sublim materijal- 



nog i duhovnog stanja jednog vremena i razu- 
mevanje ljudskih napora u njemu, ukljuEuje u 
opSte tokove i programe obrazovanja, stvoriCe 
novu pralrsu i smisao koja bi se, izmedu ostalog. 
drukEije bavila i problemima odnosa proSlosti i 
sadaSnjosti i svrhe ljudskog iivljenja u njima. 
UmetniEko obrazovanje i vaspitanje takode se 
sve viSe podvaja i u samim institucijama koje 
se njima bave. Poznato je da svaka specijali- 
zacija koja se ne obogakuje i drugim iskustvima 
postaje dogma. Neki momenti u savremeno- 
-mimetifkim obrascima vizuelnih umetnosti pri- 
bliiavaju se, ili su vee dospeli, u nove vidove 
urbane naive. Vec u nekim sredinama, kada je 
u pitanjq odnos prema slici, postoji gotovo opSte 
pravilo da Sto je viSe oslikovljene priEe u njoj, 
ona postaje poieljnija. Ta ,,laka pitkast" slike, 
koja ne optereeuje ali koja i niSta ne podstife 
precizna je mera dnevne potrosnje. To je vrsta 
novog ,,StimungaW u kome se lako nalaze zna- 
renja poznatih Einilaca stvarnosti i uobrazilje, 
kao i neka opSta naEela iivota, ali ujedno i ona 
vrsta prepoznavanja kojom se bitno ne uoEavaju 
i ne objedinjuju vitalna iskustva i podsticaji za 
novu znakovnost vremena u kome iivimo. Umet- 
nifko obrazovanje i opSte obrazovanje putem 
urnetnosti, danas uglavnom stoje u relacijama 
logike formalizovane podele u okviru predmet- 
ne nastave i veoma feste njene neplodotvorne 
kombinatorike, narofito kada je u pitanju ufenje 
kroz umetnost. Obrazovanje putem umetncrsti je 
veoma znaEajno i u metodoloSkom smislu, s 
obzirom na koriSCenje vizuelne spoznaje i ink-  
resovanje mladih generacija za ovu oblast. Cini 
se da u sistemu savremenog obrazovanja nije 
dovoljno uoEena vainost umetnosti u profilisa- 
nju tehnifkih kadrova, gde bi upravo ona mogla 
da postane vaina spona izmedu onoga Sto rad 
jeste i njegove savremene smislenosti. Svest o 
umetnifkom pozivu koju formiraju i Skola i 
druStvene prilike, naroEito kod mladih umetnika, 
stoji joS uvek u esnafskim okvirima poimanja 
struke. Ideal mladih slikara su atelje i uslovi za 
rad u njemu, u kome 6e slikati ,,svoj svet". Kao 
i u svakom drugom obrazovanju i u umetnosti 
se mora poCi od nefega ili nekoga kao uzora. 
ZavrSavanjem zvaniEnog dela umetnifkog obra- 
zovanja, ono najEeS6e nije ni bilo suStinlski usme- 
reno ka permanentnom i obuhvatnijem prepo- 
znavanju ,,svoga sveta", veC privida o njemu, jer 
ustvari to i nije ,,njegovW, vek nasledeni svet. 
Tako pojam ,,oseCanja sebe" postaje ponavljan 
u svim generacijama na skoro isti nafin, ali bez 
predmlova za preuoblifenje svesti sebedstvara- 
oca pred novim okolnostima iivotne stvarnosti. 

Problem savrernenog selekcionisanja i prekvali- 
fikovanja znafenja preclstava znakova i sirnbo!a 
proSlog i sadaSnjeg sveta u urnetnosti, nije mo- 
guCe uofavati i izgradivati u uslovima izolacije 
umetnika, izvan druStvenih zbivanja i bez uslova 
za njegovo kreativno ufeSCe u ovom vremenu. 
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Ovome svakako prethodi i novi pristup tzv. 
opStem obrazovanju. Bez razumevanja nivoa i 
moguknosti drugih i novih oblika saznanja, nije 
mogukno prepoznati ni savremene moguknosti 
umetnosti. Novi vidovi kreativne praluse podra- 
zumevaju trezvenu radoznalost, stalno uEenje i 
komunikativnost u kojoj se uoeava proces vla- 
stitog nadgradivanja i u kome se kreativna mi- 
sao uvek i na svoj naEin otvara. Ona zamenjuje 
dogmatsku doslednost u nemenjanju, kojom se 
umetnik jednom zauvek prepoznao u davno sa- 

mozadatom ,,svome svetu". 

Obrazac znaeenja predstava podraiavane stvar- 
nosti i uobrazilje u Eijim okvirima i na razne 
naEine veliki broj umetnika danas obavlja svoju 
praksu stvorio je i kategoriju vrednovanja koja 
se zove umetniEki napor. Taj napor ponekad se 
druStveno kvalifikuje kao vrednost po sebi. Je- 
dan deo likovne kulture, kao objekat druStve- 
nog komuniciranja, stoji u prepoznanicama in- 
formacijskog formalizma, Ito se takode u jed- 
nom delu kritike uzima kao pogodan teren za 
isticanje ili tumafenje savremenog posrednigtva 

izmedu umetnika i drustva. 
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Ovo je pdnGiaj da se u a k Y h  jednag relahino 
ushog pmblenrra, pmblema jezika u h j o j  
vmetaosti, iznadu nelai v i d d  boljeg r a m e v a -  

nja m e h E i k e  prakse.') 

Pod novijom umerhndh p a d T w e v a j u  se one 
pojanre u metnasbi koje se javljaju srediimm 

60-tih gadha i traiju do danas.') 

Iagleda da nije mguCe lnnabi n&i speuifiEan 
jezik umetnostri kaji ne bi imao i neke karakte- 
rishlke prirdnog j d k a .  Na drugoj strani, smo- 
denje m e t n i h g  jezika pod lingvistdi3ka M a -  
3vanja maglo bi dovesti do ilsknivljenja mih 
spedihosbi svlajwenih saun~ jez ih  metnoshi. 

Pred n m a ,  na izvestan n a ' h ,  sboj'i a t m o  pi- 
tamje & li o n ~  Sto je mwjsbeno um&ni&oj 
p r a M  rm2en-10 u-e nazvati jezihm. Pretipo- 

9 Predavanje odrZano na seminary u Studentskom 
kulturnom centm u Beogradu. 

3 Pogledati: 

L. R. Lippard, Changing.. . (N. Y. Dutton, 1971). 

L. R. Lippard, Six years.. . (Studio Vista, 1973). 

Glossary of art, architecture and desing since B45, 
John A. Walker. 
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stavka da svaki j&k kao omornu ispmjalva Joo- 
nmmdkartivnu funkaiju, Eini w neodrBymn u 
adredanam stepmu u m i j o j  ulm&mia&qi pralksi. 

Marali E I ~ ~ K ,  najlpre prehpitati naSe shvartade 
jezliika uap5te. U s inWi&am smklu svaki od- 
nos neluih elementamih jedinica nosi odredeno 
maknje. Pmblem je, ~imaju li same te j-ce 
neko znaEmje iii ne, jesu li *ite ili ne, su- 
hsle  ili ne. Dakle, irna li taj elemeataxmi znak 
nekog srnisla iiLi ne? N L o i m ,  p p u t  Mmi6a (Mo- 
riss) srnartrati da ,,znak t& da izazove isto po- 
naianje kao i ono Bto mag", ih pak, m o i e m  
paput Ejera (Ayer) ,,analizirati m i s ~  p o m a  
verovanja". C h  se da, bez obzlra na bo kako 
shvatauno n&e elementame jedinice i da li 
njihov adnos def&nihno kao n&to ne-istimhtm f 
ne-suvislo, to za nas j d  uvek h a  obilik p d e .  
U takvwn slutaju svaki &os elernmtamih je- 
dhica jaste jezim, Eak i onda a h  je b m i -  
slm. Ramatranje da Y je neki &os bamislen 
ili ne zapravo je gramatibke prirode. & m a -  
tika je ta koja nam putem sdredenih prawila 
omagukava prepoznavanje, odnasno ramme- 

vanje. 

ralme elemGtame jedinice, u p t p m w b i  zacto- 
voljiti sintakti&olsemanti&u strukturu, farmi- 
rati rxlredana grarnatieka pravila, a kao proiz- 
vod dobibi jedan g&xm sasvhm ne-ramman 

jezi5k.i model. 

h i  se da maki mdmllc, deluju6i unubr 4- 
redene w a k e ,  h d r a  svoju vlastitu p m a -  
tiku, tj. jeda\n gotovo Himfmmi jezi6ki model, 
koj,i fulnkcionige u j & m  Sirem siskmu jm&a 

m m .  

Ono Bbo se podrammwa pod i n d t i v i d u a b  je- 
zibkim modelm nije samo forrnimqje n&e sin- 
takti6ko/semanti&e strukture i odredenih gra- 
mati&ih pravila; to je ujedno i udredenje poje- 
dinca prerna postojdoj jezi&oj stvarnosti. Ovo 
je subjektlvan proces koji umetn3k ostvaruje 
svolom praksom u okviru pastojde, odnosno za- 
tekne, prakse (ukljuPujuCi tu i subjektivne ele- 
mente: obrazovanje, interesovanje, temperament 

i ~1.1. 

Stepen o d d e n j a  subjakta veaan je za rujewo 
shvatanje pojrna jezika u metnosti, te pqjana 
jezibke stvamrnUi, Pak i ako je o m  i n t u i ~ m o .  
NaEin na koji n&i subjekt deflnile pajam je- 
&a u uunetnasti predstavlja zrupravo i degovu 
granicu, &arm limit j ez iwg delwamja. Go- 
totno idmtdho va2i i za pojam vrakse. Na @ 
pogled se tini da je w a j  jeai6k-i limik zaoravo 
granica r a z u m l j i v ~ ,  unutar koje je subjektu 
o?imyanp pojmovno hetende i hunikacd.ia. 
R t a n ~ e  je 3ta zapravo wafe  ovi k i m j t i ,  c d n m ,  
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ako m i  u stvarnosti epzistiraja, zaSto su uopSte 
ustanovljeni? Cini se, poglavito u metnosti, 
da je m g u 6  zavida.n stepen ,,sllobode". Iipak, 
sl'obada je cmde samo iluzija jeziake slobode; 
fak i a h  je shvakna kao pravo na ne-aazum- 
ljivost, ne-kmunikativnast i d., j d  uvak je 
pdli86no daldko od anoga &to moZemo uslorno 
naavati ,,sOobibadn~am praksom". Zapravo, m g l o  
hi se re6i da se iluzija o jezithaj sllobodi m a h m  
z a d v a  ma priliho pp~ivvoljnom h a E e a j u  

p j m a  ,,jezf a umetnasti". 

SuSt~hlski, sv*o d e l m n j e  unutar umetmiiMre 
prslcse Mlo bi obuhvakeno jezikam matnosrti. 
Ovaj jeaik bi u r n g o m e  mogao imati sl i5nd 
sa prirodnim jezirkom. U stvarnosti on bi bio 
loonstituisan kao zbir jedka u u m e t n a  ili je- 
ziakih modela. Namvno da nije posredi prl.wto 
mehanieko abnajanje jeziakih mdela  kroz isQ- 
riju. Pre bi se m g b  govmiti o m e d m b n m  de- 
lovmju j d a  umetmouti i jezika u metnosti, 

tj. j&%h mdela.s) 

Jezik u um'8bnlosti Pi jeniEki madel predstavlrja 
sponu izmedu jezika umetnosti i individualnog 
jeziEkog modela. Sam jezik u umetnosti (jezi2ki 
model) mogM bismo pak shvatiti kao zbir indivi- 
dualnih jezi2kih modela u n e k m  datom vre- 
menskom periodu. Tato bi, nrpr. minimal art 
bio jedan jeziEki model ili jezik u umetnosti koji 
bi se sastojao iz indivriduehih jed6hih mdela  
metn ika  kao Sto su Fbber% Mods (Ilrdbert Mar- 
ris), Don Diad (Dm Judd), Sol Levit (M Le 
Wiitt), Lalri Be1 (Larry Bell) i d m ~ i .  Ovaj jeziE- 
~loi madel fu&cioniSe u jedmm Birean s i s t m ~  
jezika metnosti, a zajedno sa njirn u onom 
naj~birem podrultja koje obiEno dehrisemiba pqj- 

mom lml~t~ure.~) 

Stvorni razlog uvodenja je&kih granica nilje 
toliko razurdjdvost u u i s l u  verbalne kamuni- 
kacije, koldho jedna nuhost  uslwlj enla jezi%ktom 
s t v a d h .  S t m k h ~ a  maga Sto na~iva~mo je- 
z i&m stvamo56u mnlogo j e  totalitamija nego 
Sto se to Eini na prvi pogled. NaEin nienw for- 
miranja ujedno je i proces ,pemanentne repre- 

3 Ako je moguda ova (uslovna) podela na: 

a) Kultura 

b) Jezik umetnostl 

C) Jezik u umetnostl ili jezifki model 

d) Individualni jezlfki model 
onda bi ispitivanje inter-akcije, medu-delovanja, za- 
pravo jedne dijalektike izmedu ovih uslovno ustanov- 
ljenih flanova, bilo veoma znafajno za dalje razmat- 
ranije problema jezika u novijoj umetnifkoj praksi. 

') Naravno da se ovde ne radi o Drostom. mehanicis- 
tifkom zbrajanju individualnih jezifkih modela. Po- 
stoji svakako DozamaSan broj uticaja, interesovanja, i 
kulturnih finilaca u nekom vremenu unutar kolih, 
odredujudi se, subjekt mote formirati vlastiti (indivi- 

dualni) jezik (jezifki model). 
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sije na jemi&e mndele, a b e  zapravo i na sub- 
j& mi ih flonniraju. @mica (Limit) dje avde 
samo jeziCke pmrde. Na jednoj strani su eg- 
zakrtmovt nawke, n e u t d n a  apstrakbnast mate- 
mahike i sl., na drugwj su zahtevli d d t v a ,  od 
socijahih do NitiEkih. U oba sluEaja pjedi-  
nac je defiaisan naizgled jasnim i preaizmh 

strukburama. 

O m  $to i h r i j a  uanetnmti definik kao w a j  ill 
m a j  penid jeste zapravo u dahm wemenskm 
tr&u stanje jedne jezieke stvarnasti. M d a  
bcismo gledajuCi unazad rrmgli odredirti gramice 
te jezi&e stvannosti, kamst;ubwahi da je u boan 
vramenu jezik urnetmstii baratao n&im danas 
zaboravljmim iLi neramnmim pajmvima i sl., 
da su jezilSloi d e l i  formirani na ova0 ihi omaj 
naein. Naravno da Ce n m  i svi astali podad iz 
hilhure bog periada u mnagome om~grubiti ra- 

m e v a n j e  date jezi6ke stvarnosti. 

U hvari, za dedenii stepem ramoja dru%va, 
njegove stmkture, i za 6itav niz istorijskih de- 
beaminanti, bike lconstituluaaa jedma jeziCka 
stvexmost, taka da Ce i ona ishrijska pwmeramja 
i p r m e n e  van umetnasrti i kulbure urn- 

uticacti na s t m h r u  jezi&e stwarnosti. 

Radi bdjeg r a m e v a q i a  relacije i m e h  jeziE- 
ke  stvarnloeti i indiivihahih jeziekih m d d e  
trwbailo bi se osvrnubi na noviju umetni&u 
praksu u-e. Tako uslorn moienm uobiti dva 
perioda: ,period analitiEnosti i period politizacije. 

T e d n  , , ana l i t ik  umetnast" pmi w t  je korls- 
tio T e ~ i  Abkhsm (Terry Adkinson) 1910.5) go- 
dine karakterihki t a b  rad ameria ih  i -1s- 
kih koncmphalaca. Ovaj termh je kmiS6en jef 
se smatrallo da w njShovi metodi analogmi me- 
tdanna engleske analirtiEke filozofije. Neg-de u 
isto vreme IbrmiraGe se i termin meta-ads), 
polaze6i ad t d n a  kao Stn su meta- jdk ihi 
metaimahanamtiika. U wam periodu g h v o  svi 
redovi anailitiae u m e t m d  yiedno su i radrrvi 
hz oblasti meta-arta, Meta-ijei&a funkoija u 
rwvijoli u m e t n d i  Eesto je shvaCma i kao de- 
mlistifikaoija ili raskrinkavanje n d h  o U k a  
uun&nri&ke mekse/dSljenja. Mo%o smartra,ti 
kako to Raiel (Rumell) kaie da: ,,svaki je& 
iana.. . stmktmm o kojqi se u tom jeziku ne 
m d e  r d i  niaa, d i  da m& pastojati dm@ je- 
zik, h.ji se bavi stnullobum prmg jezika, a i 
Sam h a  neku n m  sbmloturu i da w a  W m -  

hija j d l t a  moida nema gramice". 

Generalno, m w C e  je uoEi%i dva m v m a  pri- 
*pa u Wtivanjru jeidka metmasti ili j e i W  
modela (u skladu sa s m m  jem6kox-n stmkh- 

mm). 

3 Pogledati: Glossary of art, 
since 1945, John 

architecture 
A. Walker. 

and 
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1) ,Sht&tiaki, - iqpitivanlja svnstana u simhk- 
ti6ku grupu abiEno se smatraju formalnhn, pa 
svoje polje rada vezuju usko za odredene oblasti 
kao Sto su ispitivanja smog  rnakeriljala, @ti- 
vanja odredenih m e s a  mda, iqpitivaaja odre- 
denih ~ ~ n o / j e z i & k i h  struhtua'a i sl. Prdbleand 
looji se o d e  razraduju mom predstavljabi ama- 
l i ~ u  koja fe  briti korilfma za ostvxenje nekog 
jeziakog modela, ili pak sama analiza DiqpTlma 

formu pose- jeziaag modela. 

2) Semanti&ki (deslcriptivni), - semantiEka ispi- 
tivanja o b i h  su spmvodena u dlju octredeaxia 
anaEenja neke specifithe pralose unutar posbo- 
j e k  meDni6ke prakse, i u svom prvobrirtnm 
obhku mom se maitrati fonmalnim. Docnije, sa 
p rd i r e i em pojw ,,znaEenie", iz kmteksta 
uan&nos%i prelaid se na mlje drugtvenog, pa 
tako pmdstavLjaju jedm oblik dm5tvenog anlga- 
h a n a  (. . . 5ta zrnaei bitti urn&& u n e k m  
dmfivu.. . 3ta maEi raditi odredenu vrsltu 

metnosti u nekoon h S t v u  i sl.). 
Period polirtizaoije dbi- se, kao i prtrii - ana- 
liti6ki period, vezuie za gnqm A&L (Art & Lan- 
guage), te za njihvv Easmis T h e  For. Mdutim, 
gni  se da dublii i s t v a d i i  r a d d  te politizaciie 
leie vet u ranijim godhama, u periodu aaali- 
t i h m .  Pre svega, de-mateniializacija ( m e h i -  
&oq objekta) je proizvod @eg bunta krajem 
eezdesetih gw3ina. m a  je zanravo iezikom 
u m e h s t i  i na naEn umetna proinrod mmp- 
Steg kretanja u pravcu destrukcije i pod~vanja  
postojefeg sistema vrednasti. To je svestan po- 
h S a j  destrukcije jednog oblika religioznog 
shvatanja umetnosbi, zapravo pokuhj ohveee- 
raja umetnifke pra~he. Raskrinkavanje wih ta- 
bua vezanih za umdmiERru praksu, samom umet- 
n i 8 h  prakmm. No, sve w o  jd uvek mtaje 

metnost. 

Srdnom 70-tih gcldina reSavanje pojedinih pro- 
blema pokazalo se nedovoljnim jedino na ni- 
v m  umetnosti, iz amalitifkog iskridalkala se 
svest o politi&am delovanjru. Kriti'ka sistema 
umetnosti nije ujdm i kritika drultvenog sis- 
tema. Ona se odvija parcijalno unutas umehif- 
R c g  sistema - koji je abpo~buje, pa ddazi do 
gobovo atpsudne situacije da kritika sistesna 
pobomaate sistem koji Zeli da M i h i e .  Zmra- 

jezik &etnosti iY prirnenjuj6ti jezieke modele 
svlqlstvene umetnosti. Blti umetnik koji se na 
t&av nacin bavi politikom ma& pre wega, os- 
tdi u uunekniEkom sisternu, podrazmevqju6i 1 
sve njegove zekonitosti. Tako ono Sbo bi tebalo 
bit3 politihka a k t i w t  biva vmdncwano kao 
tumelini&ka aktimvst i abratno. Zapravo, dolazi 
do fanrairanja jednog jezdka u metnosti (je- 
zi-g modela) u okviru kog deluje fitav I-& 

individuabih jezilUc~h modela. 



Ono 5to moramo p r i h v a t i  u makcun pakuiaj~u 
anallbe svakako je j d a n  stepem slabc.de koji po- 
stoji u ostvarenju svakog individualnog je- 
ziihkog mde la .  Ova sloboda se zapravo agkda 
u izboru elernentarne jezi&e jedinice i n jmm 
dwodenju u odxebene odncse. Ovaikvo shmta- 
nje, 6ini se, pro5imje polje umetniEkag delwa- 
nja na beskonafaan broj moguCih kmbinacija. 
Ipak to je samo prividno i ovde u potpunosti 
ddazi  do izraZaja iluzija jeziEke slobode. f in i  
se da je sistem umetnasti zapravo kmt~olli~san 
niegwom s loMom. S lobda  umetnika da for- 
mira vlastiti jezieki model jednafka je slobodi 
Eoveka zatvorenog u kakvu psihijatnijsku kli- 
niku, pri E e m  mu je dozvoljeno da priEa sam 
sa sohom. Ovo zatvaranje m e t n i k a  u vlasltite 
jeziPke modele kritika o b i h o  tretira kao , , f a -  
men individualnih m'rtologija". Ovde se u stvar- 
nosti radi o d z u  potpuno zatwormih individual- 
nih leziiSkih modela, koji su sami sebi svrha, 
koji postsju oblik poruke ~o sebi, neSto Sto je 
rlzliPito od poruka prbodnih jezika. Oni zapra- 
vo i nemaju maPenje u uobiEajenom smislru. 
Nekim :kvazi)hermetizmom pjedinai  i d e  sves- 
no uticati na semanti6ko polje date jevibke 
s:varnwti, tretirajufi to kao svest o is'mijskom 
t r enu th .  Ovakav hermetizam ijde u ~ r i l o g  
umetniPkom s i s t m  koj'i, putem verifiaacije od- 
rebenih jezitkih modela ili samo indiddualnih 
jeziiikih modela, zapravo nastoji kontrolisati 
umetniEku aktivnost. Sistem verifikacije jeste 
ujedno i formiranje onoga 6Co nazivaano jezir- 
kom st,larnoSh, koja kao i svaki oblillr ovlkve 
~ h n t r o l e  u sebe ukljutuje i represivno delovanje. 

Kraj 70-tih godina mgovdtava period sintetiE- 
kog kao jednog oblika rekapibulacije dasadab- 
njag r a m j a ;  period u kmne se vise nego ra- 
nije nasbojn svesno ddwarti na m n m  steEenih 
iskustava. On preti eklekticizmam i zbrkom je- 
z i M h  modela. U m e W  poEinje da deluje pre- 
ma zah,tevima neke buduCe istorije umetxmti. 
Ono Sto je nekada bilo dominants nekog jeziE- 

kog modela sada prerasta u apologiija. 



NOVA 
TRADICIJA 

Prilikom pokuSaja razmatranja nekih karakte- 
ristika onih pojava u umetnosti, i Sire, u kulturi, 
kod kojih ne postoji moguknast uspostavljanja 
dovoljne vremenske distance, neophodne za ledan 
objektivniji i kompleksniji pristup, a na koje 
se, zbog razlika po bitnim parametrima njihovog 
zasnivanja i ispoljavanja, ne mogu direktno pfi- 
meniti instrumenti ustanovljeni u okviru tradi- 
cionalnih formi miSljenja, verovatno nije prepo- 
ruEljivc zanemarivanje prisustva znaEajnih 
nepreciznosti, koje su u takvim prilikama mo- 
guke. Ovflkvo delimitno sagledavanje nekih po- 
java, karakteristicnih za savremenu umetniEku 
praksu i produkciju, i onu koja je njoj nepo- 
sredno prethodila, medutim, nosi u sebi otvorenu 
moguknost da se, makar u neznatnoj meri, do- 
prinese sloienoj dinamici razvoja problemskih 
ravni koje su za nju od neospornog interesa. 
I pored toga Sto ilstorijski koreni ovih pojava 
dopiru do prvih decenija ovog veka, njihova 
vidna ekspanzija preclstavlja znaEajno obeleije 
aktivnosti u umetniEkom kontekstu tek od sre- 
dine Sezdesetih godina. Snainiji prodori u kva- 
litetu kritiEkog miSljenja i ponaianja, kao re- 
zultat brojnih protivureEnosti dotadaSnje urnet- 
niEke prakse, pored ostalog i napuStanjem nekih 
osnovnih polaziSta tradicionalne kulture, prenose 
teiiite interesovanja na osvajanje novih pro- 
blemskih ravni u procesu definisanja pojedinih 
oblika aktivnosti, neuobiEajenih za dotadaSnje 
iskustvo, i na moralne aspekte delovanja u 
umetniEkom/druStvenom kontekstu, Sto pored 
ostalog utiEe i na znaEajnu izmenu u izgledu i 
definiciji umetnitkog dela, odnosno ponaianja. 
NeSto brojnije prisustvo ovakvih aktivnosti ne- 
minovno dovodi do snaine reakcije nosilaca 
tradicionalne svesti i gradanske kulture, Sto se 
posebno osetilo u konkretnom odnosu velikog 
broja predstavnika institucija i ostalih kultur- 
nih/umetniEkih mehanizama i skoro svih umet- 
nika tradicionalnog profila i ponaiania. Radi- 
kalni otklon prema kritiEkom miSljenju i delo- 
vanju. i Siroki front otpora gradanske kulture 
prema njemu, uglavnom preko kulturnih/umet- 
niEkih institucija, vremenom su pruZili dovolino 
razloga da se u ponaSanju jednog broja umet- 
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nika izrazitije oseti prisustvo svesti o Birim i 
sloienijim dmgtvenim aspektima njihovog delo- 
vanja, fime je postavljen i problem svesnog 
preuzimanja dela odgovornosti za aktivnost u 
umetniEkom kontekstu, za Sta do sada nije bilo 
mogube ustanoviti neki integralni pristup, nego 
se on reBavao od slufaja do sluEaja u zavisnosti 
od konkretnih uslova u kojima umetnik deluje. 
Mislim da se  sa dosta izvesnasti moie pretpo- 
cstaviti da Ce delovanje u umetnifkom kontekstu. 
relevantno za dalji problemski razvoj i idejnu 
konfrontaciju, bilo eksplicitno ili implicitno, 
nuino uzimati u obzir ovakva iskustva, poBto 
sva ona idejna ~olaziSta, bazirana na namernom 
zanemarivanju ili odbacivanju saznanja o Birim 
kulturnim/druBtvenim konsekvencama aktivnosti 
u umetnifkom kontekstu, koja adekvatnom mi- 
mikrijom preuzimaju samo formu novih umet- 
nifkih pojava, nuino postaju vitalno uporiBte za 
opstanak tradicionalne svesti i gradanske ideo- 
logije. Takav profil ponaganja, pored LkljuEi- 
vosti, nekritifnosti i samodopadljivosti, zbog 
potrebe prikrivanja sopstvenih idejnih polazista, 
obiEno karakterige i pojava imitacije i esteti- 
zacije onih formi koje su ranije ustanovljene 
kao rezultat i obeleije vek okonEanih idejnih 
konfrontacija, a nije zanemarljiva fak i krajnje 
involutivna pojava estetizacije miSljenja i po- 

naganja. 

Odnos kulturnih/umetniEkih institucija prema 
novim umetnifkim pojavama je posebno zanim- 
ljiv s obzirom da one, pored ostalog, definiSu i 
instrumente za prepoznavanje aktivnosti umet- 
nifkog karaktera i instrumente za odredivanje 
vrednasti njihovih rezultata. Dok ih je jedan 
broj institucija potpuno ignorisao, odbijajuki da 
se na bilo koji naEin suoEi sa njihovom egzi- 
stencijom, dotle su mnoge, narofito u sredinama 
sa razvijenijom umetniEkom praksom, ukljufi- 
vale neke oblike i aspekte novih umetniEkih 
pojava u svoje redovne aktivnosti i programe, 
ali po pravilu na nafin koji je potpuno odgo- 
varao interesima i potrebama institucije, Bto je 
neminovno dovodilo do gubitka u vitalnosti i 
znaEajnog ublaiavanja njihove kritiEke oBtrice u 
odnosu na tradicionalne forme miSljenja i pona- 
Sanja. Kada su u pitanju pojave neestetskog ili 
antiestetskog karaktera, onda postupak insta- 
liranja njihovih rezultata u umetnifke institucije 
skoro po pravilu prati i odgovarajuka estetiza- 
cija, a za one aktivnosti koje zbog svoje prirode 
nisu rezultirale nekim finalnim proizvodom 
(umetnifkim delom), ubrzo su ustanovljeni efi- 
kasni nafini kojima sredstva dokumentacije ili 
neki materijalni ostaci adekvatnom institucio- 
nalizacijom preuzimaju ulogu umetnifkog dela. 
S jedne strane imamo zanemarivanje, odnosno 
izmenu 'mafajnih komponenti nekih oblika 
umetniEkih aktivnosti, Sto neminovno dovodi i 
do nejasnoke u njihovom razumevanju I do 
njihovog problemskog okogtavanja, dok s dmge 



strane kulturne/umetniEke institucije ovakvom 
asimilacijom novih umetnirkih pojava, uz odgo- 
varajuCe prilagodavanje, obezbeduju sebi neop- 
hodnu revitalizaciju, zadriavajuki praktifno ne- 
izmenjeni naEin funkcionisanja. Istorija kultur- 
nihlumetnifkih institucija i naEini njihovog de- 
lovanja nedvosmisleno ukazuju na njihovo gra- 
dansko poreklo, pa se moie zakljuEiti da je 
ovakvim ukljutivanjem novih umetniEkih pojava 
po svemu sudeki ostvarena neophodna i zna- 
Eajna transfuzija nosiocima tradicionalne svesti 
i gradanske ideologije. Cinjenica da je funkcio- 
nisanje umetniEkih institucija i do danas ostalo 
skoro potpuno neizmenjeno, upuCuje na pretpo- 
stavku da brojne pojave i aktivnosti sprovedene 
u umetniEkom kontekstu ili nisu bile dovoljno 

radikalne ili se nisu dosledno sprovodile. 

Medutim, ovde treba napomenuti da odgovornost 
za ovakvo neizmenjeno funkcionisanje kultur- 
nihlumetnifkih institucija i za aktivnast u umet- 
niEkom kontekstu uopSte, nije stvar samo ljudi 
koji svojim radom i ponaganjem u njemu uEe- 
stvuju kao umetnici, nego je Eak mnogo viSe 
to suStinski problem onih ljudi koji svojim 
radom u instituciji (galerija, muzej, akademija, 
Easopis . . .) predstavljaju osnovu i nasioce nje- 
nih aktivnosti. Zato verujem da pozitivne pro- 
mene u funkcionisanju kulturnih/umetniEkil~ 
institucija, relevantne za dalji problemski raz- 
voj i delovanje u umetniEkom kontekstu, pred- 
stavljaju upravo konkretni procesi iljihove 
transformacije od instrumenta represije ka 
instrumentu kritike, od mesta konzervacije ka 

mestu konfrontacije. 
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FONOTEKA* 
Fonoteka je institucija lkulture Eija je osnovna 
delaltnost (uloga) sihpljanje, b v a n j e  I difuzija 
(U aktiru te funkdje i wrmaiavanje) zvuEnih 

zapisa na pioEama, trakoma i kasetama. 

Danas se u javnosti veoma m o g o  qdri&utuje o 
muziEkom iivotu, posebno u Beolgradu, o p ~ o b -  
lemima Slkolovanja muzifara, o mogu6nostima 
koje pastoje za p a p ~ j a v a n j e  ipmtoje6ih orke- 
stara muz,iEarima, o nedovoljnom muziekom ob- 
razovanju u osnovn,im d srednjim 8kolama, po- 
loiaju ,,ozhiljne" muzike na naSim radio-sta- 
n i c m a  itd. Medutim, to 5to ni Beograd ni Srbi- 
ja nemaju fanot&u - instituciju koja je po 
svojoj drugtvenoj funkoiji jednaika biblioteci ili 
rnuzejru, to se, bar za sada, a e  pastavlja kao je- 
dan od najhitnijih pToblerna u muzi~6kom iiv@h 
naSeg druStva, iako, po prirodi stvari, to jeste. 
N~ije potrebno obj&njavati da  bi uloga fonoteke 
bila analagna ulozi koju igra Kinoteka u ablasti 
filmske umetnosti, ili biblioteke u umetnosti pi- 
sane reEi, muzeji u ablasti likovnih urnetnosti, 

itd. 

Fonoteke za sada u Jugoslaviji postoje pri &re- 
denim institucijama - radio i tv-centrima, mu- 
zi2kim Skolama d akademijama 6pposebno je zna- 
Eajna fonoteka Radio-Beograda), ali one grada- 
n h a  ncsu dostupne, a i ne magu Wti ako imamo 
u vidu njihovu prevashadnu namenu. Medutim, 
gradska ili apgtinska fonoteka (ili fonoteka re- 
wbliZrkog znaeaj a) imala b~ vi~gestruh funkciju. 
U prvorn redu m a  bi prikupljala, h v a l a  i na 
sistematifan naEin obradivala sav tonski mate- 
rijal, greuzirnajuCi i postepeno otkupljujuei pri- 
vatne zbirke u k o j h a  se jog uvak moie na6i 
mnolgo (toga dragocenog za istorijru naSe muzieke 
kulture. Zatim, svoje fondove bi redovno p o p -  
njavala celolkupnam lprodurkcijm dkkografskih 
h e a ,  ili, aiko je fonoteka gradskag ili o$tin- 
skog karalktera, izbarom iiz godilhje gmduhci je 
diskagrafskih h C a ,  kao i snimcima pojedinih 
radio emisija i ~koncerata. Sav taj materijal bio 
bi dostupan publici, bilo da ga sluSa u samoj 
fonoteoi (u sluEaju kad se plora ne m&e pre- 
mimiti za izdavanje ili slugalac nema gad kuCe 
odgwarajuei aparat za reiprodukciju), bilo da 

*) Ovaj tekst je deo elaborata: Kulturne potrebe om- 
ladine Novog Beograda f moguCnost1 instftucija kul- 
ture, Hkola, radnih organizacija i mesnih zajednica 

da na njih odgovore. 
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am se pozajanljuje po principu po kome se iz- 
daju knjlige u biblioteci. 

U inostranstvu to viSe nije novast. Rrvi solidan 
arhiv zvuEnih zepisa ustanovljen je u Austriji. 
Plan za osnivanje te institucije nazvane: Pho- 
nogram-Archiv - Akademie der Wissenschaf- 
ten u BeEu, napravio je profesor Zigmund Eks- 
ner (Siegmund Exner) 27. aprila 1899. godine. 

Arhiv je 4rebalo da sad* sledeke zapise: 

1. Jezici. Zapisi svih jai'ka d dijalakata Evrope, 
a kaisnije bi se fond Sirio d na jezike vanev- 

ropskih zemalja. 

2. Muzika Da se snimaju i h v a j u  snimci mu- 
ziekih priredmbi, koncerata, privatndh i jav- 
aih, posebno lkad je u pitanju muzika grimi- 
tivnih naroda, radi koanparativnih studija. 

3. Glasovi. b v a n j e  govora, izleganja, lrazgo- 
vora Puvenih ljndi. 

Arhiv ~se razvijao onalko kako je to osnivaE 
predvideo, a od tada pa do prvog svetskog rata 
asnovani su ,i drugi arhivi z v u E ~ h  zapisa, bilo 
u okviru nacionahih biblioteka, 'bilo univerzi- 
teta. Najvahiji medu njirna je P h m c g r m -  
archiv u Berlinu, osnovan 1904. godine, zatim 
Phond6que Nabionale u Parizu i Disscoteca di 
Gtato u Rimu, koja je osnovana ,,tek" 1928. 

godine.') 

Danas se najveta fonoteka na svetu nalazi u 
Kongresnoj biblioteci u VaSingtonu. Iako za- 
konom nije predviden abavezni depozit p l d a  
u SAD, glavne amemrke izdaval5ke kuee daju 
redovno svoje ploEe ovoj biblioteci, koja takode 
ima i veliki broj ploEa snimljenih u inostran- 
stvu. U SAD se nalaze jog dve ogroonole fono- 
t&e, jedna pri Njujofikoj biblioteci, a druga 

u olkviru Harvardskog univemiteta. 

Pored ovih apgt+h kolekcija usta,novljene su i 
mnoge specijalia.biPke: tako mnogi muzeji imaju 
i svoja muzikolo3ka odeljenja (Muzei Eoveka u 
Panizu), a ipostoje i brojni privatni arhivi i ho- 

Zekcije. 

U Velikoj Blritaniji, dva najpoznatija arhiva su 
svakako: B.B.C. Gramophone Record Library, 
koja je, naravno, saano za internu wpotrabu, 
i fonoteka Bsitanslkog InsCituta za sniunljeni 
zwk, osnwana 1955. godine. Ve6 1969. godine u 
Velikoj Britaniji su postojale 142 fonotake, ug- 

lamam apSbinskog karalktera. 

Na sa~stanlm predstavn2ka fonoteka u Firenci 
1949. godine, bilo je predldeno da se  oformi d 
1) U Francuskoj su u upotrebl dva tennlna: pho- 
notheque i discotheque (u radnlm organizacljama): 
u Engleskoj: Gramophone Record Library ili Music 

Library; u Itallji - Dlscotcea. 



Znternacionalno udruienje fonoteka. Ta je ideja 
astvarena samo dve godine kamije, u Pariza 
pod ipokrwiteljstvom Uneska. 0d tada, broj 
Elanwa se naglo povekavao, da bi 1962. godine 

dostigao cifru od 800 u greko 40 ~emaJja.~) 

Danas se ta mr&a fonotdka sve vige h i .  U 
Francuskoj, na primer, sveki od novoasnwanih 
domova kulture ima i svoju fmot&u za ipozaj- 
anljivanje (ploEa, uz ~biEno tri do i5etiri separea 
za sluganje muzike po sopstvenom i z b m .  (Sva- 
ki separe h a  nekoliko mesta, tako da se oda- 
brana p l d a  ili traka mogu sluSati i u dru5tvu.) 
Najnoviji h l t u m i  centar ,,Zori Pmpidu" iz- 
medu astalog ima i dve fonotake - jedna je 
za sldanje v& poznatih p l e a ,  a u drugwj se 
prezent,ira samo najnovija mesena d i s k o ~ a f -  

ska svetska produkcija. 

U s m a m  Parizu, pored Nacionalne fmoteke 
nalazi se i gradska, koja je u stvari samo do- 
Iruunentadoni centar koji objedinjava rad 19 
odeljenja fonoteka pri lkvartovskim bibliote- 
kama. Sve fonoteke subvendonira grad Pariz, 
idko se pozajmljivanje ploEa naplaeuje. (2 fran- 
ka po ploti za nedelju dana). Rad fonoteka je 
veoma znatajan, proseEno se izda u lsvakoj fo- 
notecl 2000 g l d a  nedeljno, od toga najviSe pilo- 
Ea zabavne munike. Sanlsona. I sami fondovi ni- 
zajmnih kvartovskih fonoteka prila(godeni - su 
zahltevha sluSalaca - svega 114 fonda Eine 

p l d e  klasiEne muzike. 

U Beagradu sada ne postoji nijedna (pozajaa  
fmoteka izuzev fonoteke pri Ame~iEikam i 
Francuskom kulturnom centru. Fond fonoteke 
pri Britanskom ~hl tu rnom centru ustupljen je 
Fakultetu muzi*e umetnosti, a prema dobije- 
nim podacima vidi se da je interes za pozajunlji- 
vanjem ploEa bio veliki i stalan (proseho je me- 
seEno idavano 270 ploEa). Sada se  u Centru 
mogu dobiti saano kasete za d e n j e  engleskog 

jezilka. 

Trabalo bi da je samo po s&i rammljivo da 
svaka zemlja poseduje naku vrstu arhiva koja 
bi se snabdevao najve6im delom putem obavez- 
nog depozita, kao Sto je to sluEaj sa knjigom. 
Prhoipi po kojima bi poslovala fonoteka - ar- 
hiv, dgovarali bi principima po kojima posluje 
jedna narodna biblioteka: principi neselektivno- 
sti pilikom prikuplianja materfjala, neizdava- 
nja jedinog prhenka, uapostavljania notrpune 
dukumentacije, nastojanja da se formiraiu me- 
cijalizovane i manje gradske fonotdke, itd. Ova- 
kva fonoteka - arhiv je nearyhodna lnstituciia 
u ~lrultumom Eivotu iedne zemlje ne samo a m  
ovih arhivsko-muzejekih razloga. Niena funkci- 

I) Svi podacf uzetl fz knjtge: Gramophone Record 
Libmrfes, Their Oruanlsntlon and Practice; ed. by 

H. F. J. Currall; Crosby Lockwood k son Ltd. 
London. 1963. 



ja je tim v&a Sto se nastoji da ostvari puma 
ravnopravnmt ljudi u o d ~ a s u  na h l t u r n a  dob- 
ra. T&Q Eovak ne  mora da posedwje ni aparate 
w reprodukciju h a ,  ni ploEe, trake ili Ikasete, 
Sto je nesurmnjdvo znaEajan izdatak u porodi5- 
nom budietu. S druge strane, on ne mora da 
i ivi  u velifkam gxadu da  bi morgao da Euje od- 
redeni lkoncert ili odreden'og izvdafa.  Zatim, 
on moie da planira vreme sluganja, da v d i  
honrparacije slGajuti  razlilSita i zvden  ja istih 

dela i d. 

Ne sme se izgubiti iz vida ni ~infonmativna ulo- 
ga foncrtake. Do sada se infonmaoija o novoj 
p1,ldi ili kaseti dobijala ili putem radija ili tele- 
v i ~ j e ,  dli durektno u prodavnici. Stampa, i dnev- 
na i nedeljna, prati izdava$ku muzi&u delat- 
nast u veorna maloj meri. Fonoteka bi tako ima- 
la i ulogu informabra, stavljajubi na uwid naj- 
novije s n i d e ,  bilo izlaganjem ormota p l d a  u 
izldbenom delu, bilo preko meseEnog biltma. 

Pored ovafkvog individualnog lkoriSCenja fono- 
teke, postoj~i i mogutnost da m a  uspastavi sa- 
radnju sa dru'gim insbitucijama kulture - (?o- 
zorGtima, filmskim kutama . . .). Mnoga ~poz~orls- 
ta, a posebno PozoriSte na Teraziijama, zahvalju- 
juti svojoj repertoarskoj politici, oseta veliku 

po t~ebu  za institucijatn ovoga tipa. 

Fonoteka bi imogla da da  i veliike rezultate us- 
pastavljajuti saradnju ti sa obrazovnian i d i t u -  
oijaana. PovemjuS svoj rad sa radom nastavni- 
ka u osnfovnim i srednj'im Skolama, pozajmlju- 
jua ,  kako za gotrebe programa muziEkog vaspi- 
tonja tako i za vannastavne delatnwti, cdgova- 
rajuCe plloEe i trake, ona bi irn pcunogla u olbez- 
bedivanju uslova i moguhosti za svestranije 
muziEko obrazovanje uEenika (treba naipamenuti 
da  sve Slkole nemaju moguhosti da za potrebe 
muzii5kog obrazovanja stvaraju sapstveni fond 
p l d a ,  ili, ako ga h a j u ,  on je veoma mali i 

newtpun). 

U radu *kulturn~mmebni&ih drugtava, fdrnskih 
klubova. amaterskih ~ozoriSta. tonvki materiial 
je neophodan element. Amateri se uglavnom 
snalaze, talk0 Sto pozajrnljuju jedni od drugih, 
i zato ne bi trebalo da bude iznenadujujte to 
gto se na jednom fe&ivalu amaterskog filma 
pojavi nekoliko filmova ozvueenih istom muzi- 
kqm. Filmski klubovi i pozori5ne dru%ne ne- 
maju toliko sredstava da  bi mogl)i da stvaraiu 
mpstvene fonoteke, a to i ne bi trebalo da  rade. 
Postojanjem gradske ili op6timslke fonoteke 
umnagome hi s e  smanjili pro'blerni amatera, 
omoguCio im se uvid i pristup u jugos lwemh 

i svebsku diskografsku ,produkciju. 

Dobnim vodenjem fonoteke moglo bi (se uticati 
i na stvaranle nove kmcertne i uapgte muziEIke 
publike, o 3loj se krizi vet odavno govori. Na- 



ravno, w o  je postepeni proces i rezultati bi se 
ostvarivali postupno. 

Fonoteka te, d a  bi bila kompletna, morabi i da 
proSiri svoje fondove notama i drugom muzi- 
Ekom literaturom. Bilo bi poZeljno da s e  sve to 
nalazi na j e d n m  mesh, pa i po cenu ,,duplira- 
nja fondova" ako je u pitanju literatura iz ob- 
lasti muzikologije, istorije i teorije muzike, so- 

ciologije rnuzike iM. 

Dmgo v a h o  pitanje je problem ivdavanja ploEa 
i njihovog relativno brzog ,,troSenja7' od upo- 
trebe. Danas je vef lakSe odgovoriti na to: c m  
fond ploEa se moie presni'mitii na kasete ili tra- 
ke i ta~ko izdavati, a sluSanje ploea, pogotovu 
uollikatnih primeraka moie biti amaguteno is- 

kljuEivo u fonoteci. 

Ovo pitanje reSava se u Francugkoj na  sled& 
na6in: priliikom uuanjavanja u fonote'ku zain- 
teresovani sluSalac je duian da donese na uvid 
i glavu svog gramofona da bi se  utvrdio njen 
kvalitet. Takode, maka pbEa ima i svoj ,,zdrav- 
stveni lkarton" na kame su ubeleiena sva even- 
tualna oStefenja te se p l e a  pregleda pri svakoj 
pozajrmici i vrafanju, i stanje ucrtava na karton. 
U sluEaju ozbiljnog oStefenja iploEe, korisnilk je 
duian da naiknadi htetu u iznmu vrednosti nove 

plde .  koja je i naznaEena na ~kartonu. 

BuduCi da u Beagradu ne postoji ni muzej mu- 
ziekih i n s t m e n a t a ,  ni muaiekih automata, n.i 
istorije muziEke kulture, kloje gotovo svaflci glav- 
ni grad u svetu ima, to bi knoteka mogla pre- 
-1zeti i ulogu organizatora tematskih izlo5bi. 
(4iroj javnosti je nedovoljno poznato da je u 
manastiru Remeta organizovana manja izloiba 
- stalna, istorije srpske muzilke.) Fonoteka bi 
mogla da organizuje id&be u saradnji sa Fa- 
h l t e tom muzieke umetnosti, S r p s k m  a~kademi- 
jom nauka i umetnosti i dmrugim instiitucijama 
kulture, ' odnosile M se na najraznovrsniju mo- 
guCu tematiku: od iivota i rada pojedinih kom- 
pozitora, preko pregleda muzihkog iivota u ad- 
redenom regionu i odredenom periadu, pa do 

izlcCbi narodnih h t r u m e n a t a  i sl. 

ZnaM, fonoteka bi sadriala pored arhiva za 
pl&, note i knjige i drugi materijal, i prostor 
za iudavanje, odvojene tprostore za sluSanje mu- 
zike, izloibeni prostor, a neophodno bilo 
predvideti i salu za ~predavanja, manje kcm- 
certe i filmske projekoije. Takva sala pri fo- 
n'oteci morala bi programski da se  razlikuje od 
svih drugih sliEnih prostora, u kulturnim cen- 
triuna i dmovima kulture. Da M slika bila 
pobpunija i janija,  naveS6emo jedan od mom- 

Cih nedeljnih programa: 
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ponedeljak - predavanje u akviru kursa za 
animatore Muzieke amladine 

utorak - muzieki film 
sreda - klavlirski kmcert postdiiploanca 

Fakulteta muzimEke uunetnosti 
Eetvrtaik - etnoloSko-muziEki Film, uz uvod- 

nu r& struEnjafka 
petak - debata: Muzika u domabean igra- 

nom filmu (uz eventualnu pro- 
jekciju) 

sulbota - koncert na orilginalnim narodnim 
instrumentima 

nedella - pozorigna predstava sa spedjal- 
nim rnuzi&im efektima. 

GRADSKA FONOTEKA 
R=1:500 

IZGLED ULAZNE FASAOE 

OWOVA FRIZEMLJA 

OYrOVA YIIEEM I ulpai hol 
7rprderota 
3plnifarni Evor 
L bife 
5 izioibeni prodor 
6salo 
7pult m izdawnje pl. 
Bseparei m s l u j q k  pl. 
9'egidar @. 

MrWritka biblmtelm 
?l adrnmislmcijo 
12ubz B m b l j e  
nwh+ 
Zdudio mulm 
15presrimovoy'e 
16 muziiki progmni 
17urednStvo billem 
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Naravno, sala bi moigla i lda se ustupa m i  
mladih muuikologa-istraZivafa, da prezentirah 
javnosti rezultate svoga rada5), muziEkim Sko- 
lama, kao i da se u njoj odriavaju pmgrami na- 

menjeni radnim organizacijama. 

Ovaho ambiciozno zamigljena institvcija zahte- 
vala bi i vebi broj stalno i povremeno ztuposle- 
nih struhjaka: fonotakara - arhivara, kustasa 
za izlo5be, animators za rad u organizacijama 
udruienog rada. Sikolama i drugim zaintereso- 
vaaim i<stiitucijama, zatim organizatora kon- 
certmih, filmskih i pozoriSnih pnkedbi, rpredava- 
nja i debata, pa, moirda, i posebnog ~n imatora  

za saradnju sa Muzi3kon-i omladnnm. 

Odnos fonoteke prema OOUR privrede 

Muzika postaje danas sve Edbe i deo radnag 
ambijenta. Postoje i posebne institucjje4) koje 
se bave iskljuEivo iprwgramiranjem i prod3jom 
mlziCkih programa za razl'itite ambijente - 
fabrike, bolnice, stadione, parkove, frizervke sa- 
lone, restorane. hotele itd. To je sloien posao, 
on zahteva veliki broj specijalista, psihololga, 
muzIkologa i stmEnjaka za odgovaraiuh vrstu 
posla. Struhjaci fonoteke M mogli da na zah- 
ter  radnih organizacija i u saradnji sa njima 
rade na prlp~emanju ovih programa. Recimo, 
Beogradu nedostaju restorani u kojima se moie 
sluSati i m~izike sa traka. a ne, kako je sada 
slufaj, gotov3 iskljativo orkestri narodne mu- 
zike razlifitih kvaliteta i vebinom dosta jakog 
zvuka. U s v e h  su veC m a g i  restorand ozvuEeni 
muzikom sa traka fiod nas ,,kafeM Studentskcg 
kulturnog centra), i to muzikm koja je u s\Ma- 
du sz ambijentom ili jeljama stalnih posetilaca 
(diez, bluz, italijanska kancona, instrumentali, 
ozbiljna muzika itd.). U s ~ l a d u  sa namerom 
grada Bcograda o otvaranju specijalizovanih re- 
storana u zoni Knez Mihajlove ulice, fonoteka 
bi se magla starati i o adekvatnom ozvurivanju, 

o izboru i organizacijd muzi&og materijala. 

Pored ovih specifiEnih programa, fonoteka bi 
mogla da izraduje i t i m e  pmgrame, recimo - 
za pauze za doruEak u radnim organlizacijama, 
fi izerske i kozmetiFke salone, hotelske holwe 

itd. 

Veza fonoteke sa OOUR uspostavljala ?A se i 
putem pozajmica traka i kaseta za mdanosti  
I griredbe, uz odgovarajubu spremnost da se 
pomogne u izboru. Talkode, fonoteka bi mogla 
da predlaie i odgovaraju6e muziEike programe i 
priredbe, filrnove i predavanja, posebno one 
koji se odriavaju u sali fonoteke, a koje je mo- 
gu6e odriati i nqmsredno a radnim organizaci- 

jama. 

3 Casopis IstmZtvaf, 0/1979. str. 81-47. 

9 ,,MUSAKW, Sjedinjene AmeriEke DrZave. 
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UsvostavljajuCi analog'iju izmedu fonoteke i M- 
blibteke, nimeCe se Gfanje: da li dma mesta za 
fonoteku u radnoj organizaciji? Do rsada ie pre- 
ma kriterijurnima gradskog- SIZ-a za lkuliuru 
sblmul~sana iskljuEivo nabawka knjiga i organi- 
zacija bibliote6kog fonda u radn:lm onganizaci- 
jama. Fonoteka, Sto nije ni Ewdo, za sada se ne  
planira, - a i muzika uop&te, sa  izuzetkm kon- 
cerata narodne muzike, nema neko znaCajnije 
mesto, ziako se u svakom istraiivanju kulturnih 
potreba dobijaju sliEni rezultati: ielju da se 
bavi muzilkom u detinjstvu je izraiavao i deli- 
mien0 ostvarivao veliki b ~ o j  ds~pitanika (procen- 
tualno najviSe), dak se sada m j m e  bavi najma- 
nji ~broj (vise je onih koji se .have Literaturom, 
pozoriCtem, fotografijom itd.).=) Iz toga sled~i da 
je upravo muzika oblast u kojoj bi trebalo naj- 

viSe raditi i najviSe ~ t i m ~ i s a t i .  

Organlzator(ti) kulturnih delatnosti u OOUR bi 
magao u saradnji sa fonotekom i ~kmis i jom za 
kulturu svoje radne organizacije da  formira 
malu fonoteku, koja bi u pde tku  sluiila islklju- 
Eivo za emitovanje muzike u vreme pauze, d'rru- 
garskih veEeri, svdanosti i priredbi. Postapeno 
uve6avajui.i fond, ili organizwanjem ,,fonobu- 
sa", on t i  mogao postati dostupan radniciqma i 
za individualno koriSCenje. Prerna engleskim 
jiskustvinia, minimalni fond s kojim bi trebalo 
da ~pocne jedna gradska fonotwka je 2 oOO pioEa, 
dok je taj broj u radnim organizacijama pro- 
menljiv, zavisno od broja radnika - trebalo bi 
da se  ikreCe ako 1 p l d e  pa radniku u manjim 
preduzeKia, ili 0,5 ,ploEa po radniku u veCim. 

Osnove o d h  kolekcija trebalo bi da  predstav- 
lja stan,dardni muziEki repertoar, koji bi, jas- 
no, tr&a!o da bude ustanovljen sa strueniacirna 
- rnuzikol~zima, dok bi se drugi deo 1plo6a na- 

bavljao prema Zeljama samih radn ta .  

Da ov-i ideja nije tako daleko cd moguknosti 
realizacije pokazafemo analizom delovania fo- 
n'oteka u radnim orgamizaciiama u Francuskojs), 
sa napomenam da istraiivanje v ~ e n o  u pe- 
ricdu 1965 - 1967, te  da je situacija danas mat-  

no b l j a .  

Iako su fonoteke i u radnim organizacijama 
Francuske najskorijeg por&la, ipak je od Eetr- 

3 Prof. dr Borislav Jovfd - IstrativaEki elaborat o 
kulturnim ootrebama radnfka u PanEevu. umnoteno. 

Beograd. mart, 1978. 

Dobrosav PetkoviC - Istraiivanje kulturnlh potreba 
u 2 OOUR u PanEevu (40% radnika smatra muziku 
najprivlaEnilom umetno8fu, a samo je svaki peti 
bio u poslednja tri meseca na koncertu - u bioskopu 

svaki treCi). 

Milena DragiCeviC SeSif - Kulturne potrebe omladine 
Novog Beograda. 

9 .Bernard Miege - Les comttes d'entreprtses, les 
lolsirs et I'actlon culturelle; ed. Cujas. Paris. 1974. 
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deset posetenih radnih organizacija trinaest po- 
sedovalo fonoteku, tj. 32OIo. Od tih trinaest rad- 
nih crganizacija, 9 se nalazi u Panizu, a samo 
fetiri u provinciji. Od 86 rad~nih organizacija 
koje su odgovorile na poltom poslan ulpitnik 
s m o  je i!l imalo fonoteku, Sto znaEi 11,6 3:0 (6 
u Parizu, 4 a provinciji). Analizirajubi i sve dru- 
ge aktivnvst-j u ohlasti kulture ovih radnih or- 
ganizacija Bernar Miei (Eernard Mli&ge) je do- 
Sao do sledekeg zzkljuEka: fonoteke su stvorene 
samo u mim radnim organizacijama koje veC 
imaju dobro razvijene kulturne aktivnosti - 
biletarnicu, amaterske klubove, aportske aktiv- 

nosti i 'dr. 

Dve od tih radnih organizacija imaju 11OOO 
g1oi.a u fondu, Sto je cifra kojom se ne  mogu 
p>od'ieiti ni m a g e  biblioteke u nas. P~osecno, 
radne organizacije iunaju u fondu 1 pl&u po 
radniku (sa iuuzebkom jedne radne organizacije 
koja ima 3,4 ,ploEe po radniku). Iako ova eifra 
ne izgleda velika, treba imati u vidu da veCjnom 
veliike radne organizacije imajlu i svoju fono- 

teku. 

BuduCi da je anlceta vdena u vreme kada se  
u veEini radnih organizacija tstvarda fonoteka, 
to je i cifra godibnjih nabavki veoma vellika, 

prosetno fond se uveCavao za oko 30°/o. 

Preduzefa grilikom izbora (p lda  obiEno me traie 
gmoC spedjalizovanih instihcija. U Sest radnih 
organizacija ploEe bira kmis i ja  za k u l h m ,  u 
tri fonotekar, a samo u jednoj gmpa korisnilk?. 
Plore se zatim narutuju, uglavnom, n a p o ~ r e d n ~ ~  
od prvizvodafa koji ih prodaje po n&to niiim 
cenama. Samo jedno od anketiranih tpreduzeCa 
nabavlja ploEe preko udmienja ,,Rad i kultu- 
ra"3, ali fanotekar naglaSava da nije zadovo- 
ljan izborom, smatrajuCi da im udruienje nudi 
s m o  ,,osnovne" ploEe, ploEe lproverene vredno- 

sti, a manje iploEe sa  popularnom muzikom. 

U najveCem broju radnih organizacija p l g e  se 
pozajrnljuju besplatno, s ltim bto se plaka mini- 
malna godiSnja Elanarina, dok fmoteke u ana- 
njem lbroju organizacija naplakuju pozajmicu 
svake ploEe (od 20 do 75 santima). Prosdno se 
iz budjeta za kulturu izdvaja igadiSnje 30000 

frana\ka. 

Da je danas situacija verovatno mnogo h l j a  
m&emo prebpostav4t.i ana l i zm podatalka o fo- 
noteci u fa,brici Reno u Bulonj B i j a n k ~ m . ~ )  

3 Milena Dragleevie - Udrutenje ,,Rad i kultura", 
Kultura, br. 41, str. 2 2 P 2 3 0 .  

0) SeSi6 R. Ivko - Kulturne potrebe i aktivnosti slo- 
bodnog vremena radnika iz Jugoslavije kofi se na- 
laze na privremenom radu u regionu Pariza, umno- 
teno, februar, 1978. Beograd, Fakultet dramskih u- 

metnosti. 
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Trenutno, diskoteka irna 3'3000 plda,  a god%- 
nje pozajmljuje 88000 plda, dak biblioteka, 
koja irna znatno ve6i fond - 50000 knj~iga, po- 
zajrnljuje slvega 82 000 lhjiga, a od tih 8Q000, 
52 000 je pozajanljeno putem Wbliabusa. (Ovi p0- 
daci nam govore da je interesovanje za p l h  
Eak v&e nego za knjigu, S t o  bi verovatno Mlo 

sliEno i u naSim fabri~kama. 

DmStvena funkcija i znaEaj fonoteke o v h  su 
tek naznateni. Ima joS m a g o  toga Sto gavori u 
prilog osnivanju jedne ovakve ~nstitucije: po- 
treba okupljanja na jednom mestu svih tonskih 
zapisa neSlih izvornih narodnih pesama, kojli su 
h t o  zav&avali u fonotekama Beta i Berlinag), 
potreba da se ponovo Euju i pojedine radio- 
-emisije, ~posebno intervjui lkoji mogu biti zna- 
Eajll~i i za naukuln), ali d radio-draanslke emisije 
koje zbog vreunena emitovanja nismo mhgli Euti 

,ili koje bi ielelsi ponovo da fujemo, itd. 

Tako je u anlketi o hlturnian potrabama omla- 
dine Nwog Beograda, posebna painja bila ~po- 
klonjena pitanjtima vezanirn za muzilru i razli- 
Eite oblike zadovoljavanja ove potrebe. Veliki 
broj omladinaca (84OIo) ima svoju )ku6nu fono- 
taku, a 21,5 OIo ima preko 50 plda,  koje redovno 
sluSaju. Na pitanje Sta misle o potrebi osniva- 
nja fonoteke na Novom Beogradu, najv&i broj 
je odgovorio da je to preka potreba i da bi oni 
liEno bili njeni korisnici, Elanovi (470/0), n d t o  
manji broj (37,l O/o) smatra da treba osnovati 
fonoteku ali da oni verovatno ne bi lbili mjeni 
Elanovi (a m d u  njiana je najveCi broj studenata 
iz Studentskag grada koji nemaju ni uslova da 
poseduju gramofon ili kasetofon, te nemaiu ni 
razvijenu naviku sluSanja muzrike sa p l d a  ili 
traka), 13,7O10 se izjagnjava da ipak ipostoie vaZ- 
nije stvari iz oblasti kulture za koje bi bilo pre- 
Ee izdvojiti sredstva, d& mega 1,3 O/o omladine 
smatra da ne postojd potreba za mnivanjeun 

fonoteke. 

Vidlimo da je omladina izrazila svoj imdividual- 
ni interes, premda prethodno nije bila detaljno 
obavdtena o fonoteci kao speoifihoj insbituciji 
kulture, i njenom druStvenom znaeaju. U,pravo 
je u t&u i anketa medu institucijauna kulture, 
Skolama i drugim zainkresovanim sradnim or- 
ganizacijama. Ukoliko se pokaie da postoji i 
realni drugtveni interes za osnivanjem fonoteke, 
Sto je n d a  polazna pretpostavrka, to bi pitanie 
njenog osnivanja, kao i osnivanje mreie grad- 
skih fonotcika zasluZivalo v e h  paZniu pril ikm 
planiranja razvoja kulture u Republid, da bi 
ona Sto pre mogla zauzeti svoje mesto u nagern 

kulturnan Zivotu. 

1) PoUtiku, 3. lull 1979., str. 11. 

I I )  Ref1 Zaka Sansela u emlsljl .,Radloskop". Beogtad - I program, 24. full 1979: u 11 fasova. 





OCLEDALO 
Izlazak ove lknjige*, krajem proSle godine, pred- 
stavljao je finale jedne i m & o  bogate i idve 
izdavacike ddahtosibi radova sa podmEja dm- 
Stvenih komunikacij a i mas-medija. Pored 
Z b ~ i i k a  Zavada za h l h r u  H r W ~ k e  DruStve- 
nost komunikacije, edicije ,,RaskrSCaW sar&ev- 
ske ,,Svjetlas!!i" sa kncjigama: TV kao medij i 
Aspekti raclija i niza drugih radrova sada su 
pred nama esdi televizdjslrog reiisera Boiidaza 
KaleziCa. Gwpisani sru u pet tematslrih celina: 
,$istern aprefavanja reahosti", ,,Slneajno pod- 
seCanje", ,,fii%der u spavabj mbi", ,,Granite 
prostora" i ,,Lme&u vimelnag i taktilnag." 
Esajiia p~ethodi koncizini i inspirartimli predgo- 
vor Ratka BoioviCa. Na kraju dolaze Kaleziteve 
meditacije o Tv-mediju u 12 t a h k a  i ,,Viwelna 
selwenca", niz slika sa naglGmim aiktivisti&irn 
mamentam: mzbijanje lahog agledala, tj. slike 

realnosti kakivtu nam daje ma,Li &ran. 

Dhaunikorn smjih promema savremma civiliza- 
cija nameCe danagnjem Eovdku takav tempo 
knji on &to ne moie pahiti. DruYmem k m u -  
ntciranje pasredovano m a s i m e d i j h  pwtaje 
tako pmstar odigravafnja protitivrehih tendmci- 
ja sa neizvemim ishodom. S jedne strme el&- 
tromdka behdogija, kiao dkosmica sadakje an- 
d i i - v h e h e  h W r e  nasi u sebi sve pmlgw- 
stavke ,~reuplemenjivanja Ijudske zajednice u 
g\labahlo sv&ko sdo" (Maikluan). Bmkretmo, 
masaedi j i  s v a j h  pmhcipinna s tanddzaci je ,  
hemagenizacije i univerzalnog .%raja sadrZaja 
mogu podsticati na zibliiavaaje i prepomavanje 
dmgih Ijudi kao istomi8&jeaika i sagovomika. 
Medubinn, masaedi j i  mogu Isbovremeno razvi- 
jati i jaEati oseCaje teskobe, straha i neukore- 
njenosti Eoveka naSeg doba i suqerisati mu da 
je, u p h a s  chiljn saddaja i in fmac i ja ,  i&- 
ljen u ,,lakeam sooijalnog". N&lm veCh hku- 

BoZidar Kalezib: Televizija - tvrdava koja leti, ,,Eta- 
divoj Cirpanov", Novi Sad, 1978, str. 210. 
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isphtivanjru i sklanja se u varl j im sigrulnnasrt 
e~&~th&ki  5vljene sam&e. Tahoder, mes-me- 
dQi kao sredstva neshkenih moguhauti uiticaja 
na ablikovamje i menjmje ilndividuahih 1 ginqp- 
nkh stavova i glabahog ponabanja stavljajlu ga 
u tpzicija pasivnog primaoca ilnfionmacija, od- 
nosno ahjaluta ideoloSke i polribieke mmipulacije. 

Kraiida ~iosledica ovakvag stania mas-medija i 
sadriaja *koje distribui~aFu ,,h&mrnentima7' je 
,,totaha javna usamljenost ~ojedinaca". Uza- 
dtqpnim brmsformaci~ama 6bv& je u-ao 
svloje mwgm~sko  telo, prirodu i idmvreanmo 
poruSio fmostove plodonosnog dijaloga sa Drvgim 
kao svojiian alter egom. Ima li izlaza iz stanja 
prakhutog 8kool.munici'rmja? Moie li h v e k  p l a -  
zeci od sebe s m g  stibi do h g i h ?  Da li je 
reallno puteve obnavljanja prekinutog dijaloga 
OraiMi krm dmSiDvenx, kamuniciranje? Koje m 
mogn6nosti i granice mas-medija, u ovom slu- 
h j u  t e l e v w e  kao pasrednika meduljudskog 
k,omuni'ciraaa? P d w e  pitanje narotito $te-  
resira a u h a  w i h  eseja. Kalezit se, kax, televi- 
zijslki stvaralac upukta u strastveno i nemirno 
tragmje za autenhihim mogutnostima ovag 
m'obnog medija. Kakva je dandnja  situwcQa te- 
levizijslkqg medida, pita se autcrr, i ukamje na 
pravce mornkeg hmalTen#a. Rrema KaleACR1 
d a n a w a  televizija je tvrdava koia leti, cma 
,jpredstavlja stanje mirovanja, .gluvi prostor u 
kojem je zamrla komunikacija" (str. 103). Os- 
noma  odllka vdmelnag medija, ,po n j m u  je, 
ulsmeravanje ka mibljs~lljiu bez wmj~avamja. Na 
navedenaj lkaraktellistici mog medija po&va 
h n c q c i j a  o j e d n o s m m ~ m  djeBovadu: Psenje 
sadriaja n'e pod~rammeva reakciju. Tv-medij je 
niti dahqje,  nilti traii, nastavlj'a Kalede, jedim 
$to se od pimaoca pomke zahteva je polbpuna 
s ~ a s o l o s t  sa dolbijemm infomacijlam (str. 19). 
Stenilisati reallnost i pa-iisilibi gledaoca na adu- 
stajauje od svake akcije, to su, po Kalezih. 
,,uzMiSmi ciljevi", laajlma 'Pvimedij teii. Tvrd- 
Mom da i h n m a c i j a  na telaizi j~i  uqp%ava?lijm 
gubi od svoje i s t in ib t i  ('str. 64) i pastaje fonna 
kaja zamenjuje zbivanje, amtor p o s r h o  raz- 
vija poznatu t a u  K. Levriola o postajamju tzv. 
, ,hvara  prolaza". To pra'khi6no znari da svaika 
vest prolazi odredmim kanalima, a da se na 
p a j 4 l n . h  mestima du i  kanala nalane sdelakbori 
kroz koje data vest moie ali ne mara biti pro- 
pllistena. Rasbojaaje ,,&uvara prola~a" kao k m -  
s t i tubivf i  elemenata Tv-medija je Einjenica 
h j a  se ne moie cmporirti, a a a a u j e  na neagrani- 
h e  m o g r u h d i  kontrole cellakulpne k~mwn'ilra- 
cisme mreie od sbrane pstojekih i~lusrtibuaional- 
lllih sistema. ,,Reprezentativma tin&armacija koja 
zahteva poslu,?most i n&e bengranihno povere- 
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nje" (str. 19) krajnja je ,konzekvenca ovakve 
u n ~ ~ t r a h j e  s t m h r i r a n w t i  televizijlskog i sva- 

kag h g n g  mas-unedija. 

Na Eemu se ~ e t ~ n r ,  zamiva pmsuazima m d  
telwizijskog medija kao ypmabnost da Ew&a 
u neSto wbedi do te mere da podmetimute i imu- 
dene stavove m a t r a  svojim? ,,Granihna s i b a d -  
ja" se javllja v& u p r v m  trenutku kada se u 
brisani p r a  izmedu g l d m c a  i stwarnosti uk- 
ljuPi karnera, a prezmbvaqje sllike svata po- 
staine ,,ekskluzivno pram'' nekog pasednika. 
& p i  plan je, po Kalezih, glamo sredsrtvo 
dereakacije i apstrahovanja stvannosti, koje ,,u 
W j  meri ra6una sa gledadevim nerpoanava- 
n j m  pojave" (str. 155). Kwpni plan je nein- 
formativan plan a na televiziji zapravo wed- 
stavlja vid deainfmacije,  zaikljuhje a u k  
(str. 157). Temelj ove inverzije 'stvarnosti nalazi 
se u ,,inferiornosti bojailjdvih ra~dmalaca" i 
njihovaj nespremtnmti da prhhvarte rixik vlasti- 
tog braienja izbora. I m e n a  sadasnjeg stanqia 
moie se zasnivati jed'ino na drugaEijem odnotsn 
ljudi spram pxtqj&eg, na takvom e n g a b m u  
kojkn se pita i trega m e s t o  da se izbor alter- 
nativa prepusti mima ,,kojii sve znaju meto 
nas". Ko~llkretizujaki problem Kalezie ukazluCje 
na pojavv alternlativne telwizije, ka~o ckdilka 
,,lsemiolo&ke revolucije", i n jma dasadaSnja is- 
kustva u primem w e  svqievrsne opozicije in- 

stltucianalhvammm T v d i j u .  

KaleziCu je kao s t v a r a m  lkoji pledira za dru- 
gaEijd pored* unutar m d i j a  i rujegolvog odmo- 
sa prema publici stalo do aktivnih gledalaca, 
uEesnika u kmmnikacionian pmesima, a upm- 
vo njihana dekiivmja i t a h b e  telwlizija do- 
slovno h e v e r a v a  i 5puMa do nivoa cxssed~wti 
i ,,@te prihva~tljivog saddaja". ,,Televizija ne 
postavlja u centar onoga gledaoca kojli ,put ka 
vrhu informacije prelazi kao s t ahu  trasu anga- 
iovanja, koji se uspinje sopstvenom snalffcnn da 
bi dostigao susbinu ljudskog, odredujuCi tako do- 
gadaj i infomaciju kao dbim, a ne kao sen- 
zaciju" (str. 81). Analiza sadrZaja s v a ~ e v m o g  
pmgrama potvrduje tem da televhija h i  I j d e  
onim 5to m i  vet jesu. Po Adorn>u t h o  stanje 
,,&gwara &momski zamovmoj g l b a l n d  tm-  
deacijri d d t v a  da u m j i m  fonnama svjii&i 
ne prevazilazi sabe, svoj status quo, v d  da ga 
neprekidao j a b  i da ga tarno @je se Bni da je 
u@en b v a  uspostaviW1) Duh vreimema ie 
duh aMa(vaolja ,,idda patr&$e", fetigiziranje 
stvani kao tr2Enih vrednosti, a pcdst ih  ga 
enomrum nmasle presbibe pobrebe. Fo~siranje 
cwih potreba, kmzumentski odnas s p r m  p L z -  
voda m m e  louhre  koju razlilkujemo ad tpo- 

I) T. Adordo: .,Dva eseja 0 telbvlziji", u knjizi TV kaa 
medtJ, str. 25, ,,Svj6Uost", Sarajevo, 1978. 
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trdaBke3, ,,slobadno" adlaeivanje m u t a r  pom- 
benog iztmra, to su a s n m e  asubine Marhzeo- 
m g  ,,Eoveka j&e dimenzije". Takav potmSaE 
je stereotip dmalhjeg gledaoca, a sa njian i k- 
levrizija rams kao okasnicm potrabje  za pro- 
izvodima , , h l k r n e  industrije". U takvom m i -  
jabnoan kantekstu posebno ma&nje dajemo di- 
lemama Sto ih je naznaEio P. Sefer (P. Schaef- 
fer) pitaj~uCi se o danahnjim izgllediuna stvara- 
laca da delotvorno uhiEu na bkove kol&time 
egzistencije, o naMna na b j i  m o l e  koristiiti 
ma~s-medij i efektima uticaja - jlta se pni tame 
gubi, a Sta doMja.3 Usmerimo Li paZnju na ova 
pitanja naCi Cemo se na tiragu KaleziCevih raz- 
miSljanja o sudlbini angatmana a u t m t i h i h  

tv-plenika .  

Na kraju, skupa s autorom postavljamo gitanje: 
kako prwladati usadjenost  u situaciji brzolg 
voza (str. 35)? V r a h o  se joS jednom na mrqguf- 
nolsti i pretpstavke ubnavLjanja prekinute ko- 
manikacije. U ebimoloSkom smislu komdc4ra-  
ti, po tumaeenju 2. Icarmeva (J. Casmauv), 
znaEi povratak ~ajednici .~) Magiuhceti w a g  po- 
vrabka saaledive su jedino kmz takvo tumaEe- 
nje pojmova medij i pomka koje Ce podjednako 
vrednoveti i srpecifiitni karawer mas-medija - 
prezentovaqje sadriaja posredovanog e1ektx-m- 
s k m  tehokogijom, aki i soaijalni kmtekst - 
sadrfaj p r u k e  koja ovi mediji Drenase. Jedino 
takvim bumaEenjern &a: medij-poruka jav- 
ljaju se mop;uCnc&i aktimog audjd~manja ljudi 
kao subjekata i kreatma supstvene suclbine. Sa- 
nledena iz ove wrs~ek t ive ,  reste h e k o v a  San- 
;a da u s p o s t a v i - i s t b  kkun ikac i ju  jer, kako 
kate Makluan, ,,simultano polje elektrirnih in- 

Autorova ravnigljaaja o ambivalentmosti medi- 
ja, p~o ie t a  bnitkom analizom ,,tvrbave koja ldi" 
svmtavaju ga u neveLiki broj televizijakih stva- 
ralaca kuji se ne m k e  sa postojehm lllagom i 
naEinom uticaja mag medija. Paneta stvara- 
la&im iaram i Zeljom da olbuhvatii sve aspekte 
ove koanpleksne i u sebi protivrehe prohlema- 
tike KaledCeva misao ponekada oduta,  pane- 
kad ostane nedurefena. Ta nedorePenowt je ipak 

3 Za objagnjenje razlike pojmova masovna i potrosaf- 
ka kultura videti knjigu: T. Martlnie: Slobodno vrt- 
jeme i suvremeno drugtvo, str. -93, Zagreb, Infor- 

mator. 1957. 

3 P. Sefer: ,,Trokut komunikacije", Bit international. 
NP 819, Zagreb, 1970. 

3 2. Kaznev: ,,Komunikacija", u knjizi: TV kao me- 
dij, Sarajevo 1978, str. 197. 

3 M. Makluan: Gutembergova Qalaksija, ,,Nolit", 
Beograd 1973, str. 165. 
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na p r avm p t u ,  jer Kalezib 1 nema pretenzije 
na dava'nje h a l i n i h  &ova, koj~i su5avajv per- 
spektive istinskog angahana. Do h a j a  kriti- 
fan u sagledavaqju sadaSnje siltuadje Kalezib 
upnkos svemu uzvikuje: ,,Zivela televizi ja!" Taj 
virtuelni qptirnizam ,,8itam se imnedu redova 
ovih eseja i daje im t e h u  i odgovomast u iz- 

ricanjiu s t a w a .  
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Kad se pre Wadesetak godina pajavila knjiga 
pad neubienim naslovom Anatomija kritikel), 
k m d s k o g  a u t o ~ a  Nortropa Fraja, tog brenutka 
poznatog iskljuEivo uiem krugu struhjaka po 
isarpnoj studiji o Vilijamu Blejku i nelnim kra- 
Cim tekkstwjrma, d j e  se mwlo  ni nalslutiti ka- 
kav Ce trag ona ostaviti u savremenoj midi o 
knjfitnnasti. Teze koje je w a j  teoretifax nago- 
vestio u s d o j  pnrolj knjizie) .i u krabkm eseju 
Arhitipovi knjz2evnosti3), pornahan potam i pod 
noslwom Moj kredo, razvike se  nepunu dece- 
niju kasnije u Anatomiju kritike, u jedan d- 
noptieki pcrgled na ~e tnaes t  staleta zapadne 
knjiievne tradicqs. Savremena knjGevna kniti- 
ka je owmn ~ r n i g a m  dobila teoriju IcnjZemosti 
u onom smislu u k o j m  ,,Velekova i Vorenova 
knjiga to nije"'), odncxrmo ,+histu teariju h j i -  
kvnosti'', u na8em vrernenu verwatmo najblEu 

poetici u Airis60telwcum smislu te r e .  

Anatomija kritike po m a @  E m u  predetavlja 
pravi k o m p d j u m  moderne kritike, r a z m r s -  
nih krititbkih priebupa koji nisu m e h m i w  po- 
redani jedam do dmgog, niti eklek4Gik.i apojemi, 
vek koji u dkviru jedhstvene Fkajeve s h m e  
dolbijaju novo mesto, tumaEenje i znaEenje, i 
prerastaju u nov kvalitet, u samosvojan podu- 
hvat ambiciozan p zaanisli, originalan i duho- 
vit po ostvarenju, i upravo zbog toga, moramo 
dodati, puvremeno neprecizan, ili ,ptencijalno 

opasan u svojoj simetriEnosti. 

1) Northrop Frye: Anatomy of Criticism: Four Esscrye, 
Princeton University Press. 1957. Naslov duguje Bar- 
tonovoj Anatomiji sete (Anatomy of Melancholy) od- 
nosno po Frajevom objaSnjenju anatomija je oblik 
pripovedafke proze (fiction), wznat kao menipska ill 
varonska satira, fije su odlike raznovrsnost tema i 
velilco interesovanje za ideje. Mnogi su u naslovu tra- 

Z i l i  kljuf za reSenje Frajevog dela. 

9 N. Frye: Fearful Synmetry, Princeton University 
Press. 1947. 

3 N. Frye: ,,Archetypes of Literature", Kenyon Re- 
viW. Winter 1951, pp. 92-110. 

4) Contemporary Criticism, ed. M. Brackbury, Edward 
Arnold Ltd., London, 1970. 
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Paanati amenitki hitiliar Valrter Sam u svam 
pregledu moderne amerieke kritike odreduje 
Anatomiju kritike kao delo ad m e  teori'jdke 
vainosti, a ne kao delo koje predstavlia odre- 
denu k r i t i e h  struja. Mada Fkaja ubraja u M- 
&e mistike, Satnn kod njega otkriva elemente 
bliske ,,neoaristotelovcima". I Fraj, kao i oni, 
uzima Aristddcwu Poetiku kao polaziste nauE- 
ne kritilke, i pokazuije interesovanje za generib 
ku lrnitiku kolju je ,,nova kritlka" zanemarivala. 
S l i h u  v m  vide Vimsat i h k s ,  mada oni Fra- 
ja gre svega svrstav Ja u mltske krititare, uk-i- 
vajuhi had njega i varijantu starog istonicima. 
Za Pola de  Mana je Fraj, pored Bar.lta i Jakab- 
sona, kriltiEar koji stoji na granici takozvanog 
spoljaSnjeg i mutarnjeg ~ r i s tupa ,  i s tmkbra -  
listidkih t d m c i j a .  Frenk Kermod Anatomiju 
posmatra kao n e o b i a  dostignuk sim~bolizma i 
aristotdijaniama. V e l d  smatra da se u Fraje- 
voj teoriji d n u h j u  demenlti mitske sa motivi- 
ma ,,nove kritike". Ihab Hasan ubraja Fraja, 
zajedno sa Velekom, u formaliste. Mari Kriger 
ga p o v m j e  sa filomfskjm i mitskim pramem 
u savremenoj ameriakoj kritici. Neki u Fraju 
vide izrazitog arnoldavca, eliotovca, kasirerwca, 
jungovca, frejzerwca, iM. KritiEari, drugim r e  
Eima, wog  kmadskog teoretifara, dwode  u 
vezu sa svim znaeajnijian pravcima u savreme- 
R O ~  kritici. To maEi da u Fraievq tewilji po- 
abaji veliko bagaktm teorijskih impl f  acija, i 
da se on, kao i waki maEajniji mislilac, teSho 
uklapa u dkvire samo jedne struje. Ovaj naj- 
maEajniji kanadskl kritiEar je, s jedne strme, 
naziwan poadnim imenirna, ubrajan u ,,nazad- 
new mislicce, imenovan ,,v~sakim svebrtenikom 
klerikalnog mraEnjaStva" a, s druge strane, 
DZefrl Hartman je video bliskost Fraieve misld 
sa marksimom. Nortrop k a j  je, i6to tako, uzi- 
man kao dovoljno jak mislilac da bude usarn- 
ljeni antipod cel7j jednoj &OH, Sikoli ,,nove kri- 
a e " ,  ili je uzdizan medu Eetiri najznaEajnija 
angloamerieka Mti fara  ovog veka, zajedno sa 

Eliotom, RiEardsom i Paundom. 

Jedm kmadski kriitiEar je Fraja nazvao ,,centri- 
getailistam", nasuprot n jegovm zeanljah i sa- 
vremeniku MarSalu Makluanu, koga smatra 
,~emtrilbgalistom". Pod ovlm nazivi,ma se, u 
stsrari, imaju u vidu dva metoda. Jedan, sve- 
obuhvabne za tvorae  strukture koja stvara n&u 
vrstu intelekhalhe k l a w h h b i j e ,  i dm&, w- 
gestivne otvorene strukture koja stvara inte- 
lektualnu agorafobiju. Za Ma~kluana, ka ie  ovaj 
kri tzar,  ,,imedijum je poruka", a za Fraja ,,sis- 
t&n je sistem". Medu th ,  Fraj se ne bi sloiio 
sa tim. On shmu pretpostavlja s is tmu,  i smat- 
r a  je nvZniun dom. h i  koji veruju u otvore- 
m t  Frajeve sheme smatraju da  an Zeli da po- 
begne upravo od za~tvoremih, skuEenih prosbra 
savremene kritike. Zbog toga ga neki kritiEari 
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ubrajaju u ,,centrihgalistew imajuci u vHu n9e- 
govu t e h j u  da se ,,udaljiW od dela u patrazi 
za Sirim vidicima, usudili bismo se reCi, jedne 
estetike, i grariihim podmlijima jedne knji- 

i m e  anbopobgilje. 

Radi laEag pristulpa Anatomiji kritike Zeleli 
bismo da ukaieano na neke liinjenice iz kajih 
bi se mogli izvesti zakljulici, matajni za ramme- 
vanje ove studije u kontekstu savrmene midi 
o knjzevnosti. Pre svega valjalo ~bi napome- 
nuti da je w a  knjiga pisana u direktnoj ill in- 
direbnaj polemici sa . ,novm krit9kamn, ,,no- 
voaristotelovcima" fikalke grupe, i ,,mitskom 
kritiikm", koje su u trenutku njenog Objavlji- 
va~nja vladale anglorwnerilikom krit i&m s c m .  

Frajwa studij,a predstavljala je moida prvi ko- 
rak dalje u odnosu na pomenute ~ravce ,  ali ne 
sa ciljem odbacivanja nj ihvih relevantnih do- 
stlmuCa. Knjiievna teorija Nortropa Fraja lie- 
sto s v m o  polazi upravo ad ovih ukn ja  da bi 
ih, ako je to potrebno, prevazilla, ili im drvo- 
rila Sire perqxdutive. Tako je Fraj ,povo(i kri- 
tici" indirektno zaunerao preterano linsistiranje 
na tekstualnoj analizi i fwto miikroskopsko is- 
traiivanje pesnielosg taciva. Medutiun, an trulcvo 
Mraiivmje nije odbacio kao pdetni h r a k  u 
izufavan,ju knjiimosti ,  a ,povu kritiku" le 
svrsta,o u tri najznaeajnije vrste moderne krl- 
tike. Isto tako, n& ,,nove kritike" da se bavi 
veCim k,njiievnim oblicima (romanom, na pri- 
mer), Fraj je pc&.Gao da prevazide usrdsreda- 
juCi se na veke prozne oblike i d a j d i  nova 
tumaeenja pojmovima kao Sto su: fiction, ep 
ili iraniija. Na naklmast ,,nwih" krititara pre- 
ma metafizi&im p d c i m a  (Pap i drugi), ad- 
n ' m o  na njihow pmememo izraienu adlboj- 
noet prema romantiliarskim pesnicima, Fraj je 
odgovorio novim tumalienjem romantima i ro- 
mantiljke ,tendencije kao konstante u knjaiev- 
nosti. Na planu Eisto teorijskih pitanja pohliao 
je da se oslohdi ,,mpiricistiake zeblude" 
,pwve kritike", odnano njene nespremnosti da 
se bavi Sirim teorijskim problemha, i da po- 
puni praminu na planu teorije k n j i i m i h  ian- 

rova. 

Sa ,,nwoaristotelmima" (R. S. Krejn i drugi), 
Fraju je zajednii3ki his tote l  kao najsigumije 
polazae za kritllru u smislu relativno autonam- 
ne nauEne disciplme, Medutim, Fraj nije Zeleo, 
da stvori teoriju knjijevnosti koja bi se prven- 
stvento adredivala prema Aristotelu, veC koja bi 
krenula u pravcu zasnivanja samosvojme nauke 
o knjiimosti .  NajkraCe relieno, Fraj nije ,,no- 
voaristotelovac", v d  pobtovalac histotela. U 
olzviru ~roblema same ,,mibske" kritike v a h o  
je napomenuti da o v m  kanad,skam teoretiEa- 
ru, nasuprot mogim predstavnicima ,,mitskog" 
pravca, obred nije zanirnljiv kao poreklo &a- 
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me, ve15 kao sadrZina drame, da njegovi arhi- 
tiipovi nisu ni jungovski, ni bdkinov&, i da 
je akod njega mit liSen metafizit3kog i mlisti5kog 
i p r h t a v l j a  ,,8strukturalni elemen~t" lunji5evn'o- 
sti, kljuE za integralno znaEenje peaniekag dela 
u mislu metafore, slike i simbala. Za razliku 
ad mnagih preddavni'ka ,@tskog" pravca u 
kritici Fraj stalno isti'Ee r a z l b  iznnedu pred- 
meta antrapolagije, psiho1,ogije i knjiievne kri- 
tike. I med3a su glavni p h l a t i  njegove ,,mit- 
&e ili arhltipuke kriti,ken bLiski a s n m i r n  pr&- 
postavkama predstavnika m g  pravca an ni- 
pagbo ne M i  da njegova mitska kritika p&e 
&a liEi na ,,,rbavlu koanparativnu religiju". S 
dmge strane, zanimljivo je da je Frajwa she- 
ma p o  mnago Eemu bliska postavkama struk- 
hralista, paseho  francuskih, i Levi-Strosovoj 
mijalnoj a?lrtropologiji. Mediutim, uravilnije je 
re6i da su neke pastavke stnakturalivna anti- 
cipirane u Anatomiji ktittke, jer je m a  naoiaa- 
na desebsk, i vise godha pre ~ a f a v e  m i h  
meEajnih telostova frmmskih stmlloburalista. 

UzimajuCi u abzir nesumnjiv mafaj ove knjige 
mo2emo da poadravimo napor zagrebai3lco.g iz- 
davaEa5) &to je, p a l e  jedncg dugog igEekivanja, 
u svlojaj uglednoi i imzetno 1-0 mreanljenaj 
edicij~i obiavio w o  uticajao delo savreanme teo- 
rije knilfwnesti. Ovaj vredan izdavab'ki i pre- 
dila24ki duhvart bio bi jog pobpuni;ii sa In- 
deksam imena i mjmova lroii se nalaze u iz- 
vorniku (na Zalost. festa praksa na!5ih ixda- 
veEa). Ne ixgleda salsvirn mravdaqo ni  zadr5a- 
vanie engleske transkriacije grEkih r g i  (ethos, 
mythas, pharmakos). pored p a h j a n i a  nage, 
(dos, milbas. fanmalkos). odnosno izvorne grEke. 
Lsb ta<ko nimo stgum? da li je za sve tenmine 
nadmlo najsre3nii.e rdenie.3 Inak. time ni;e 
umanien mnFai pianirsko$ izdavn.Ncoq nadru- 
hvata i pouzdanag, naiEeI.6 e usuelog, ,~rev&a 
Frajevag slofenog teksta, ~ m o q  terminol,o&ih 
zarnki za koje nije bilo prethadn~ih putokaza u 

ndem jeziku. 

') N. Frge: Anatomija kritike. ..NaDrijed9', Zagreb, 
lW9. Prevela s engleskog Giga Grafan. 

3 Na primer, jedan od kljufnih termina ,,displace- 
ment" preveden je kao ,,premjeStenost". ~ r i  &mu je 
zadrtano njegovo osnovno znafenje (premeStanje, za- 
mena mesta, ~omeranje, pomicanje), ali Drevash~dnO 
u smislu neke mehanifke radnje ili fizifkog stanja. 
ZanemarujuCi u ovom kontekstu njegovo znafenje u 
psihoanalizi, on kod Fraja predstavlja zajednifko ime 
za pesnifka sredstva kojima se mit 1 metafora prila- 
godavaju kanonima morala i verodostojnosti, verovat- 
nosti. Na primer. kretanje mita u Dravcu .,reaUzma" 
1 nazad, odnosno pomeraaja u znafenju mita u okviru 
uobifajenih knjitevnih kategorija. Cini se da bi ovom 
slotenom pojmu bliZi bio termin .,~omeranje" (po ana- 
logiji sa pomeranjem znafenja neke refi, na primer). 
koji zadrtava osnovno znafenje refi i dinamifko-pros- 
tornu viSeznafnost koju mu je dao Fraj, ostajuCi pri 

tom u duhu ndeg  jezika. 
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M ATERI JALISTI- 

JOVICA ACIN: PAUKOVA POLITIKA, 
,,PROSVETAM, BEOGRAD, 1978. 

Marks je u svojim tezama o Fojerbahu istakao 
da je sav drugtveni fivot, Bto znaEi socijalni 
status Eovjeka kao ljudskog biCa, u biti p ~ a k -  
tifki, i da je stupanj misticizma ili idealizma 
aritmetiEki progresivan udaljavanju od te 
prakse. Ali, unutar zapadnjaEke prakse helen- 
sko-krSCanske tradicije Logosa, Jedinoga, Apso- 
luta, MoCi, Vlasti, Ratioa, nisu se samo pretpo- 
stavke prakse i rada metafizicirale, pa stoga 
dakle, paradoksalno, i Sam Tad kao p~aksa,  nego 
je metafizika preplavila jog viSe i tzv. duhovnu 
nadgradnju, odnosno diskurzivne svekolike 
prakse kao polja oEitovanja i materijal'istieke 
proizvodnje subjektove procesualnosti. Naime, 
metafizika koja je patronizirala diskurzivnu 
epistemoloSku praksu, od filozofije do knjifev- 
nosti, od pravnoga/pravniEkoga diskursa (vidi 
razmatranja Ernsta Bloha, Prirodno pravo i 
ljudsko dostojanstvo, Komunist, Beograd, 1977) 
do politiEkoga pisma (npr. staljinsko pismo je 
prava kuCa metafizike), htjela bi upravo po- 
nigtiti, a to i radi tarno gdje se uvukla, subjek- 
tovu~subjektivnu procesualnost kao materijali- 
stiEkom praksom inaugurirana razloma/razlike 
Idiferencije: metafizika ponajprije greevito uz- 
nastojava na brlsanju granica, ponigtenju pose- 
bitosti, zatiranju razlika, vidievSi u tome smrtnu 
opasnost za *be, svog neprijatelja, svoga neEa- 
stivoga. A subverzivna praksa materijalistieke 
proizvodnje kao eminentna procesualnost, dakle 
povijest. koia je vazda usmjerena ka drugome, 
kao dijalogom uspostavljena zajednidtva per 
definitionern, dijalog je dvaju razliEitih subje- 
kata. koii svoiom fundamentalnom definicijom 
ponigtavaju lsto kao kuCu metafizike, - ta 
subverzivnost prakse htjela bi raskinuti totali- 
tarizam Totali'teta. Isto i Drugo mogu koegzi- 
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stirati samo u smislu jednog, E. Levinasa, naime 
samo u onom smislu ukoliko je njihov odnos - 
govorenje, u Eijem procesu termini nisu gra- 
nifni, i ukoliko Drugo kao transcendentno Isto- 
me ,,prisiljavam ovoga da izide iz sebe. Samo 
utoliko Isto Ce biti bitna identifikacija u raz- 
lifnome, identifikacija Razlika, dakle historije. 
U tome je znafenju govor kao diskurzivna 
praksa proizvodnja smisla, smisla naime koji se 
nikad ne proizvodi kao idealna bit, kao ideo- 
-1ogija (to Sto on nekad metafizifkim obratom 
postaje ideologija, Sto Ce reCi faSizam i religija 
ideje, govori samo o strahovitoj moCi metafizike), 
nego je izgovoren nazofnoSCu zajedniltva, pa 
dakle eliminira ekskluzivni intelektualistifki 
intuicionizam Istoga kao Jedinoga; to je ujedno 
kritika Istoga u njegovoj iudnji k Apsolutnosti. 
OsmiSljenje pojedinafne subjektove nazofnosti, 
kao posebit(n)osti jamaho, nije puka eviden- 
cija, ofe-vidnost, niti je pod patronatstvom 
intuicionistieke impasture; kao praksa rada/ 
procesa/povijesti ona je (viSe) nazornost onoga 
Drugog/Razli5itog kao bratimljenje kroz pre- 
pirku. kao neizbieiiva i nuina svada Sto pro- 
duktivno raskrEuje put ne egzistencijalnome 
transcendentalnome projektu kao projekciji Lo- 
aocentriEkoa/~omocentri~ko~ za~adniafkoa Uma. - 
;ego put Gontradikcijama, aniisistemima, raz- 
likama. multi~likaciiama. Nazofnost Sto dolazi 
nepripravna, - nepr<dvidena, izdaleka svojom 

novoSCu. 

Upravo na takvim metodologijskim pretpostav- 
kama temelji se i ACinovo Eitanje, Eitanjd po 
ACinu. I nije bitno kolike je rezultate ponudila 
ova knjiga, kakve antisisteme za detroniziranje 
svih (budutih) sistema kao apologetizacija Apso- 
luta, jer ono Sto ova knjiga donosi kao tzv. 
sadriaj, to jest ono o Eemu se govori, viSe je 
ili manje poznato bar onom dijelu javnosti koji 
malo ozbiljnije prati kretanje suvremenih (za- 
padnjafkih) evropskih misli, nego je ona daleko 
vatnija, epohnija po nafinu Eitanjalpisanja, po 
,,metodologijin rada svoje skripturalne prakse. 
I zapravo njezin pravi ,,sadriajn i nije puki 
sadriaj knjige raspodiieljen u tri veCa poglavlja, 
nego buduCi da obraduje i materijalldjelaltek- 
stove/autore/pisma fija je praksa fitanjalpisa- 
nja slifna ACinovoj, odnosno i sama je kritika 
metafizifkoga logocentrizma i homo-evropo- 
-centrizma evro~ske za~adniafke tradiciie: ~ r a v i  - " 

sadriaj knjigg upravo je ,,metodoiogi;sko" 
o~ravdanie saddaia. odnosno etabliranieha- 
tuknigtvo- ,.metod616Skog" nafina radikalne 
kritike knjitevne metafizike. U tome je njezina 
svjeiina, njezina novost i njezina pra;a viijed- 
nost. A to koliko Akin duguje Juliji Kristevoj, 
ili Deridi. Bartu, Fukou, Guu, Solersu, Hajde- 
gem, Nifeu, Marksu, Lenjinu, itd. itd., uopfe 
nije bitno. jer prvo, nitko od nas niSta nije iz 
prsta isisao, a drugo, bitno je Sto ACin hoCe 
i kako hoCe s akceptiranim znanjima, usvoje- 
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nim mislima, operativnim ,,naEelimaU, svojom 
subverzivnom praksom pisanja. 

Sto dakle Akin kao predstavnik subverzivne 
matenijalistieke prakse pisanja par excellence, 
hobe, i za Eim teii u svojoj antisistemnoj knjizi? 

Postoje u odredenu smislu tri razlieita modusa, 
tri vrste, koncepcije politike. Konzervatorska i 
konzervativna politika etablirana u lienosti su- 
verena, Sefa kao vrhovnog regulatora; postoji 
revizionistiEki koncept, koji je zapravo samo 
zamjena k6da; nosilac tog koda je novi 6ef 
(Staljin) ili npr. anonimna grupa (moderni 
tehnokratizam). I na koncu, revolucionarna po- 
litika, koja ni u kojem sluEaju ne smije biti 
puka repeticija; vrijeme revolucionarne politike 
je vrijeme kada se politika kao (meta-)govor 
brile, poniltava, izmife, s-klanja. Ista je stvar 
i s knjiievnolku, odnosno s metafinikom, koja 
naravno pod cijenu svog vlastitog postojanj a. 
ieli pak izbrisati upravo treCu soluciju, i koja 
knjiZevnast grli kao jednu od svojih najmilijih 
dragana, kao podrueje gdje se ona mofe naj- 
briiljivrije sakriti, maskirati a da ostahe nepri- 
mjetljiva, da se priEinja vrlo revolucionarnom. 
Ne bi uz malo vile truda npr. bilo niti posebno 
teSko otkriti pravu metafiziEku meStriju u raz- 
liEitim tzv. revoluaionarnim konceptima u tzv. 
povijesti (novije) hrvatske knjifevnosti kao 
Estom izloSku ideologijskoga pisanja koji je za 
,,stvar knjiievnosti" mario toliko koliko mu je 
(tom ideologijskome pisanju) bilo potrebno da 
metaforiEki zamaskira svoju pravu prirodu; 
dakle knjiievnmt mu je sluZila fu~ravo kao 
sluSkinja) samo kao ruho, odiielo, prljavo 
izvanjsko, grijeSni oznaEitelj kao drugotni i ne- 
bitni. Od ilirizma do ,,krugovaSal', kafem, pod- 

jednako. 

Knjiiievnost je iamaEno iedna od semiotifkih 
praksa, odnosno - ozna~iteljskih materijalistiEkih 
praksa rada, koja uvravo tim svojim oznafi- 
telj,skim radom stvaia znaEenja, a -3to ie, da- 
kako, metafizika vrlo dobro znala koristiti kako 
bi se u njoj pridomila. No upravo suvremena 
moderna praksa knjiievnosti. kao i knjiievno- 
kritiEka praksa takoder, temeljno drma meta- 
fiziEkom koncepcijom subjekta. miSljenja, 
znaka. prakse oznaEiteljstva . . . Dakako da i tom 
podruEju novog reza prijeti, stojeCi u prikrajku, 
metafizika, i ona se oEituje u onim nor. ,struk- 
turalistdfkim radovima, bolje re6i formalistif- 
kim, koji u svojim ekskluzivitetima u analizama 
znakovna ustroja znakove lilavaju sociologe- 
miEnosti jeziEna znaka; dakako te vrste missti- 
fikacije ne daju pravo onima koii iz druge kraj- 
nosti negiraiu svaki ~ozitivni dominos struktu- 
ralisti~kih rezova ko i f~omafu  etabliranje razlika 
i procesa kao sublektovoi povijesti. A opet 
takva vrsta ..strukturalistiEkoga"- pristuoa =a- 
pravo time otkriva svoju nemoC Eitanja, jer 
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jedva da postoji neki knjiievni tekst koji izu- 
zimlje sociologemiEnost svojega znaka; naravno 
da se ona ne sastoji u onome Sto prepoznaje 
vulgarni sooiologizam i dogmatski ,,marksizamX, 
tj. u nekakvu doslovnu prijepisu socijalne 
stvarnosti. Takva je naime poniiavajuCa i de- 
gradantna uloga knjiievnosti njoj samoj doni- 

jela vidt; Steta nego koristi. 

PoSav od pastava subverzivne djelatnosti nad 
jezikom, ACin gradi/piSe kritiku metafiziEke 
koncepci je jezika kao ideologi j skoga monologiz- 
ma, pofev jog tam0 od Platona i Aristotela. 
Naime lucidno se opredjeljujuCi za ,,kategori ju" 
Eitanja, a ne interpretacije - koja smjera 
sustavnosti, redu, zatvorenosti, Eitanja naime 
kao rada i proizvodnje otvorenosti, mnostva, 
praks5 koje slijede naputak istinskog dijaloga 
kao zajednifko prigrljenje drugoga, ACin pri- 
skrbljuje afirmaci ju rubnih prostora kao mjesta 
teksta i Eitanja, mjesta subjekta, prirubnica kako 
bi to rekao Derida, koje nastoje i mogu probiti 
ideoloSke blokade, koje au je ogradile i odstra- 
nile. mirubnice koie i iesu uDravo finom svo- 
jega konstituiranjajispi$vanja- radikalna kritika 
svih ideolodkih kritika koje i e  metafizika pri- 
davala knjiievnosti, navlastito pak njezine teo- 
rije, odnosno estetike. A u razgradnji te meta- 
fizifke imposture krije se upravo materijalisti- 
Eka odlufnost ovakve prakse ~ i san ja .  Ako je 
destrukcija i razgradnja metafizifkoga koncepta 
pretpostavka rada, onda Ce se materijalistifka 
oznaEiteliska ,,metodologija" moCi ostvariti Eita- 
njem autora, koji, inaugurirage takav naEin Ei- 
tanja, Marksa i Lenjina. Ali - i tu je posebnost 
ACinova fitanja. On naime ne uzima klasifne 
tekstove Marksa i Lenjina i ne prepriEava ih 
ili navodima potkrepljuje nekakve svoie sisteme 
tzv. marksistieke kritike ili teorije kniifevnosti. 
Ne, ACina ne zanima plitki voluntaristifki socio- 
logizam koji se  zapravo svodi na jedno dogmat- 
ako pismo Koncepta Jednoga, koii se  za razliku 
od faSizma samo brani u ime Marksa a u biti 
je i Sam fasizam; ACina dakle, da tako kaiem, 
ne zanima nekakav krajnji finalni vroizvod/pro- 
dukt Marksova rada, njega ne zanima Lenjinova 
knjiga kao svezak na polici u koiemu su ozna- 
Eeni zgodni citati za uporabu u povodu - na- 
protiv, njega zanima Marksova i Lenjinova knji- 
ga kao prores nastajanja te  kniiae, kao nafin 
na koji su nastajale, na koii su Marks i Leniin 
pisali svoie Euvene spise, kao npr. kribiku kla- 
sifne ~o l i t i fke  ekonomije, ili rane radove, ili 
Grundrisse, ili Leniinove biljeinice, spisi koji 
su postali udibenikom kako se uopCe Eita. Iz 
tih spisa treba dakle uEiti Eitati. JnmaEno. ako 
nam vri tome ~ o m a i u  i Altiser, ili Tak Ransier, 
ili Bloh ili Lefevr, to ne znafi vuko povodenie, 
nego uvid u nedogmatsku i kreativnu EitalaEku 
skitnju kroz te tekstove. ~rvenstveno kao tiie!a 
sa svoiom Dunom svijeSCu o svoioi vlastitoj 
subiektivnosti. Mislim da ne pretjerujem kad 
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kaiem da bi cjelokupnu naSu knjiievnost tre- 
balo proritati jednom na takav narin, ali i ne 
samo knjiievnost, dakako, kao sjajno mjesto 
metafizike, nego pare 1 neke eminentno mark- 
sistirke kritike, i tzv. marksistieke i knjiiev- 
nosti i teorile, a poglavito estetiKe. U tom bi 
smislu trebalo ponovno proritati zbornik Knji- 
ievna kritika i matksizam (Prosveta, Beograd, 

1971). 
I 

0slanjajui.i se na najbolje predstavnike frail- 
cuske p~ststrukturalistirke ozna6iteljsko-materi- 
jalistirke kritike (Bart, Solers, Kristeva, Gu, 
npr.), ACin posve ispravno daje naputke za 
materijalistirko Eitanje: ono dovodi u pitanje 
stare metafizirke pretpostavke knjiievne kritike, 
pa dakle i detronizira vazdaSnju teleoloSku ori- 
jentaciju kritirkog govora, zahtijevajuki novo 
promiSljeno 6itanje teksta u materijalnosti i 
nesvodivoj heterogenosti njegova dogadaja. Opa- 
ske o Deridi, Lakanu, Hajdegeru, samo produb- 
ljuju poligrafijsku karakteristiku teksta kao igre 
Eitanjalpisanja, iskriianosti, ispreplitanja, umno- 
gostruravanja. S tim u svezi bilo bi danas 
iznimno interesantno promotriti filozofije, od- 
nosno koncepcije gramatika. Ne samo gramatika 
razliEitih humanistiEkih pisama, gramatiku 
pravna rukopisa, gramatiku povijesna pisanja, 
gramatiku knjiievno-povijesna pisma, Sto je 
pitanje za sebe i utoliko aktualnije i akutnije 
te zahtiieva neodloino rad. nego navlastito Era- 
matiku - jezika, npr. indoevropske koncepcije 
gramatike, konkretno bilo bi vrlo zanimljivo 
npr. ispitati filozofiju gramatike hrvatsko- 
-srpskog jezika. Kao pripadnik velike porodice 
tzv. indoevropskih jezika i naS se jezik i njegova 
gramatika taZi zacijelo metafiairki okriljem koje 
ga obgrljuje, Sto pokazuje jednostavni sintak- 
ti& red rijeri - subjekt-predikat-dodaci - Sto 
je upravo metafiziEki lanac par excellence koji 
preko jezicne kategorije subjekta (Ja - prvo 
lice jednine) ovome pribavlja mjesto Apsoluta, 
Monarha, PovlaStenoga, Jednoga (jednina), a sve 
astalo u lancu ima da se ravna po njemu ((ko- 
njugira se, slaie se, deklinira, spreie, itd.). Toj 
bi se  metafizirkoj koncepciji gramatike trebao 
suprotstaviti pjesniEki jezik kao posljednji spa- 
silac iz ~samrtnoga logocentrirkog i evropo-homo- 
-centriEkog metafiziekog zagrljaja, i to u onoj 
mjeri pjesnirki diskurs ukoliko i Sam probija 
ideologijski koncept pisanja samoga knjiievnoga 
pisma, jer - ne zavaravajmo se - ukoliko pak 
i sam pjesn'irki jezik jest pohraniliStem jednoga 
metafizirkoga totalitaristiekoga koncepta Tota- 
lizacije. on je ne samo bolje maskiran od npr. 
gramatike pa dakle i teie raspoznativ, mada ne 
i neraspoznativ, nego je i daleko opasniji, jer 

je njegov metafiziEki zagrljaj smrtonosniji. 

Upravo za erotsku kritiku, koju Afin stavlja u 
opoziciju prema anatomskoj kritici, koja ne visi 
na tzv. poruci djela ili na njegovu sistemu, 
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ianru, nego bludi po njegovoj tjelesnosti kao 
njegovu (het)erogenom produktivnom funkcio- 
niranju upravo na tragu Bartova ufiCa u tekstu, 
erotska kritika koja niti ieli niti hoCe. a niti 
dakle moie, obuhvatiti konaEno i jedino zna- 
Eenje, nedvosmislenost komunikacije, neranjivo 
jedinstvo subjekta, - upravo za takvu kritiku 
dragocjena su iskustva T. Mana, Kafke. DZojsa, 
Broha, Valerija, Borgesa, Rilkea, Helderlina, 
Hajdegera, NiEea, M. BlanSoa, M. Degia, Ma- 

larmea i drugih. 

Daljnji esej o kritiEkom radu S. Mari6a ili 
~ r i~ovi iednom radu Milorada PaviCa samo su 
prikjenjene analize, vrlo lucidne i minuciome, 
jednon nenotekstnorr Eitania niihovih tekstova. 
A pr&p& ovog potonjeg, to je ijedno i izuzetan 
prinos prouEavanju fantastike, uz redukciju i 
kritiku nekih Todorovljevih postavki o fantastici 
iz njegove knjige Uvod u fantastieku knjifev- 

nost (Seuil, Paris, 1970). 

Naposljetku tu je i kritiEki osvrt da mogu6nost 
neoretorike danas u razliEitim disciplinama, kao 
npr. u hermeneutici, teoriji argumentacije, se- 
miologiji - gdje A6in uzima Eka za primjer 
obradbe, u lingvistici, u psihoanalizi (Lakan), te 
na koncu u knjiievnosti - gdje je njezin noviji 
zagovornik posebno Z. Zenet, koji ho6e da pri- 
dobije polje knjiievna rada Eija semantiEka 
priroda ukazuje na polisemiju knjitevna zna- 
kovlja, polje koje se ,,otvara imedu  dviju rijeei 
istoga smisla, dva mis la  iste rij&i: dva jez?ka 
istoga jezika" (Zenet), polje na kojemu se jezik 
uknjifevljuje. No - ne prijeti li tu ulaskom na 
mala vrata ponovno navala metafizike, jer uko- 
liko je retorika shva6ena kao kritika knjiievna 
Uma, kritika njegove sistematizacije, analiza- 
torskog operatorskog razradivanja u svrhu iz- 
gradbe cjelovite interpretacije koja dovrSava 
sliku Totaliteta djela kao organizma (=ne-tijela), 
onda to viSe nije retorika per definitionem, nego 
je materijalistiEki oznaEiteljski rad koji se 
eventualno slufi i retoriEkom terminologijom 
kako bi razorio i samu retoriku kao takvu. To 

pitanje zasad ostavljamo naznaEenim. 
/ 

Ne zavrSava uzalud knjiga ACinova razmatra- 
njem o matematici i metafori kao prividno 
dvjema krajnostima, matematizaciji, scijentiz- 
mu, objekbivnosti, Sto je potpuno suprotno ACi- 
novoj erotskoj kritici, i metafori kao biti pjes- 
niEkog diskursa. No, kaiem, to je samo prividno. 
Jer, A6in ne inzistira na kvantifikaciji odnmno 
matematizaciji knjiievnih analiza, Sto je danas 
na osnovi teorije skupova i modela (djelomiEno) 
moguke, moguee naime na 1ingvistiEkoj razini, 
nego pak ACin naglaSava analognost; s jedne 
strane rekao bih analogija matematike i meta- 
fore  homolo log no st struktura unutar kozmiEkog 
mraka), i analogija unutar same metafore; no, 
ovu liniju analogije unutar same metafore kao 
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njezino svojevrsno narelo izgradbe, a Sto se 
veie uz staru filozofsku tradiciju od Platona 
preko sv. Tome Akvinskoga do Kanta, ACin 
dovodi u pitanje suprotstavljajufi joj suvre- 
menu refleksiju o metafori koja ,,prebacujeW 
puku predmetnu manipulativnu analognmt na 
supstitucijalno odredenje: ,,Metafora je radikal- 
no ufinak supsbitucije jednog oznafitelja dru- 
gim u nekom lancu, a da niSta od prirodnog ne 
predodreduje taj oznaEitelj za ovu funkoiju 
phore izim ukoliko se ne radi o dva oznafitelja 
svd iva  t a o  takva na neku fonematsku opozici- 
ju" (Lakan), Sto Ce reCi da  metafora stoji na sa- 
mom pofetku proizvodnje smisla. Novi status 
metafore, reei Ce ACin, vraCa metaforu tijelu, 
somatskoj proizvodnji ,kao mjestu raslu-krifja 

su~bjekta i povijesti. 
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MEDUNARODNA 
SARADNJA 
AKADEMIJA 

NAUKA U BIBLIO- 
TEKARSTVU 

U Sofiji je odrian od 19. do 23. novembra 1979. 
medunarodni simpozijum o bibliotekama akade- 
mija nauka sa temom ,,Problemi biblioteka aka- 
demija nauka u naurno-informativnoj delatno- 
sti", na kome su ufestvovali predstavnici sedam 
socijalistiEkih zemalja: Bugarske, SR Nemaeke, 
Poljske. SSSRa. Madarske. Cehoslovarke i Ju- 
gosiavije. U 17 podnetih 'referata raspravljalo 
se o pitanjima organizacije biblioteka akademija 
nauka u savremenom druftvu, o integraciji ovih 
biblioteka s drugim naufnim bibliotekama, o 
mehanizaciii i automatizaciii u bibliotekarskim 
i bibliografskim u,slugama, -0 problemima rada 
u bibliotekama akademija nauka uo~gte. o Dro- 
uEavanju potreba i intkresa njihohh kitaiaca. 

KljuEno mesto medu navedenim problemima 
zauzelo je pitanje integracije biblioteka akade- 
mija nauka s drugim naufnim bibliotekama. 
Diskusija je pokazala da se u vefini zemalja- 
-ufesnica ovaj proces ostvaruje preko centrali- 
zovanih biblioterkih mreia u kojima matienu 
ulogu preuziuna biblioteka aikademije nauka. 
Zajednirki rad u bibliotekarstvu podrazumeva 
koordinaciju biblioterkih poslova u cilju obav- 
ljanja osnovnog zadatka biblioteke - informa- 
tivnog opsluiivanja. Na savremenom stadijumu 
naurno-tehnirkog i kulturno-prosvetnog razvo- 
la, u doba kada svet dogivljava eksploziju 
informacija, biblioteka prestaje da bude samo 
muzej knjiga, Sto je vekovima bila, i postaje 
aktivan Cinilac u kulturno-istorijskim tokovima 
uopgte. Teinja da se btvori prema svetu, da 
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pode u susret korisniku ne liekajuki pasivno 
Eitaoca, pretvara savremenu biblioteku u dina- 
milini mehanizam Eija unutrainja organizacija 
treba da rezultira iz zadataka koie pred niu 
postavlja savremeni Eitalac. ~ a u ~ n a  biblioteka, 
biblioteka akademije nauka. pre svega kao opSte 
nauEna biblioteka ima jedan-zadatak viSe -- da 
pruii naulinu informaciju vrednu za struEnjaka 
i ktraiivalia. Integrisanje nauEnih biblioteka 
treba da obezbedi kvalitetniji rad u svakoj 
biblioteci i boljom podelom posla da omoguCi 
racionalnije i adekvatnije koriSCenje sredstava, 
bolju biblioteEku specijalizaciju u pojedinim 
naulinim oblastima pa samim tim i kvalitetniju 
biblioteliko-informativnu uslugu. BiblioteEka 
integracija u okviru jedne zemlje moie se odvi- 
jati na osnovu dva principa: po teritorijalnom 
principu i granskom principu, odnosno u okviru 
pojedinih naulinih oblasti, i ovi vidovi integra- 
cije zastupljeni su uglavnom u svim zemljama 
uEesnicama Simpozijuma. Drugo je, medutim, 
pitanje kvaliteta bibliotelike integracije; kako se 
ona ostvaruje, koliko ide u Sirinu i u kojim se 
ravnima odvija. Na osnovu podataka, iznetih 
na skupu u Sofiji, moie se konstatovati da se 
saradnja medu bibliotekama objedinjenim u 
mreiu naulinih biblioteka za sada odvija u okvi- 
ru centralizovane obrade knjiga, zajednilikog 
koriSfenja fondova i izvesne centralizovane na- 
bavne politike kojoj se posveCuje posebna pa% 
nja utoliko pre Sto su sredstva za kupovinu 
knjiga, naroliito periodike dosta skromna, pcr- 
,sebno ona u konvertibilnoj valuti, i svako dupli- 
ranje u okviru jedne bibliotelike mreie znalii 
smanjenje moguknosti za eventualnu drugu na- 
bavku. Centralna biblioteka Bugarske akademiie 
nauka npr. za nabavku inostranih liaso~isa :a 
konvertibilnog valutnog podrulija saraduje s 
Narodnom bibliotekom-,,~iril i ~ e t o d i j "  izbe- 
gavajuCi dupliranie u okviru dve mreie, mreie 
nacionalnih i mreie naulinih biblioteka. Saradnia 
medu integrisanim naufnim bibliotekama odvija 
se i na ~oslovima kom~letirania u liemu vainu 
ulogu igra medubibliotelika ekvivalentna raz- 
mena uz sve EeSCe koriSEenie mikroformi, mikro- 

fiSa, mikrofilmova i sl. 

Problem mehanizacije i automatizacije informa- 
tivne delatnosti u naulinim bibliotekama bio je 
po obimu i vainosti druga tema skupa, tema 
koja je neizbeina na savremenom stupnju raz- 
voja biblioteliko-informativnog procesa. Veliku 
~ a i n i u  ~obuduie  osavremeniivanie bibliotefke 
obrade materijala. ~ocijalistkke -zemlie se u 
procesu mehanizaciie i automatizacije bibliotef- 
ke delatnosti u bibliotekama akademiia nauka 
nalaze na polietku, ali Cine nesumniive napore 
da ovladaju savremenom tehnikom bibliotdkn- 
-informativnog poslovanja (stvaraiuCi svoie si- 
steme automatske obrade), koie ~redstavlja 
osnovu i opravdanost postojania biblioteke uop- 
Ste, a posebno nauline biblioteke kakva je 
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biblioteka akademije nauka. U veCini zemalja 
uEesnica primenjuju se automatizovani sistemi 
abrade biblioteekog materijala, 6ime se  skraCuje 
put informacije od izvora do korisnika, 3.0 je 
posebno znafajno za naufnu informaciju koja, 
pored zahtevane valjanosti, treba da bude i 
aktuelna, to jest .pristupafna u trenutku svoga 
nastanka. Pored veC uhodanih sistema informa- 
cija kao Sto su UNISIST, AGRIS, SPINES i 
drugi Eiji se proizvodi koriste zahvaljujuki me- 
dunarodnoj saradnji medu bibliotekama i infor- 
mativnim centrima, razvijaju se i pojedinatni 
nacionalni automatizovani sistemi maSinske 
obrade podataka kao Sto su BIBLIO-BISES u 
Bugarskoj, SINTO u Poljskoj. U DR Nemafkoj 
koritste se, na primer, INSPEC i ASSISTENT, 
dok se u okviru EehaslovaEkog nacionalnog 
informativnog sistema NTEI koriste veC poznati 
rsistemi iz pojedinih oblasti znanja: CAC za 
hemiiu. API za naftohemiiu. INIS za tehniku. 
MSPEC za elektrotehnik;, ' COMPENDEX za 
maSinstvo i DERWENT za ~ a t e n t n u  informaciju. 
Programi za maginsku obiadu podataka izia- 
duju se u saradnji sa raEunsko-informativnim 
centrima, manje sa svetskim a viSe sa nacio- 

nalnim. 

Ukljufivanje zemalja uEesnica u svetske tokove 
nauEne informacije ide sporo, kako je zakljuEeno 
u diskusiji, zbog nedovoljnih materijalnih sred- 
stava za nabavku savremenih informativnih 
publikacija. Sporosti doprinosi i zatvoren biblio- 
teEki sistem nespreman za procese brie reorga- 
nizacije biblioteEko-informativnog poslovanja 
koje bi adekvatnije pratilo tempo razvoja nauke 
i tehnike. Izvesnom napretku doprinosi proufa- 
vanje potreba i strukture korisnika biblioteka 
akademiia nauka i s~rovodenie anketa medu 
Eitaocima. OpSti je uti'sak, meiutim, na osnovu 
izloienon materijala. da se analiziranje ~ o t r e b a  
Eitalaca-nalazi u poEetnoj fazi, s obzGom da se 
podaci sprovedenih anketa manjeg obuhvata za 
sada ne ispituju. Ali Eak i da se obraduju poka- 
zatelji dobijeni anketom oni ne bi mogli da 
koriste poboljSanju biblioteeko-informativne 
sluibe nauEnih biblioteka u praksi s obzirom na 

mali obuhvat anketa. 
i 

Saradnja nauEna biblioteka - korisnik nesum- 
njivo mnogo gubi izvesnim pasivnim odnosom 
biblioteke Drema Eitaocu-nau6niku. ier izmedu 
nauEnih biblioteka i nauEnih instituta ne postoji 
dovolino definisan kontakt. Istini za voliu. ~ r i  
nekim bibliotekama postoje nauEni timovi (naj- 
bolji primer predstavlja Biblioteka Madarske 
akademije nauka) koji su veCinom, ali ne i 
iskljufivo, usmereni na probleme bibliotekar- 
stva, ali uloga savremene nauEne biblioteke 
umanjena je nienom odvoienoSCu od nauEnih 
institucija. U osnovi ovog problema leii naslede 
iz proSlosti po kome ie veCina bibliotekara iz 
redova filologa, a s obzirom da se rad u biblioteci 
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nije uvek organizovao na adekvatan nafin fluk- 
tuacija strufnjaka je vrlo velika. Kvalitetnu 
informaciju iz odredene naufne oblasti moie da 
~ r u i i  samo bibliotekar-struEnjak za tu oblast i 
vrednost dobijene informacije je veCa ukoliko je 
bibliotekar viSe specijalizovan za izvesnu nauEnu 
granu. U vreme kksplozije izdavafke delatnosti 
naufnik i istraiivaE sve su vise upuCeni na 
saradnju sa bibliotekom koja treba istraiivafu 
veC pri prvom njegovom susretu sa temom da 
pruii grubo selekcionisanu literaturu o istraii- 
vanom predmetu. Izvestan napredak u obezbe- 
etivanju specijalizovanih bibliotekara za neke 
oblasti znanja uEinila je Akademija nauka SSSR 
otvaranjem pri biblioteci kabineta za druStvene 
nauke koji pruiaju tzv. selektivnu informaciju, 
odnosno informaciju daje struEnjak za odredenu 
nauEnu oblast koji je tek po svom sekundarnom 
opredeljenju bibliotekar. SliEna kadrovska poli- 
tika vodi se u Biblioteci Srpske akademije nauka 
i umetnosti kako bi se biblioteEko-informativni 
rad na razlifitim poljima bibliotekarstva, u na- 
bavci, kompletiranju, izradi strutnog kataloga, 
referentnom i bibliografskom radu podigao na 
Sto viSi nivo. Bibliotekari razliEitih struEnih pro- 
fila koji saraduju sa specijalistima iz svoje obla- 
sti na najboljem su putu da postignu cilj Sto 
im postavlja savremeni nautno-tehnifki razvoj, 
da nauEniku i istraiivaEu pruie naufnu infor- 
maciju. DanaSnja koncepcija o biblioteEkom radu 
podrazumeva dinamiEan odnos prema materi- 
jalu Euvanom u biblioteci. Akademijina biblio- 
teka kao opStenauEna biblioteka, u nastojanju 
da ostvari aktivan odnos prema naufnom radu, 
postavlja sebi zadatak da pruii informaciju koja 
ne mora biti neposredno tratena. Uz usluinu 
informaciju javlja se i tekuCa informacija (in- 
formacija o prinovama) i selektivna diseminacija 
informacija (bilteni, abstrakti, intervjui i sl.). 
Obezbedivanje kontinuiranog priticanja infor- 
macije do korisnika predstavlja osnovni zadatak 
savremene nauEne, a posebno biblioteke akade- 
mije nauka koja ima elitnu funkciju u biblio- 
teEko-informativnom apsluiivanju nau~fno-istra- 

iivaEkog i konstruktorskog rada. 

Jedan od ciljeva Simpozijuma bilo je razma- 
tranje, ulporedivanje i razmena iskustava na me- 
dunarodnom nivou. o poslovanju u bibliotekama 
akademija nauka,' o -kori~Cenju postojeCih bi- 
blioterko-informativnih s l tema,  o problemima i 
teSkoCama kao i o nekim praktiEnh reSenjima. 
Iz iscrpne diskusije proizaSli su i neki opiti 
stavovi formulisani u zajedniEkoj rezoluciji ko- 
jom s u  obuhvateni putevi dalje saradnje medu 
ovim bibliotekama. Posebna painja u programu 
naufno-informativne medubibliotefke saradnie 
posveCena :e pitanjima razmene i kompletiranja 
izdanja akademiia i materiiala sa sim~oziiuma 
i kongresa, intenziviranju medubibliote~ke po- 
zajmice. Predloiena je izrada priruEnika za bi- 
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blioteke akademija nauka u socijalistitkim zem- 
ljama, i predvideno je dalje periodifno odria- 
vanje ovakvih skuvova Ciii bi zadatak bio da 
produbljuju i unapreduju-bibliotetku saradnju 
na medunarodnom nivou. kako bi se obezbedilo 
adekvatnije bibliotetko-informativno opsluiiva- 

nje nauke. 

Utesnici 8impozijuma mogli su da se upoznaju 
sa sistemom bibliotekarstva u Bugarskoj: po- 
sekene su Biblioteka Bugarske akademije nauka, 
Biblioteka hemijskog instituta, Narodna biblio- 
teka ,,Kiril i Metodij" i Univerzitetska bibliote- 
ka. U svim pomenutim bibliotekama postoji de- 
limiEno slobodan pristup knjizi, prvenstveno pri- 
ruEnicima i novim naslovima periodike (koji tek 
po isteku godiSta dospevaju u depoe). Problem 
smeStaja knjiga postavlja se i u bugarskim 
bibliotekama i Biblioteka BAN pokuSava da reSi 
ovaj problem trijaiom knjiga Masifikujubi ih u 
tri grupe prema intenzitetu korisbenja tokom 
poslednjih deset godina; nekoriskene knjige do- 
spevaju u depo van grada, knjige korilbene do 
pet puta smeStaju se u magacin u gradu, a 
knjige koriSkene preko pet puta ostaju u depou, 
u zgradi Biblioteke. Bez obzira koliko je ovaj 
naEin adekvatan i opravdan, nesumnjivo je za- 
nimljiv kao pokuSaj reSavanja jednog sve akut- 

nijeg problema savremene biblioteke uopSte. 

U okviru bugarskih biblioteka rade i pojedi- 
natni instituti, laboratorije i metodoloSki centri: 
Biblioteka BAN ima bibliografskonautno ode- 
ljenje; Narodna biblioteka laboratoriju za kon- 
zervaciju i restauraciju, bibliografski centar i 
nauEni institut za bibliotekarstvo. Medutim, pro- 
blem odgovarajukih struEnih kadrova, odnosno 
bibliotekara-specijalista za pojedine nautne obla- 
sti aktuelan je i u Bugarskoj, a jedan od uzroka 
Sto se strutnjaci razlititih profila teSko opre- 
deljuju za rad u biblioteci jeste loge nagradi- 
vanje. Informativno-bibliotetki rad nesumnjivo 
trpi zbog nedostatka strutnog kadra, a posle- 
dica ovakvog stanja je nedovoljna otvorenost 

bi'bliotekz prema korisniku uop8te. 

Dugogodihja saradnja Jugoslavije i Bugarske 
u oblasti bibliotekarstva potvrdena je i najno- 
viiim ueovorom o nauEnoi saradnii - ~ o t ~ i s a n i m  
izkedu kugarske akademije nauka i - ~ i d u a k a -  
demiiskog saveta 'SFRJ 24. 10. 1979. Naelasimo 
i to da  j% Biblioteka SANU jedan od 22 apso- 
lutna partnera Biblioteke BAN na polju raz- 
mene Sto znati da BAN i SANU uzajamno 
razmenjuju sva svoja izdanja ... UteSCe ndeg 
predstavnika na skupu u Sofill joS je jedna 
potvrda dobrih radnih kontakata izmedu SANU 
i BAN, koji doprinose razvijanju pozitivnih 

meduddavnih odnosa. 

Inicijativa Biblioteke Bugarske akademiie nauka 
da se organizuje Simpozijum o problemima bi- 
blioteka akademija nauka pokazala se korisnoi~l 
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(mada je u rad Simpozijuma pored socijalistif- 
kih zemalja trebalo ukljuEiti i druge zemlje, s 
obzirom da na Simpozijumu pokrenuti problemi 
s kojima se suofavaju biblioteke ovih zemalja 
imaju Siru medunarodnu vainost). Sastanak u 
Sofiji ukazao je na zajednifke teskoee i dao 
pregled stanja u savremenoj bibliotekarskoj 
praksi akademija nauka, podvukao specififnosti 
izvesnih konkretnih reSenja i otvorio puteve bu- 
duke saradnje, razmene iskustava i zajednifkog 
rada. Dalji kontakti medu bibliotekama akade- 
mija nauka u oblasti naufno-informativne i 
struEne saradnje doprinose intenziviranju medu- 

narodnih kulturno-naufnih' odnosa. 



DVE 
BlBllOTEKE 

ST AMP E" 
Izdavafko preduzeCe ,,TuristiEka Stampa", iz 
Beograda, pokrenulo je, u razmaku od nekoliko 
godina, dve biblioteke: Spomenici revolucije i 

VodiEi zaviEajnih muzeja. 

Biblioteka SPOMENICI REVOLUCIJE pokrenuta 
je s namerom da se predstave vainija mesta i 
spomenici iz narodnooslobodilaEke borbe i soci- 
jalistirke revolucije naroda i narodnosti Jugo- 
slavije. Osnovna zamisao izdavafa bila je da se 
uz istorijska objagnjenja pruie i praktiEne infor- 
macije turistirkog karaktera. Zapravo, knjige 
treba da budu svojevrsni istorijsko-turistifki vo- 
difi, pisani popularno, namenjeni najSirim slo- 

jevima stanovniStva. 

Prvi korak u ostvarivanju ove zamisli bilo je 
zajednieko izdanje ,,TuristiEke gtampe" i Nacio- 
~ a l n o g  parka Sutjeske (Tj entiae). Olbjavljiivanje 
vodifa Sutjeska (1976), naiSlo je na dobar pri- 
jem, i u Btampi i kod posetilaca - tirai od 20.000 
primeraka rasprodat je za dva do tri meseca. 

Dobar prijem prve knjige iz ove Biblioteke 
ubrzao je dalji rad i 1977. izlaze iz Stampe: 
Nacionalni park Sutjeska (drugo izdanje u 
100.000 primeraka, autor Gojko JokiC.), Drvar 
- grad heroj (autor G. JokiC, tirai 100.000), 
Spomen-park KragujevaEki oktobar (autor G. 
JokiC, tirai 120.000), Spomen-park Petrova gora 
(autor Mr Mile DakiC, tirai 20.000) i Bihaf - 
grad Prvog zasjedanja AVNOJ-a (autor G. JokiE, 

tirai 20.000). 

Naredne, 1978. godine objavljeni su vodifi: Na- 
cionalni park Kozara (Gojko JokiE, 100.000). 
Spomenici zevolucije Kosova (autor prof. dr Ali 
Hadri, izdanje na srpskohrvatskom i albanskom 



jeziku u tiraiu od 50.000 primeraka), Jajce - 
grad Drugog zasjedanja AVNOJ-a (autor Dra- 
gan Ajder, t i rai  50.000 primeraka), i h r m i t o r -  
ska partizanska republika (G. Jokif, tirai 20.000). 
Godine 1979. iz Stampe izlaze: MrkonjiC grad - 
grad Prvog zasjedanja ZAVNOBiH-a (G. Jokif, 
20.000 primeraka), Memori.jalni prostor BoBko 
Buha - Jabuka (Manjo VukotiC, 20.000), Spo- 
men-park Kraljevo (autori Rade JovetiC i Miro 
StamenoviC, 20.OQ0) i Neretva - Makljen (Gojko 

JokiC, 50.000). 

U kojoj je meri popunjena praznina za odgova- 
rajutom vrstom literature vidi se iz Einjenice 
da je 13 naslova, objavljenih u ukupnom tiraiu 
od 710.000 prirneraka, u najvetoj meri vet  ras- 

prodato i da se pripremaju nova izdailja. 

Sem pomenutih naslova, u zavrSnoj fazi su pri- 
preme za objavljivanje vodiEa Kumrovca i Uii- 
Eke republike. a u toku je i priprema tekstova 
za knjige: KoEevski Rog (Baza 20), KolaSin, Bela 
Crkva, KruSevo, Jasenovac, Spomenici revolu- 
cij,e Vojvodine, Beograd - grad heroj, FoEanski 
period NOB, Bolnica Franja Cerkno, Podgora, 
Ljubljana - grad heroj, Cetinje - grad heroj, 
Novi Sad - grad heroj, Prilep - grad heroj, 

SlobodiSte KruSevac, itd. 

Cilj izdavaEa je da u Sto kraCem roku u ovoj 
biblioteci izda 40 naslova, posle Eega bi usledio 
rad na jedinstvenom turistiEkom vodiEu koji bi 
obuhvatio sve spomenike revolucije u Jugoslaviji. 

Biblioteka VODICI ZA'L'ICAJNIH MUZEJA po- 
krenuta je 1979. godine. 80snovna ~koncepcija bi- 
blioteke je da na jasan i saiet naEin predstavi 
istorijske i umetniCke vrednosti naSih muzeja, 
s tim Sto je tekst ~propraben ilustracijarna ekskspo- 
nata. Jednom refju, publikacije iz ove biblioteke 
treba da posluie kao vodiC kroz muzej i njegove 
ebirke, ali daje i osnovne podatke o gradu - 
sediStu muzeja, kao i o njegovoj okolini, a 
ukratko predstavlja i zaviEajne zbirke s a  teri- 

torije regiona. 

Prva objavljena publikacija iz ove biblioteke je 
Narodni muzej Sabac, VodiE. IzdavaEi su ,,Tu- 
ristiCka Stampa" iz Beograda i Narodni muzej iz 
Sapca. VodiE je objavljen 1979. godine, u tiraZu 
od 5.000 primeraka. Autori teksta su Milan Jev- 
tiC i Milivoj VasiljeviC, a fotografija Dragoslav 

Elezovit. 

Na dve uvodne stranice daju se asnovni podaci 
o Sapcu; demografski, privredni, obrazovni i 
kulturni, zatim kratak istorijat nastanka muzeja 
i informativno-turitstiEka obavegtenja. Sledi plan 
Muzeja i tekst koji kroz zbirke prikazuje mu- 
zejske fondove i istoriju ovog grada i Podrinja. 
Danas Muzej ima sledeta odeljenja: arheoloSko, 
istorijsko, etnografsko, cdeljenje NOR-a, prirod- 



njafko, galeriju slika i dokumentaciju. Na kraju 
vodiEa ukratko su prikazane i zaviEajne muzej- 
ske zbirke u Koceljevi i Vladimircima, Etno- 
-park u Sovljaku, Skolska muzejska zbirka u 
Prnjavoru, kao i spomen soba kasarne ,,MaEvan- 
ski partizanski odred". Opisi muzeja i zbirki 
proprafeni su i podacima o radnom vremenu 

muzeja i naEinu ugovaranja grupnih poseta. 

I tekst i oprema VodiEa u potpunosti odgova- 
raju nameni. Sudefi prema prvom objavljenom 
vodiEu, iz ove Biblioteke, moie se refi da je 
upotpunjena jedna velika praznina za dobrom, 
jevtinom i popularno pisamom literaturm za 
kojom se u naSoj Republici odavno osefa po- 
treba. U pripremi .su i izdanja o narodnim 
muzejima u: ZajeEaru, Poiarevcu, Leskovcu, 
Novom Pazaru i vodiE Vojnog muzeja u Beo- 

gradu. 

Bilo bi dobro kada bi izdavafi razmislili i o 
objavljivanju vodiEa na jednom ili vise stranih 
jezika jer bi to bio naEin za upoznavanje jog 
sire javnosti s istorijskim i umetniEkim vred- 
nostima naBe Republike. S obzirom na izdavafa, 
,,TuristiEku Stampu", verujemo da bi se njemu 
takav poduhvat isplatio, a da ne pominjemo 

drustveno-kulturni efekat. 
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PETER JOZA 
Odajufi poStu Petem Joii, saradn.iku Instituta 
za kulturu iz Budimpedte, prenosimo oproStajnC 
govor videg naufnog saradnika Joiefa Koval- 

fika. 

Na stolu Petera Joie nalaze se dve hnpe mate- 
rijala: jedna je korektwa njegove ~knjige koja 
uskoro treba da  izade iz aampe, a dmga jedan 
rukopis na kqji v d  takode P e k a  izdav*. Jedna 
druga lmjiga, zbiika njegovih studija, malazi se 

u Htampanijd. 

U katalagu Zemalj&e ~biblioteke ,,S&anji" nje- 
govo ime se pjavl juje  aloo stto ~puta. U s v h  
svojstvima: u svojstvu autara, ureddka, prevo- 
dioca. Krasile su ga neisct-pna radna energija i 
nqakolebljdva uadinmt. Srtalno je bio u iurbi. 
Ako ne m o i m  da kaiemo da je terao sebe na 
rad, to je samo zbog toga ;to je rad gredstav- 
ljao osnovnu s a d r u u  njegovag biCa. Nilkada nije 
pisao povrSno i svaki njegov tekst vveC u prvo- 
bitnoj formi bio je sprernan za Stampanje. Smat- 
rao je da su nauka i East neraskidive. Takorn 
nauEne karijere privlaEile su ga mnoge nauEne 
disclplline. Njegov osnovni pristup ostao je ne- 
pmmenjen: traiio je jasne pojmove i egzaktne 
metade, jer je verovao da k v e k  moie da  shvati 
met d da je s m o  sazbarit h v e k  u stamju da 

uEini boljim jednom shvafeni mat. 

Stalno je lteido t a h m  sag1eda~a~q.u isvega posto- 
jdeg. Njegov otac je bio Zrtva f a g m a .  Nema nJ 
dve godine kako je uspeo da dkrije t a ~ h e  &ol- 
nosti smnbi svdga m a  koga su odveli 1944. go- 
dine i o gjoj pogibij~i je jedma ratna d n e r i j a  
vodila tajnu i preciznu administraciju. S gorEi- 
nom je prevrtao dokumentaciju bvemositi: ose- 
Cao se kao da je rizgubio oca 'tek sada, kada je 

veC i sam lbio deda. 

Wada je u ljudsrkim mktmtsktima vriSe cenio ra- 
cionahost, nije krio svoja osekanja. Cirbi~amo 
njegwe r d i :  ,,nije imao mnogo memena za olpu- 
gteno svakodmevno nefoaunalno kmuniclraaje." 

A oseoao je pot~ebu za prija1teljstvm. 

Peter Joia brio je wrapski Madar. Bio je posed- 
nllk u najbaljem smbllu te r&i. Cak i u vreane 
keda je n j e g m m  kmijerom upravljala pri- 
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nucia dstorije I lkada je @memeno mmogao da 
bulde t m a E  sauno tiudih misli, Easno je obavljao 
i taj zadatak (dubako svestan odlgovornosti za 
paziv, i u toon pogledu nije jediai a duhovnom 

fivotiu Madara). 

Prwodio je n a u h a  dela iz abla& f i lmdje ,  DO- 

litike, istorijskih nau~ka, ekmamije, socialogije, 
sooijalne psihologlje - sa nuskog, trmcuskog, 
engleskag, nemafkog jezika. Preveo je viSe od 
60 knjiga, preko 20.000 &urnp.anih stranica. Nje- 
g w  1dugogodiSnji rad nije bio uzaldam. m i -  
neo je masomoon Sirenju znamja iz abiblasti dnu- 
Stvenih nauka. Bilo je vremena kada smo ga 
u Sali zadirkivali da je napisao socioloQku strue- 

nu literaturu sveta na madarskom jedku. 

Cak u a meme kada mu se ukamLa prillika da 
radi na sopstvenom nauEnom tivotnam delu, 
ostao je u ulozi posrednika, menjajuki samo smer 
posredovanja. Pripadao je onima kojsi su i u ino- 
stranstvu m'ogli da budu pouzdani, verni tuma- 
f i  domafe nauEne mkli, doma6ih naufnih sa- 
znanja (kojima je i Sam daprineo svojlm istraii- 
vahkim radom), i to ne sauno u svojstvu pozna- 
vaoca stranih jezika nego i u svojstvu partnera. 

Nije bio Einavnik, ali sa u z m m  t a E n W  pe- 
damtinag Einovnilka obwljao je sve zadatke koje 
je pnihvabio: organizwanje radmih gnupa, $on- 
ferencija, sprovodenje medmmcdnih k m w -  
rativnih istraiivamja. R&abi koje je rpmtigao 
d ra iava ju  se i u njegovom naufnom zvanju. 

R a  d i o n i c  u, u kojoj je mogao da iapl j i  woje 
istraiivaEke sposobncrsti, u kojoj je mogao da 
zapo6ne i w p e h o  zam5i svoja istraiivanja i da 
ih prdir i  na n w e  oblasti, naSao je u Institutu 
za n a r o h u  loulturu. Kao dolbar r a a i k  kreativ- 
no je formi~ao ovu radionicu: svojh manjem, 
savesnd6u, sawetima, kritikam i lte5nja-n ka we- 
ciznosbi i visokom kvalitetu. Mi, njegovi sarad- 
nid, samemenid i da&, izgubili srno SOUT- 
nog kalegu, datrrog prijatelja, ~azborilbag k&i- 
h a .  Zadatak makg Instituta je da &va nje- 
g w u  najvahiju ostavWnu, njegwo duhovno 
naslede i da nastavi sa radom u pravcu njego- 

vih zap%5&h M v a n j a .  

Peter J&a je bio odornaeen u Evropi i nije bio 
bez d m a  ni u svojoj zernlji sa C i j h  naradom 
je delio zajedni&u sudbinu, gde su fonmirani 
njegwi ideali kojima je zauvek ostao veran kao 

i svojim prijateljima i verwanju u istinu. 

B l o  mu je prijatno u ErSegu gde je pronaSao 
miran lcutak. Rado je govmio o s v o j h  porodiE- 
n6kn planwima, o urlepbavanju kufe i baite. M* 
d u k ,  ni za vreme odmma nije mogao da pre- 
(kine rad. Nti w d e  nije hteo i nije magao da se 
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prepusti odmoru i da bude n e z a h , t e r e s m .  Ra- 
dio je sve strasnije na uponavanju iimvota i is- 
tarije nsovog zavieaja, jaeao svoje kontakte sa 
ljudima ovog kraja i me  snaimije je verovao u 
njihovu buduCnost. OseCao se lkao god 'hCe, 
imao je ,prijatelje i kao n w i  iltelj owg kraja 
poEeo je da ravniglja Sta bi mogao da uGni za 

ovu sredinu. 

Ovde se opragtamo od njega, a pred nji,m je jd 
jedan put kaji naS stalno uiurbani prijatelj, sa- 
mchik m,ora da  prede dlo svog kma,Enog odmold- 

Sta u analom seoskom groblju. 

Za utehu svojoj iporodici ostavlja makar h m u  
u pitomom stapanju sa predelm zaviEaja koji 
je - sad v d  gorko moZemo da kaiemo - u su- 
tonu svog iivota silno zavoleo i sa kojim moie 

da deli samo ,proSlo&. 

Dragi prijatelju, lroji si Mo iitelj metskih me- 
trapola, pdivaj u miru medu erSeBkim madar- 

skim sel j acima. 
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RUDI RIZMAN 

ON 'CHE GROWING SOCIAL 
IMPORTANCE OF THE NATION 

Theoretical and political diagnoses which have 
denounced the end of nations and ethnies, the 
merging of nations and even the emerging of 
some kind of ,,supernationsV, are becoming less 
and less convincing. In real life we are con- 
fronted with opposite processes which are not 
consistent wich, to this point narrow, ideological 
expectations and wishes: nations and ethnies are 
not, inspite of heavy etatistic coercion and sta- 
tistical manipulation, limiting themselves to the 
peripheral or only folklore manifestations but 
have in the new planetary dimensions over- 
grown into a reinforced new social quality 
predicting its obvious presence in the 21st cen- 
tury. Because of all these reasons, the scientific 
interest in the problems of nations and ethnies 
is increasing in the developing countries as well 
as in highly developed capitalist and socialist 
societies. In this framework the following pro- 
blems have been analysed by the author: the 
complex nature of the problem of nation; the 
universal diffusiveness of the ethnic and na- 
tional substance in the world of today; the 
democratic and revolutionary functions of the 
nation as a ,,tool" of opposing to the logic of 
the expansion of ,,large systems" and ,,large 
spaces" (against imperialism and hegemonism); 
and a challenge to the method of calculemus, 
i.e. the cybernetic-system vision of the supre- 

macy of the universal over the particular. 

MIODRAG RANKOVIC 

THE REVIVAL OF EVOLUTIONISM I N  
COMPARATIVE STUDIES OF ORGANIC 

AND CULI'URAL DEVELOPMENT 
The author strives to bring together, in a single, 
compact whole, several kindred concepts related 
to the idea of ,,multilinear evolution" (J. H. 
Steward, M. D. Sahlins, E. R. Service, H. F. 
Blum, G. L. Stebbins). This is necessarily a 
selection of writers on the subject, otherwise 
quite large in number (W. B. Cannon, C. D. 
Darlington, J. S. Huxley, etc.), and it primarily 
deals with anthrowological studies and attemwts 
a t  comparative analyses of organic and cultural 

evolution. 
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The revival of evolutionism refers to the thesis 
of the emergence of new adaptive systems, i.e. 
achieving greater independence and domination 
with regard to the inanimate environment. This 
premise is argued with the assistance of the 
,,cultural core" and ,,cultural mnemotype", from 
the standpoint of the ,,diversificationn of the 
roads and forms of cultural evolution, implying 
cultural diversity with a multitude of specific 
lines of development and the preservation of 
cultural heterogenity in the same environment. 

The author shows that Steward did not con- 
sistently resolve certain basic dilemmas, such as 
diversification as the estrangement of cultural 
forms, the relationship between the general and 
the specific in cultural evolution, as a result of 
which he was forced to limit himself to ,.cul- 
tural taxonomy", and reduce empirical analyses 
to the level of ,,historical particularization". 
Sahlins and Stebbins tried to correct this re- 
duction of the general to the typical, by stressing 
two principal trends of cultural evolution: a 
one towards the specific conditions of the envi- 
ronment and the other-evolution as  the accu- 
mulation of the general elements of development 
(,,the law of evolutionary possibilities"). The 
high level of adaptation and specialization of 
culture should thus mean the limit of deve10~- 
ment, the impossibility of innovation, cultural 
isolation and ,,vulnerabilityn in communications 
with other cultural environments. But, not all 
questions are explained here either, for instance, 
the fact that different cultures exist in the 
same natural environment, the difficulties in 
making equal use of these principles when 
explaining material and spiritual culture, and 

SO on. 

Finally, within a similar context, consideration 
is given bo Blm's  thesis on ,,accelerated evo- 
lution" and Stebbins' ,,synthetic theory of em- 
lution", and the author dwells on critiques of 
this neo-evolutionism which have been made 

in modern sociology (Moore, Nisbet). 

CULTURE - CAUGHT BETWEEN THE 
DICTATES OF CONSUMPTION 

AND IDEOLOGY 
Observing that contemporary culture is con- 
stantly caught between the laws of the market 
and ideology, the author focusses on and takes 
a critical look at the extremes of crude com- 
mercial and rigid ideological determinism. He 
calls for the complete democratization of and a 
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humanistic orientation in culture, envisaging 
culture as a conceptualized daily way of life, 
as the totality of work and creativity in which 
it addresses itself to all categories of people, 

and not just to privleged Clites. 

Criticizing the commercialization of cultural 
values and their transformation into commo- 
dities, the author points out that the unscru- 
pulous laws of the market and the reign of 
private capital were bound to create the model 
of cultural life we have today, in which enter- 
tainment, as its root core, guarantees high 
profits and a sure income for such a model. 
The author recalls the assaults made by com- 
mercials and advertizing, attempts to disideo- 
logize culture and other forms of creativity, to 
encourage passive idolatry, hedonistic -con- 
sumption and to disseminate the false values of 

the consumer society. 

On the other hand, long-standing rigid ideo- 
logical determinism, with its stringent demands 
for pure ,,revolutionary" art and culture, is 
equally subject to critical reexamination. But 
the author does not fall victim to the pessimistic 
views elaborated by MacDonald, Morin and 
others concerning culture under socialism; 
rather he points to their ideological onesided- 
ness, and remembers to stress, too, the onesided- 
ness of the centralistic model in which market 
commercialism is administratively largely elimi- 
nated, and emphasis is placed on the didactic 

aspect of spreading cultural contents. 

Of course, the walls of dagunatized schemata 
on an alledged imperialist cons~iracy through 
commercializ%d culture crack, and the needs of 
the people must be adjusted to the higher social 
standard, so that it is imnossible to direct these 
needs and tastes over the long run, because 
this does far m~ore damage than it does good. 

Recognizing the dangers posed equally by ideo- 
logical determinism (which Yugoslav culture 
more or less overcame at the time of its suc- 
cessful showdown with the Stalinist concept of 
culture) and by the whims of the market, the 
author points to the major transformations 
undergone by cultural policy and institutions 
which helped to bring about the ultimate pre- 
domination of the plurali,stic model of expressing 
self-management interests in all :sph,eres, includ- 

ing culture. 

Proceeding from this point of view, the author 
believes that the effects of the market, when 
onerating under the conditions of social owner- 
ship and corrective socialist measures, are of 
far-reaching importance for the further deve10~- 
ment of culture and its large-scale expansion. 
This importance i,s epoch-making. however, only 
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if cu1,ture is perceived in its totality, as Dhe 
integral quality of work and non-work acti- 
vities, and not as a sphere separate from asso- 
ciated labour, which is threatened because it 
no longer offers priviliges to the narrow circle 

of the intelligentsia and ,,cultural" workers. 
i 

In short, the author believes that the above- 
-mentioned problems of onesidedness cannot be 
resolved within the narrow cultural sphere 
alone, but rather must be tackled within the 
broadest scope of factors in society, factors 
which, indeed, give a certain sense of direction 

to the cultural revolution. 

DUSAN GAMSER 

YOUNG PEUPLE AND HUUSING AS A 
CULTURAL PROBLEM 

Among other things, there are certain culturo- 
logical aspects to the problem of housing and 
young people. If one proceeds from one of the 
broadest definitions of culture as a mode of 
producing and reproducing the whole of life 
and as an awareness of that life, then housing 
is a major cultural problem because it is a fun- 
damental element in living. Concrete examples 
in individual categories of young people (em- 
ployed, students, etc.) show how their housing 
problems play a role in producing and repro- 
ducing unauthentic and alienated forms in their 
daily life. The generation gap and conflicts are 
aggravated by the housing shortage and by 
inequitable relations between parents and adult 
children, and between landlords and subtenants. 
Regulations for allotting apartments often dis- 
criminate against young employed people, 
particularly those who are single and without 
children, and this is still further aggravated by 
the housing shortage. There are not enough 
student dormitories so that students are forced 
to live either with their parents. or in some 
other family as subtenants. Families in Yugo- 
 lav via are still authoritarian in character and 
predominately patriarchal in form, and young 
people are exposed to a kind of cultural re- 
pression of which they are often unaware. In 
the case of subtenants, cultural repression is 
abetted by ruthless material exploitation. The 
category of landlords becomes one of exploiters, 
whose root class consciousness is reflected in 
innumerable hybrid's of Balkan-~atriarchal and 
consumer-petit bourgeoits consciousness. Young 
subtenants find themselves exposed to indoctri- 
nation, because landlords think they have a 
,,messianicm role in preserving the patriarchal- 
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-petit bourgeois system of values and way of 
life. Subtenants are confronted with countless 
restrictions and taboos, so that the above- 
-mentioned indoctrination il coupled with the 
reproduction of the patriarchal morale based on 
class lines. The anlswer to this problem lies in 
new forms of mutuality regarding housing and 
life together, as the negation of the totality of 
bourgeois culture and an alternative road in 

the production of life. 

MILIVOJE IVANISEVIC 

A LOOK AT CULTURAL 

Medium-term, and generally complex cultural 
development plans, were a rarity in Yugoslavia 
before the 1976-1980 planning period. Admit- 
tedly, some forms of planning have always 
existed, but either they entailed plans for indi- 
vidual fields of endeavour (the library sciences, 
archive work, theatre activities, and so on), 
the sum total of which does not nor cannot 
represent a plan for general cultural develop- 
ment, or, as has more often been the case, 
cultural development was planned solely within 
the framework of the social plan, in highly 

generalized and simplified tenns. 

The 19761980 period is the first planning 
period in which all the republics and provinces 
have their own medium-term development plans 
for the field of culture. These documents, 
however, are relatively imbalanced and reveal 
a number of problems, ranging from method* 
logical ones to what is embraced by culture and 

cultural development. 
a 

The author dwells on the content and structure 
of these plans and takes note of the themes 
which have been included in or omitted from 
the planning documents of the individual re- 
publics and provinces. This analysis shows that 
these plans are made up out of three parts or 
three thematic wholes: the general conditions 
for cultural development (funds, personnel, in- 
ternational and inter-republican cultural cootpe- 
ration, investments,  he cultural development 
of the nationalities, and so on), the development 
of individual fields of activity (this is the most 
exhaustively dealt with part in each of the 
plans), and, finally, a highly imbalanced part, 
which is designated as ,,miscellaneous" and in 
which one republic or province lintroduces into 
the plan the development of the delegate system, 
another, houses of culture, a third, the radio 
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and television programme, a fourth, the stimu- 
lation of creativity, and so on and so forth. All 
this can also be explained as a reflection of 
specific needs, but it appears to be more a 
question of lacking a clear definition of cultu- 
ral development. How else can one explain for 
instance, why one republic and one province 
do not pIan cadres at all, while others devote 
speoial attention to this question? This is only 

one among many examples. 
\ 

It  is also indicative that the plan of one republic 
has double the number of themes than that of 
another. I t  is certain that the various needs 
of cultural development in the republics are 
not as different as are the content and scope 

of themes treated in these documents. 
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