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RUDI RIZMAN

D RASTUCEM
DRUSTVENOM
INACAJU NACLJE

»Sa svih strana javljaju se narodi i
narodi¢i sa pravima na osnivanje
vlastitih drzava. Iz hiljadugodi$njih
grobova ustaju istrulela tela koja
ozZivljava novo prolece, i ,neistorij-
ski’ narodi koji nikada nisu imali
svoju drzavu izrazavaju snaZan na-
gon za njenim osnivanjem.”
(Roza Luksemburg)

Rasprostranjenost same pojave i ideoloska, pre-
terano velika valorizacija nacije kao druStvenog
pitanja u savremenom svetu, a narolito u po-
slednjoj tetvrtini dvadesetog veka, potiskuju u
kraj teoretske i polititke dijagnoze i prognoze
koje su objavljivale kraj narodnih i etnickih
,Strasti”, stapanje naroda, nastajanje nekakvih
»supranaroda” itd. U stvarnom svetu smo, na-
suprot tome, svedoci procesa koji se ne podu-
daraju sa tako usko ,,ideolodkim” ofekivanjima:
dru$tvena pojava koiu oznafavamo pojmom na-
cija, uprkos etatistitkoi prinudi i statistitkom
manipulisanju, ne ograni¢ava se samo na drugo-
razredne psiholoske (ili ¢ak samo folklorne) ma-
nifestacije, veé je u novim planetarnim dimen-
zijama — neravnomernost druftvenog razvoja u
svebtu prouzrokovala je da se to odwviia negde
raniie, a negde opet kasnije — &ak prerasla u
ojadani i novi drustveni kvalitet, dok su poiedi~
ne nacionalne crte dobile karakter udvritene
nacionalne tradicije.

Ovo je moguée bolje osvetliti brojkama koje do-
bro prikazuju kvalitetno nov drustvenoistorij-
ski proces koji se odwija poslednjih dvesta ne-
punih godina. Krajem osamnaestog veka u Ev-

%) Vid. o tome: Ber Borochov, Nationalism and the
Class Struggle, Greenwood Press, Connecticut, 1972,
str. 147.




RUDI RIZMAN

ropi je bilo jedva desetak naroda onganizovanih
u okvire drzave: Portugal, Spanija, Francuska,
Engleska, Holandija, Svajcarska, Rusija i Prus-
ka; Italija je u to vreme bila samo jo§ geograt-
ski pojam, dok je Nemadka bila podeljena na
brojne kneZevine; Austrija i Turska predstav-
ljale su imperije, a ne narode. U istom periodu
Sjedinjene Ameri¢ke DrZave tek su se formi-
rale u narod, a JuZzna Amerika je udruZivala
samo kolonije. Isto tako, i u Africi i Aziji, sa
izuzetkom Japana, razrastale su imperije, a ne
narodi. Liga naroda je, na primer, jzmedu dva
svetska rata imala veé¢ 42 &lanice od 70 mogu-
éih, dok danas organizacija Ujedinjenih nacija
broji veé¢ oko 150 ¢lanica.?

Medutim, renesansa macija i etni¢kih grupa da-
nas nije viSe ogranitena samo na drustva u
stanju istorijskog ,puberteta”®, odnosno na
»ireéi svet”, veé se sa oZivljavanjem naroda i na-
rodnosti suotava i razvijeni kapitalistitki svet,
kao Sto to dokazuje borba Iraca, Valonaca, Skot-
landana%), Baska, Katalonaca, Bretonaca, Pro-
vansalaca, Alzasana, Flamanaca, Slovenaca u
Koruskoj i Italiji, Portorikanaca, Indijanaca,
Crnaca itd. itd.

U svetu ima veoma malo takvih zemalja koje
su etnitki koliko toliko homogene, kao ma pri-
mer Poljska i obe Nemadke, i gde je mogucle
gotovo bez ostatka govoriti o poliskom, odnosno
0 memadkom narodu. Medutim, ni nacionalna ni
etnidra homogenost jo¥ ne zna® da nacionalno
pitanie nije aktuelno u mnekom druerm obliku;
aktuelno je s obzirom mna ,,okruZenost” takvog
relativmo etnidki homogenog drustva drugim na-
rodima i mjithovim uticajima kao i savremenim
procesima medunarodne migraciie (Savezna Re-
publika Nemadka)’). Sa druge strane, medutim,
zbog etnitkog pluralizma u Velikoj Britaniid,
f Ronald Fletcher, ed., The Sclence of Soclety and the

Unity of Mankind. A Memorlal Volume for Morris
Ginsberg, HEB, London, 1974, str. 145.

N Izeleda da le takvo etiketiranie nastavak onog ra-
Sirenog gledania u 19. veku kofe ie osudio na3 DeZ-
man i nrema kome su Nemeai imall sklonosti da ..svako
kretanie domovinskog duha kude kao znak neobrazo-
vano=ti. nentesanosti. varvarstva’” — (navedeno u‘ Ivan
Priiatel]. Slovena&ka kulturno-politiéka 1 kniifen~a
istorija, 1848—1895, druga kn;;;!a, DZS, Ljubljana, 1956,
str. .

4 Na englesko] leviel se u wvoslednje vreme vode
aktuelne 1 Zive diskusije o sudbini mnogonacionalne
britanske zajednice. — Vid. u vezl s tim rad Toma
Nairna: The Break-up of Britain. NLB, London 1977,
{ kritiku Erica Hobsbawma: ..Some reflections on The
Break-up of Britain”, New Left Review, br. 105. sep-
tembar—oktobar 1977, koja razmatra problematiku od-
nosa izmedu marksizma | nacionallzma, marksizma 1
nacionalnog pitanja, protivretnosti ,nacionalisti¢kog
marksizma’’, odnos prema separatizmu itd.

) Na ovu dimenziju koja se lako zaboravlja, zato
utoliko opravdanije upozorava Stipe Suvar: Naclja 1
medunacionaln! odnosi; Nase teme, Zagreb, 1970, str. 10.
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Spaniji i Francuskoj, nije moguée sa sigurno$éu
i bez nepravde govoriti o britanskom (engles-
kom), 3panskom ili francuskom narodu.?y Ako
izuzmemo Sovjetski Savez i Jugoslaviju, upravo
je Francuska jedna od etnitki najra&lanjeniiih
evropskih dr¥ava. Uprkos uobitajenim predsta-
vama, jedna tretina njenih gradana ne pripada
francuskom narodu.”) U Francuskoj se, maime,
govore &etiri romanska, dva germanska, jedan
keltski { baskijski jezik. Na rubu Francuske Zive
Bretonei, koji su u jezi®kom i kulturnom pogle-
du vi%e u srodstvu sa Valoncima nego sa Fran-
cuzima; dve iberijske etnidke grupe, Katalonce i
Baske, jod uvek ovladavaju kastiljanski, odnos-
no francuski centralizam; Xorzikanci govore
italijanske dijalekte sa sardinijskom osnovom,
na severu Francuske Zive Flamanci koji su se
isto tako kao i Flamanci u Belgiji i danasnji ho-
landski narod razvili iz iste etnitke zajedmnice -—
naroda; i ne na Kkraju, na istoku imamo Alza-
Sane ¢iji su jezidki i kulturmi koreni u ger-
manstvu.

I samu empirijsku &injenicu jezi¢kog pluralizma
u odredenom drustvu treba posmatrati kao zna-
tajnu politidku, a ne samo kulturnu ¢&injenicu.5)
Ve¢ samu jezitku raznolikost obiéno povezuje-
mo sa odredenim politi¢kim, a ne samo kultur-
nim ginjenicama — ona se, dakle, javlja i kao
ekonomska razvijenost ili mnerazvijenost. Bor-
ba protiv nacionalnog i etni¢kog porobljavanja
i otudivanja ne odvija se zato samo u oblasti
kulture, ve¢ obuhvata Siri svet ekonomije i po-
litike. Svako vrednovanje i ideolosko opredelji-
vanje pitanja mnaroda i etnitkih grupa mora
stoga da nas dovede pred pitanje globalnog dru-
Stvenog znataja: klasne borbé, revolucije, de-
mokratije, slobode, dezalijenacije, internacional-
nosti itd. Problem naroda nije samoniklo i izo-
lovano drustveno pitanje, kao $to je to zamij-
ljao madarski drZavnik I§tvan Sedenji (Istvan
Szécheny) kada je tvrdio da ,treba prvo spasit!
nacionalnost 1 tek onda se boriti za slobodu,
jer izgubljenu slobodu je moguée omet steéi,
dok je- izgubljena nacionalnost zauvek izgub-
liena”?) Medutim, nacionalnu slobodu nije mo-
gute odvojiti od slobode kao celine. Mogué je
i zakljuCak u drugom praveu, to jest da svako
%) Plerre Fougeyrollas, ,,Question nationale et lutte

des classes dans la France de demain’”, Les Temps
Modernes, vol. 29, broj 324326, 1973, str. 512.

) Yves Person, ,Presentation”, ibidem, sr. 324326,
str. 15.

8) Anthony D. Smith, Theories of Nationalism, Harper
Torchbooks, New York, London, 1971, str. 172; i Yves
Person, itbidem, str. 2

) Kod nas se na Széchenyjevu misao oslonio 1 Josip
Juréié. — Vid.: Ivan Prijatelj, nav. delo, str. 76 1 559.
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izmicanje i preziranje nacionalnog fenomena
prouzrokuje sasvim odredene (negativne) vred-
nosne i idejne posledice za druge isto tako oset-
ljive oblasti drustvenog Zivota (klasa, demokra-
tija j sli¢no).
Veé dugo revolucionarni potencijal nekog mo-
kreta moguée je otCitavati iz njegovih etnidiko-
-kulturnih, narodnosnih i nacionalnih zahteva.
Stoga nije ni iznenadujute $to je revolucionarna
Francuska 1968, godine, na primer u Renu i Tu-
luzi, postavljala brojne etnitke { nacionalne za-
hteve. Odatle, od nacionalno radikalno osves-
éenih intelektualaca u Francuskoj dolazi u
upotrebu izraz Heksagon!®) kao pojmovna al-
ternativa Francuskoj; to je, medutim, namet-
nuti pojam koji su diktirali interesi unutras-
njeg kolonijalizma. U tom svetlu treba oceniti
kao dosta prihvatljiv predlog Lafonta koji svoju
teoriju dijalektike nacionalnih struktura zasmiva
na razlikovanju primarmog naroda (na primer,
Bretanje, Katalonije, Provanse itd.) i sekundar-
nog naroda (na primer, Francuske, Sjedinjenih
Ameritkih Drzava itd.).™

Namerno smo se zaustavili kod Francuske koja
je, sa jedme strane, rezultat ,spljodtavanja” (,le
laminage”) naroda i drZavnog centralizma koji
raspolaze sredstvima napoleonovske prefektu-
ralne organizacije odnarodivanja. Kao takva ona
je na svim stranama sveta, uprkos ideolofkim
varijantama, nasla verne podraZavaoce. Sa druge
strane, medutim, upravo afirmisanje polititke
prakse ,spljostavanja” simbolizuje poraz naro-
da koji se ogleda u obliku burnog pohoda ,,otpi-
sanih”, ,mneistorijskih” i ,zabranjenih” naroda
iz periferija ka sredi$tu istorijskog zbivanja.
Cak je i general de Gol koji je takva drustvena
pomeranja obino etiketirao pojmovima ,auto-
nomija” i ,separatizam” pokazao nedto istorij-
skog sluha kada je naznadio sledeée regenje:
decentralizacija drZave i nova regionalizacija.!®)

Francuskim primerom hofemo da kaZemo jo$
neito drugo. Pre svega to da problem naroda
nije jednostavno i prozirno teoretsko pitanje.
Vet Ernest Reman u svom &uvenom eseju pod
naslovom Sta je marod? nije mogao mimoidl
komplikovanu 1 prepredenu prirodu naroda.
Svoju raspravu opravdano je poleo refenicom:
»Redio sam da analiziram ideju koja je na prvi
pogled jasna, a koja, medutim, éesto dovodi u
najteze zablude.” Cinilo mu se da moZe da bira

1% Francuska ima, naime, oblik 3estougaonika.

1) Prema rezimeu: Philipp Gardy — ,Allienation,

dezalienation: Nationalisme ou liberation?'’, Les

Temps Modernes, str. 63 — re¢ je o delu Roberta
Lafonta, Sur la France, Galllmard, Paris, 1968.

i) Stane Ivanc, Delo, 7. maja 1977, str. 30.
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samo izmedu dve krajnosti: izmedu nemoguéno-
sti saznanja i pozitivistitke pretpostavke; pri-
klonio se drugoj moguénosti §to nedvosmisleno
izrazava ovim obavezujudim pozitivistidkim me-
todolodkim ishodistem: ,,Ono $to mislim da udi-
nim veoma je delikatno; to je, takoreci, se¢enje
na zivom telu: hoéu da istrazujem Zive kao Sto
se obitno istraiuju mrtvi. Pni tom ¢u biti pot-
puno hladan i nepristrasan.”!3)

Problemom zamr$enog i nmogostnuhkog. z-pa»éenja
karagtera ref1 macija pocteo je u novijoj soOClo-
losko) siteraturi aa se ‘bawvi Jirzi Viaur ‘(Jer.z'y
Wiatr).!4y To, medutim, po Wiatrovom mis-
ljenju, ipak ne moze da spred da u drustvenim
naukama dodemo do relativno jedinstvenog od-
redenja nacije. U tom pravcu autor se oslom'_o
na sledeéa dva teoretska ishodiSta: prvo, da iz
mase nacionalnih obuka treba izdvojiti dva i}}
tri koji odstupaju od opitih pojava 'ri oblikaj i
povezali ih sa pojmom naroda u uzem znace-
nju; i drugo, razlitite pojave koje nazivamo na-
rod imaju uprkos svemu neke opSte karakteris-
tike koje dozvogjavayu gipku primenu naudne
definicije nacije — ova definicija, medutim, ne
bi smeia ciljati na to da totalno obuhvati narod.
Nista manje nije znafajno ni sledete Wiatrovo
upozorenje da se shvatanje naroda, odnosno na-
cionalnosti menja u zavisnosti od toga ko opre-
deljuje taj pojam.

U slozenosti i Janusovom karakteru drustvene
pojave koju nazivamo narod — moZemo se slo-
zZiti sa Borochovim miSljenjem!%) da je mnacio-
nalni konflikt mnogo sloZeniji u odnosu na ta-
kav druStveni konflikt koji mema neposrednu
vezu sa nacijom -— sasvim sigumo krije se je-
dan deo objadnjenja za¥to su se sociolo$ke nau-
ke srazmemo malo bavile ovim problemom.
Opravdana je konstatacija da je dovoljno da
neko pogleda poznatije enciklopedije drustve-
nih nauka i razlidite sociolodke i politolotke
»Sisteme” i da moZe da se uveri u to da je raz-
matranje pitanja nacije u dru$tvenim nauka-
ma zanemareno, odnosno &k u to da je nacija
gotovo svuda ,zaboravljena” ili potcenjena.l®)

%) Ernest Renan, ,8ta je narod?”, Napredna misqo,

1913, broj 12, str. 110. — Treba reél da je Renanov

polititki motiv koji ga je vodio pri pisanju tog eseja

u sultint napredan, jer mu je stalo do kritike rasi-
stitkog tretiranja naroda.

) Jerzy Wiatr, Narod i panstvo — Soclologiczne pro-

blemy Kkwestil narodowej, Warszawa, 1969, str. 365, 1

njegov esej pod naslovom ,.Osnovni problemi teorije
nacije’, Ideje, 1971/6, Beograd, str. 23—47.

¥) Ber Borochov, nav. delo, str. 192,

) Jovan Dordevi¢, ,Nauka i nacionalno pitanje u
savremenom svetu’’, Teorija { praksa. god. 8, broj 3,
Ljubljana 1971, str. 361.°
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Rizikujemo povrdan zakljutak da je bogatstvo
pojavnih oblika nacionalnog postojanja &ak u
obrnutoj srazmeni sa intenzitetom teoretskih
istrazivanja problema naroda u ranijoj, pa i u
savremenoj sociologiji. Ni marlsistidka drudtve-
na misao se u tom smislu nije mnogo bolje po-
kazala, iako se morala, u poredenju sa drugim
sociologkim tokovima, ponajviSe baviti time
zbog svoje specifitne druStveno-praktiéne op-
redeljenosti.i®)

Iz Lenjinovih zabisa — a Lenjinu bi se tesko
moglo prebaciti da se mije dovoljno bavio na-
cionalnim pitanjem kada je kazivao da se oseéa
veoma krivim pred radnicima Rusiie zato $to se
nije dovolino odtro ume¥ao u zloglasno pitanije
0 autonomizaciii'®) — mo%emo razabrati niesovo
samokrititko saznanje da me treba Zalihi ni
vreme ni sredstva kada je re& o t{eoretskom
bavljenju nacijom. Svakako nije moguée iednom
za uvek i za svugde izeraditi univerzalnu teo-
riju macije, — pitanje nacije, odnosno naciona-
lizma uopdte ne treba postavljati apstrakino
zbog njegove posebne (i politidke) osetljivosti.19)
Zivot sve tri Intermacionale presudno se prepli-
tao sa pitanjem nacije koje su drugtveno-poli-
titka kretanja morala uvek iznova i razlitito
istorijski tematizovati.

Vulgarna socijalistidka shvatanja koja su po-
smatrala naciju samo kao ,staromodnu predra-
sudu” ili majwviSe kao burZoaski princip Marks
je duhowvito ismejao u pismu Engelsu: ,,Englezi
su se dobro masmejali kada sam podeo svoj go-
vor reima da su nam na$i prijatelji Lafarg (La-
fargue) i drugi govorili ,francuski”, to jest je-
zikom koji nije razumelo devet desetina prisut-
nih slusalaca. Izrazio sam i mi$ljenje da Lafar-
gue negiranjem nacionalnosti mozda mnehotice
podrazumeva njihovo utapanje u model fran-
cuskog naroda.”20)

U takvim varijantama mnacionalnog nihilizma
razotkrivala se i pretpostavka da macija nema
svoj relativno autonoman supstancijalan izvor
u samoj materijalnoj istinitosti, veé¢ da je vise

17) 1 stipe Suvar smatra da su se marksizam i mark-

sisti premalo bavili narodom. — Vid. njegovu knjigu

Nacionalno i nactonalisti®¢ko, Marksisti¢ki centar Split,
1974, str. 13.

1) v, I. Lenjin, Odabrani spisi o nacionalnom pitanju
(urednik France Klopé¢i¢), CZ, Ljubljana, 1974, str. 175.

») Ibidem, str. 177.

#) Karl Marks 1 Fridrih Engels, Prepiskae, III tom,
18611867, Kultura, Beograd, 1959, str. 373. — Neito
slidno izrazio je i nas Matija Majar kada je napisao:
»Nemcima nije stalo do nacionalnosti, to znaé@: za
na%u nacionalnost *veé¢ imaju svoju...” — Vid. njegov
glanak pod naslovom ,Stanje Slovenaca”, Novostl,
privredne, zanatske i narodne, 13. marta 1861, str. 89.
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red o umisljenoj drustvenoj pojavi, o onome
§to DéZulian Haksli (Julian Huxley) naziva
res fictae.?)

Tajnu teoretskog deficita koji prati proufava-
nje nacije nije moguée obrazloziti samo sloze-
nodéu i saznatijivom komplikovanoSéu ove po-
sebne drusStvene pojave — znadi, &isto tgoret-
skim wuzrocima. Znafajnu, ako ne i majznadaj-
niju ulogu igraju i vanteoretski?®) indikatori,
koji viSe ili manje posredno, a svakako veoma
odludno i uporno utidu na hijerarhiju i selek-
ciju odgovarajuéih zakljutaka tkao predmeta
nautmog dstrazivanja.

Medu takvim indikatorima treba posebno spo-
menuti sledeée: ideja socijalizma kao sinonim
za ukidanje svih oblika podredenosti i otude-
nosti druStvenih grupa i ljudi morala se neiz-
beZno suoditi i sa svojom nacionalnom dimen-
zijom; drugi svetski rat mobilisao je 3Siroke
antifadistidke snage, i t0 maroéito na ishodistu
oslobodenja ugnjetavanih naroda; nastanak ba-
rem dva gigantska ratnopolititka kompleksa
neizbeZno izaziva i teZnje za samostalnodéu i
ravnopravno$éu naroda kojima ovi kompleksi
steSnjavaju njithov Zivotni prostor, samostalno i
ravnopravno izrazavanje; antikolonijalna revo-
lucija koja je ubrzala osvedéivanje i budenje na-
rodnih masa ma &irokim prostranstvima Azije,
Afrike i Latinske Amenike; spontani i planski
vodeni integracioni procesi u obliku multina-
cionalnih kompanija i drugi naddrzavni ili me-
dudrzavni ekonomski savezi koji zadiru u ob-
last ekonomskih i politiékih interesa pojedinih
(pogodenih)y naroda, itd.?) Medu razlozima za
zapostavljenost nacionalnog pitanja u polititko}
teoniji i druStvenim mnaukama uop$te, spominju
se i sledeéi: sociolozi su razmatrali macionalno
pitanje pre svega kao problem Evrope koje je,
navodno, bilo refeno ili osnivanjem pojedinih
rhomogenih” nacionalnih drZava, ili podelom
nekih vedtatkih mnogonacionalnih drZava na
vide nacionalnih politi¢kih celina.?

S druge strane, re¢ je o vanteoretskim kataliza-
torima pomenutih procesa nacionalnog i etni¢-
kog samopotvrdivanja: gradanski na&in proiz-
vodnje koji zahteva samo ,,jednodimenzionalne”

#) Jullan Huxley i A. C. Maddon, We Europeans,

1935; navedeno u: Alfred Zimmern, ed., Modern Po-

litical Doctrines, Oxford University Press, Oxford,
1939, str. 257.

) Tezu o uticaju vanteoretskog kompleksa na selek-

cionisanje drustvenih problema koje proufavaju so-

ciolozi detaljnije sam razvio u &lanku ,,Sociologija so-
ciologije”, Soctologija, 1975/4, str. 655—666.

) Branko Pribifevié, Savrement socijalizam, skripta,
-drugo izdanje, Beograd, 1974, str. 332.

) Jovan Dordevié, nav. delo, str. 361.
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i ,jednoobrazne” ljude za jedinstvene potrosas-

ke serije®), praksa i ekonomsko-ideologki ciljevi

imperijalizma, staljinistitke i neostaljinistitke

manipulacije nacionalnim pitanjem, to su samo

neki vanteoretski uticaji koji su doprineli tak-

vom teoretskom deficitu i intelektualnom za-
stoju.

U poslednje vreme, razmi$ljanja koja ukidaju
naciju(e) oslanjaju se, pre svega, na procese nla-
netizacije, kibernetizacije, svetske trgovine,
nau¢no-tehnitke revolucije, racionalizacije®®) i
ideolosko motivisanih ,,internacionalisti¢kih” im-
perativa. Veé povrian pogled na naslove socio-
loskih radova dovodi nas do teoretski znatajne
konstatacije da se pitaniem nacionalizma bavi
neuporedivo veéi broj radova nego pitanjem na-
cije! Iako je tesko napraviti bilo kakva pojedno-
stavljena uporedenja sa drugim oblastima teo-
retske delatnosti, mi ipak izraZzavamo sumnju u
to da bi, kada je na primer re¢ o raspravljanju
o nauci, preovladavale rasprave o scijentizmu.

S obzirom na pomenutu sloZenost nacionalnog
fenomena, trebalo bi upravo u ovoj oblasti o€e-
kivati snazno afirmisan interdisciplinarni pri-
stup. Medutim, to ni izdaleka nije tako. Najvedi
deo istrazivanja obavili su istorit¢ari, dok ih so-
ciologija, polititka nauka, polititka ekonomija i
filozofija manje ili viie izbegavaju.?’) Pored veé
pomenutih razloga kofenja, neki autori obiasnija-
vaju ovu &injenicu wukorenjeno$éu evropskog
egocentrizma, odnosno evropocentrizma?), a nje-
ga interesuju samo takozvani ,istoriiski” narodi,
ili pak dosta proSirenom tezom da je devetnaesti
vek bhio ,,vek nacionalnosti”, dok je dvadeseti
vek vife u znaku trijumfa wuniverzalnosti i in-
ternacionalizma. Argument muniverzalizma na-
rodito navode oni autori strukturalno-funkecio-
nalne §kole koji ukidaju ne samo prisutnost et-
nitkih i nacionalnih antagonizama u razvijenom
industrijskom drustvu®), ve¢ i sva nova kultur-
na ras¢lanjivanja i povezivanja. Do sli¢nih za-
kljutaka dolaze implicite i brojni sovjetski au-
tori kada brane stanoviSte da u slutaju da se
internacionalno 4 nacionalno ne podudaraju, ovo

%) Vid.: BoZidar Debenjak, U alternativi; posebno —
poglavlje ,Fragmenti o nacionalnom pitanju”, CZ,
Ljubljana 1974, str. 347,

t) Janko Pleterski, ,,Pitanje naroda u socijalizmu”,
Na3i razgledi, Ljubljana, god. XXI, broj 3 (482), 1l
februara 1972, str. 1.

) Vid.: Smithovu kritiku socioloikog deficita u ovo}
oblasti u pom. delu, str. 3

%) Najdan Pa%ié, Nacionalno pitanje u savremenoj epo-
hi, Radnitka Stampa, Beograd, 1973, str. 6.

%) Michael I-iechter, ,»sEthnicity and Industrialization:
On the Proliferation of the Cultural Division of La-
bor’’, Ethnicity, vol. 3, Ne 3, septembar 1976, p. 215.
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poslednje treba uvek podredivati prvome, $to je
samo druk<iji nadin ukidanja nacionalne sustine.

Takvim nedijalekti®kim misaonim i logi¢kim
preokretima Kkategorija pojedinadnog i poseb-~
nog bez ostatka se ,Zrtvuje” kategoriji celine
i od takvog paralizovanog dijalekti¢kog metoda
viSe nije moguée odekivati kwvalifikovan mark-
sistitki odgovor na wmitanie kako neito moZe da
bude internadionalno i da u niemu mema mideg
nacionalnog, ili kako ne§to mo%e da bude na-
cionalno i istovremeno ,,08i§¢eno” od svih in-
ternacionalnih tragova.’?) Posledica takvog sta-
novi§ta je dalje to, da se kvalitet sociialistitke
revolucije u bilo kojoi zemlji (izuzetak je zemlia
prema kojoj se ,meni” i kojoj je internacional-
no veé¢ urodeno) ocenjuje, pre svega, prema
stepenu iskorenjenosti nacionalnog momenta i
uopste svega posebnog S§to odstupa od jedino
spasonosnog modela.

Takva zakljudivanja i dalje se slivaju u tvindnju
da macionalne posebnosti mogu da se odnose
samo na ono %to nije bitno, ili u radikalnijoj
dogmatskoj varijanti, #ak da postoje objektivne
moguénosti za formiranie ..socijalistidkog naro-
da” u zemljama socijalistitke zajednice — &ak
»jedan blok jedan narod”.’) NedomiSljena i ap-
straktna razumevanja univerzalnosti i interna-
cionalizma spadaju tako u posebnu vrstu kon-
zervativnih wutopija koje nekriti®ki i mahom
.prevazilaze” mposebne istorijske kategorije u
kojima, medutim, takwi druStveni sadrZaji ipak
igraju jo§ izuzetno znalajnu istorijsku wulogu.
Cinjenica da se narodi radaju i razvijaju takode,
i posebno, u uslovima socijalisti¢kog drustvenog
razvoja, navodi na drukéije teoretsko razmis-
lianje: po$to je socijalizam pobedic u materi-
jalno i kulturno manie razvijenim zemljama,
tek su se sa niim stekli prvi dru$tveni uslovi
7za potpuniji razvoj nowvih nacionalnih formaci-
ja, sadrZajno bogatijih i ravnooravnih meduna-
cionalnih odnosa kao i za menjanje tradicional-
nih sadrzaja i tradicionalne utemeljenosti od-
redene nacionalne zajednice.’?)

Oba pomenuta pristupa, kako funkcionalno-
-strukburalni tako i apstrakino-internacionali-
stitki posmatraju naciju kao smetajuéu i pato-

) M. S. Junusov, M. M. Skibitsky 1 T. I. Tsameryan,

The Theory and Practice of Proletarian Internatio-

nalism, Progress Publichers, Moskva, 1976, str. 103;

vid. i1 kritiku pomenutih pretpostavki kod JoZe Goril-

dara, ,,Juteradnja istlna nije uvek 1 sutrainja’, Na3¥t

razgledi, Ljubljana, god. XXVI, broj 15 (614), 12. avgust
19717, str. 381--382.

$1) Miodrag DPukié, ,,.Jedan blok jedan narod”, Delo,
10. juna 1976.

) Esad Cimié, ,,Nacija u svjetlu socioloS3ke analize”,
Sociologija, vol. XI, 1969/3, str. 397.
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lodku drudtvenu pojavu koja, navodno, nema
nikakve oslobodilatke ili progresivne dimenazije
za razvoj toveka i drustva. Cini se da je moguée
upravo ovde podsetiti na istinu koja je poznata
barem od Hegela dalje, naime da se istorija na
kraju najvi$e poigra upravo sa onima koji su
mislili da su njeni neograni¢eni gospodari. Ideo-
loge teze o ,kraju nacije” &ecka ista ,,sudbina”
koju su doziveli teoretski branioci ,kraja ideo-
logije”. Medutim, poku$ajima teoretskog osiro-
masivanja nacionalne sus$tine ne treba pridavati
posebnu tezinu. Presudnija i u krajnjoj liniji
vide odludujuéa je praktidna i empinijska ugra-
denost nacija i etni¢kih pojava u savremenom
svetu. Ovu dinjenicu, pak, ne mogu bitno po-
ljuljati nikakva spekulativna opovrgavanija ili
¢ak nesposobnost teorije da se uvek domogne
celovite teoretske idemtifikacije nacije i etnije.??)

Treba, medutim, dodati da danas veoma raste
nautnodistraZzivatko interesovanje za probleme
nacije, nacionalizma i etnidkih grupa, i to kako
u zemljama u razvoju tako i u visokorazvijenim
kapitalisti®kim drustvima®) I u drudtvima sa
»drzavnim socijalizmom” mogemo, isto tako, da
otkrijemo plimu drustvenog i teoretskog nagla-
Savanja znadenja nacionalnog pitanja, gde upr-
kos deklarisanom ideolodkom oplumizmu ne
mogu sakriti prisutne nacionalne antagonizme i
drustvene protivreénosti koje prouzrokuje ne-
adekvatna nacionalna, odnosno narodnosna po-
litika.%) Kardeljeva ocena, da ,i socijalistitka
revolucija sama po sebi ipak niSta ne menja u
pogledu sadrZaja i uloge naciie kao druStveno-
istorijske kategorije koja je u svojim pojavnim
oblicima univerzalna’), stoga je toliko oprav-
danija, ali treba jo§ dodati da ona daje izuzetan
heuristi¢ki i teoretski podsticaj marksisti¢kim
analizama nacije koje ne bi smele podlegati is-
ku$enju da je macija u socijalizmu u najboljem
sluéaju kratkotrajna ili marginalna istorijska
kategorija.

®) Viadimir Bakari¢é daje slitan naglasak; vid. Lero-

ticev prikaz Bakarifeve knjige Drujtvene klase, na-

cije i socijalizam (Skolska knjiga, Zagreb, 1976) u

Kulturnom radniku (Zagreb, god. XXIX, bro} 6, 1976,
str. 230—231).

#) Paul R. Brass 1 Pierre L. van den Berghe, ,Ethni-
city and Nationalism in World Perspective’, Ethnicity,
vol. 3, Ne 3, septembar 1976, . 197. — I za ovaj noviji
fasopis (Ethnicity) moZe da se kaZe da je izraz oja-
tanih nastojanja za teoretskim osmisljavanjem nacio-
nalne 1 etniéke empirije. Sli¢ne konstatacije moZemo
naéi i kod Maxima Rodinsona (,,Sur la théorie marxi-
ste de la nation”, Voixr Nouvelles, maj 1952, broj 2,
str. 25), naime, da je na dnevnom redu teorije upravo
problem naroda.

%) Najdan Pa$lé, nav delo, str. 8.

#) Edvard Kardelj, Problemi nase soctjalisticke izgrad-
nje, IX, DZS, Ljubljana, 1974, str. 117—118,
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Do impulsa koji pokreftu ova istraZivanja nije
doslo, kao §to smo videli, spontanim teoretskim
putem, veé su ih pokretala nova drustvena kre-
tanja kod jo3 do ju®e neprobudenih etni¢kih
grupa i naroda, problemi nacionalnih preobra-
Zaja kroz koja idu takozvana .postindustrijska”
drustva, procesi dekolonizacije i politi¢kog osa-
mostaljivanja u tretem svetu kao i sami pro-
cesi administrativnog ,slivanja” i ,spljostava-
nja” naroda. U meduvremenu, teorija treba da
plati svoj danak zakasnelosti®) u ovoj oblasti
jstrazivanja. Parohijalnost teorije o naciji jo$
je odiglednija uz konstatacije sociologa da na-
cionalni Zivotni ciklus ne samo da jo§ nije iste-
kao, veé¢ da nije jo§ ni postigao svoj istorijski
apogej, a to saznanie ne bi smelo iznenaditi s
obzirom na neopovrgljivu ¢injenicu da je nacija
noviji proizvod istorije, koji je nastao vremen-
ski kasnije nego socijalno pitanje.

Vet¢ povrian uvid u empiriju pojavljivanja na-
cionalnih identiteta i fenomena potvrduje danas
misao da je nacionalnosti u nastupajuéem dva-
desetprvom veku sudeno mnogo vi$e nego samo
uloga marginalne ili presuSuju¢e drustvene po-
jave. Upori§ta nacionalnosti projicirana u dva-
desetprvi vek sociolozi traZe na skali koja se
rasteZe od ekonomskih faktora — nacionalni
interes se moZe sa ekonomskog aspekta strogo
egzaktno odrediti*®) — sve do Siroke lepeze psi-
holo3kih faktora, na primer pobuna &oveka pro-
tiv depersonalizacije i kozmopolitizma kao i
njegovo vraéanje svojim izvorima i istinskoj li¢-
nosti®®) Veoma ograni¢enu dijalekti¢ku per-
spektivu nudila su i jo§ nude tumaédenja koja
u intenzivnim procesima nauéno-tehni¢ke re-
volucije, u wuslovima bezbroj puta osnazenih
komunikacionih protoka u savremenom svetuy,
a posebno s obzirom na pojavu takozvanih
»bostindustrijskih” dru$tava, jednostavno misu
videla ni mesto ni pravo opravdanje za dalji
razvgj nacija. Saznanja do kojih dolaze strué-
njaci ve¢ u svojim uskim disciplinarnim okvi-
rima ne potvrduju takva, kako teoretski tako i
ideolo$ki ograni¢ena oéekivanja. Kao primer
moZemo spomenuti rezultate istraZivanja u sa-
vremenoj etnologiji i lingvistici: za etnologe
»ethnos” kao oblik udruZivanja i diferenciranja
ljudi na etnitkoj osnovi ni izdaleka jo§ nije
iserpeo svoju Zivotnu snagu, — nije. dakle, reé¢
o pojavi prosSlosti, — veé¢ puno zahvata i iz ,in-

1) Emile Sicard u: ,,De quelques elements mal con-
nus du fait national en sociologle”, Revue Internatio-
nale de Sociologle, vol. 5, N¢ 1, april 1969, str. 55, —
konstatuje da je problem naroda jedno od najmanje
obradenih istraZivanja u soclologiji.

#) Najdan Pa3i¢, nav. delo, str. 12 1 dalje.

) Jean-Marie Domenach, ,Historic Controversy: Na-

tionalism and Humanism", Our Generation Pamphlet,

bez datuma, str. 59—60 (prvo objavljlvanje u: L’Esprit,
februar 1365).
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dustrijske” i ,postindustrijske” drudtvene os-
nove.®) Iz lingvistike isto tako dolaze autorita-
tivna misljenja o tome da, na primer, za nekih
200 godina Amerikanci i Britanci uop3te viZe
neée moéi medusobno da se sporazumevaju, jer
engleski jezik u SAD dozivljava veoma velike
promene. Lingvistika na taj nadin odbija mis-
ljenja prema kojima sve vefi uticaj masovnih
sredstava komuniciranja smanjuje razlike iz-
medu obe varijante engleskog jezika. Naprotiv,
novi drultveni i uopS$te materijalni uslovi pro-
uzrokuju nastajanje novih re¢i, a time i dalji
razvoj i menjanje jezika.*') U savremenom sve-
tu postoje na taj nadin objektivni i subjektivni
uslovi za razrastanje potreba pojedinaca u ma-
sovnom drus§tvu za ekonomskim i kulturnim
udruZivanjem u okviru takvih dru$tvenih jedi-
nica koje su manje od (veliko)drzavnog okvira
i veée od porodice. Savremeni &ovek danas ne
mozZe viSe jednostavno da zatvori ofi pred na-
viruéim procesima wuniverzalizacije etnitno-
sti i nacionalnosti®®), koji pod odredenim uslo-
vima pruzaju nove moguénosti za produbljenu
i u sustini stvarniju univerzalizaciju.

U odbrani ¢injenice renesanse nacija i odigled-
nih nastojanja da se one razotuduju treba po-
staviti i pitanje mere. Svakako, treba se oslo-
boditi i od dva metoda ili merila, tzv. ,kon-
stelacionog” i ,,apriornog”, koji vode u krajnost
prema poznatom nadelu da velika istina ako je
jos malo povecamo moze postati neistina.$) Na-

cionalno i etnitko — pri ¢emu, medutim, nije
re¢ o nekoj izuzetnoj osobini samo ove dve dru-
Stvene kategorije — mogu da posluZe najrazli-

¢itijim drustveno-ideoloskim interesima i cilje-
vima: ,,Zajedno sa narodom mogu se radati ve-
lika dela, Zrtve, junastvo, ali i fanatizam i zlo-
¢ini,”*) U ime nacionalnih prava dizale su svoje
glasove iracionalne politicke snage koje su po-
zivale (pa i danas jo§ pozivaju) na instinkt i

) Janko Pleterski, ,,Aktuelnost nau¢énog i interdisci-

plinarnog izuéavanja nacije’. u zborniku Pristup izu-

davanju nacije (Neki metodoloSkoteorijski problemi u

izudéavanju nacije), Centar CK SKH 2a idejno-teoretski

rad 1 Marksistitki centar CK SK Srbije, Zagreb—Beo-
grad, 1978, str. 66.

4) Reé je o misljenju uglednog britanskog lingviste

Burchfielda, glavnog urednika engleskog ,,Oksfordskog

re¢nika” (Delo, ,.Dva veka do novog Jezika', 31. 7.
1978).

) Nathan Glazer , ,Ethnicity: A World Phenomenon”,
Encounter, 1975, str. 44—45. — U vezl s tim bilo bl po-
uéno pogledati kako se etnié¢kl pluralizam, 1 posebno,
odnos izmedu etnitkog 1 socljalnog (klasnog) statusa,
javljaju u Sjedinjenim Ameri¢kim DrZavama:@ vid. —
Colin Greer, ed., Divided Society — the Ethnic Expe-
rience in America, Basic Books, Inc., Publishers, New
York, 1974.

) Rezimirano prema Esadu Cimiéu, — nav. delo,
str, 397.

#y E. Lemberg, Nationalismus I, Rowohlt, 1964, S. 24.
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branile mrZnju, diskriminaciju i &ak istreblji-
vanje drugih naroda. Nacionalni fetifizam mo-
gao je da prikriva reakcionarne interese i slu-
Zio je i kao alternativa revolucionarnoj praksi
i zatvaranju u uske kulturne i nacionalne ka-
rantine. Stoga je Djuiu (Dewey) nacionalno uvek
znadilo ,zamrSenu smesu dobrog i lofeg”45), dok
je Tagore tvrdio da je pojava nacionalnosti po-
vezana samo sa loSim, vrednosno negativnim:
»ldeja nacije je jedno od najefikasnijih sred-
stava opsenjivanja §to ih je ¢&ovek pronaSao.
Pod ulinkom njegovih isparenja ¢&itav jedan na-
rod mozZe da sprovodi sistematski program naj-
grublje sebi¢nosti, a da pri tom ni malo nije
svestan svoje moralne pokvarenosti i postaje
¢ak opasno razdrazen ako mu na to skrenemo
paZnju.”# Sli¢no je o narodu mislio Erve (Her-
vé), naime da je nacionalno sluzilo vladajuéim
krugovima kao idealno sredstvo nametanja je-
dinstva, ofuvanja nejednakosti i neslobode —
ukratko ,zlatni rudnik za vladajuéu klasu i
zamka gluposti za narod”.#

Drugi su, pak, sa nipodas$tavanjem gledali na
teZnje malih naroda za suvereno3¢u i ravno-
pravno$éu i to svoje nipodadtavanje pokazivali
izrazom ,kleinstaaterei”. Ovamo spada poznata
izjava Adolfa Hitlera, naime, ,5ta uopS$te mogu
da znafe refi kao §to su suverenost i nezavis-
nost za zemlju koja ima jedva Sest miliona sta-
novnika.”#®) Kolu (G.D.H. Cole) ideja nacional-
nosti izgleda kao ne§to zastarelo.4?) Naciju nisu
otpisali samo neki profesionalni sociolozi ili
profesionalni politi¢ari, ve¢ im se pridruzuju i
ljudi iz sveta umetnosti: ,Ljudska misao je da-
nas tako Siroka da me pri¢anje o nacijama i
kontinentima dovodi do smeha. Nauka ima u
rukama kliu¢, nauka ¢e nas odvesti na druge
plarete i nauka Ce napraviti od Zemlje planetu
gde ¢e se svadati mozda jo§ jedino penzioneri.”39)
Iz bogate socioloSke misli mogli bismo izvuéi
jod dosta sli¢nih, manje ili viSe sistematizova-
nih ideja o sporednoj ulozi nacije. Svakako, ne
bi valjalo kad bismo ih razmatrali pau$alno i
kada ih ne bismo razmatrali u skladu sa njiho-

%) John Dewey, Intelligence in the Modern World —
John Dewey’s Philosophy, ed. Joseph Ratner, The Mo-
dern Library, New York, 1939, p. 467.

) Rabindranath Tagore, nav. u: DuSan Pirjevee, ,Pi-
tanje naroda”, Problemi, Ljubljana, god. VIII, broj
91—92, jul—avgust 1970, str. 1.

#) Nav. u: Cazim Sadikovié, ,Patriotizam kao aspekt
demokratije’”, Na3e teme, vol. XII, broj 12, 1969, str.
1

#) Alfred Cobban, The Nation State and National
Self-Determination, Collins, London, 1969, str. 20.

1) Ibidem, str. 19.
#) Gilacomo Manzl, jedan od vodeéih vajara dvadese-

tog veka, u intervjuu za Newsweek, — 4. jul 1971,
str. 60
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vim odgovarajuéim drustvenoistorijskim tre-
nutkom. Posebnu teoretsku ograniéenost otkri-
vaju stoga svi oni jednodimenzionalni pristupi
shvatanju nacije kojima izgleda jedino vredno
i potrebno opredeliti se sa stanovista pro ili
contra i koji takvim pristupom previdaju inhe-
rentnu ambivalentnost i specifiénost naroda
kao drustvene pojave i, posebno, njegovu isto-
rijsku i klasnu datost.

Drustvena sloZzenost i aktuelnost nacionalnog
pitanja (i razvoja etni¢kih grupa uopste) sa po-
sebnom o3trinom stavlja se na dnevni red ,tre-
éeg sveta”. Da pomenemo samo neka od mno-
gih takvih empirijskih klijanja: Indijanci u
Brazilu, Kolumbiji, Peruu, Boliviji i Venecueli,
i drugde; Kurdi u Turskoj, Iraku i Iranu; pa-
lestinsko nacionalno pitanje, tamilsko pitanje u
Sri Lanki; Nigerija (Bijafra); nacionalne protiv-
reénosti u Burmi, Tajski, na Formozi, u Vijet-
namu, Kampuéiji itd. Ni§ta manje goruée, nije
nacionalno pitanje prisutno ni u takvim ,veli-
kim” mnogonacionalnim i mnogetni¢kim zem-
ljama kao §to su Indija i Kina. U Indiji se na-
cionalni konflikti javljaju, pre svega, u jezié-
kim protivrednostima — u pobuni protiv privi-
legovanog drzavnog polozaja hindu jezika. U
Kini, naro¢ito u poslednje vreme, pozivaju na
obratun sa ,velikohanskim” $ovinizmom koji
ima za posledicu pojavljivanje ,lokalnonacio-
nalnih” Sovinizama. Posebnost nacionalnog pita-
nja u Kini se javlja u tome §to najveéi narod
(Hani) broji 94 odsto celokupnog stanovnistva,
a naseljava samo 40 odsto kineske teritorije;
preostalih $est odsto stanovnistva otpada na
60 nacionalnosti (tj. 50 miliona) koje zauzimaju
60 odsto teritorije (!). Kao drZava, Kina se za-
sniva na unitarnom, a ne federalnom principu;
podeljena je na 22 provincije i 5 autonomnih
okruga.s!)

Nacionalni i etni¢ki problemi javljaju se kako
u okvirima (joS) kolonizovanog tako i dekolo-
nizovanog sveta, ¢ime samo zaokruZzujemo nasu
tezu o planetarnoj dimenziji nacionalnog pitanja
u svetu, odnosno ,univerzalizaciji etnija”, kao
i misao Iva Persona (Yvesa Person) da je na-
cionalno pitanje jedna od najpresudnijih pro-
tivreCnosti naSeg i ne samo nasSega vremena.’?)

Veé¢ smo konstatovali da naciji, kako zbog nje-
ne univerzalne rasprostranjenosti u savreme-
nom svetu tako i zbog odgovarajuéeg teoret-
skog znaCaja, nije moguée osporavati osobine
globalnog i veS$eslojnog druStvenog pojma. Nje-
ga ni u kom sludaju nije mogucée posmatrati
kao ,Cistu” ili autonomnu pojavu van S§ireg
drustva i klasne odredenosti. Stoga, klasnu i
¥) Prim. Tslen Tche-hao, ,,Doctrines chinoises sur le
nationalisme et 1'imperialisme”, Partisans, 59—60, mal
—aout 1971, pp. 143—147.

) Yves Person, Ibld. str. 18,
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drudtvenu uslovljenost nacije nije moguée shva-
titi pojednostavljenim i apstraktnim ideoloskim
zahvatima. Svesni smo da time pobijamo uni-
verzalnu vrednost teoretskih mi$ljenja koja van
istorijskih opredeljenja brane, s jedne strane,
stanovi§ta o trijumfu nacija, a s druge strane,
o definitivhom odumiranju klasa (i obrnuto), o
ostvarivanju nacionalnog isklju¢ivo i ,,bez os-
tatka” kroz internacionalizam, ili da se nacio-
nalno i socijalizam iskljuéuju i sli¢no. Naciji
se ne moZe proizvoljno teoretski nesto dodavati
ili oduzimati.

Napori za puno afinmisanje nacije nemaju, kao
Sto pise Kardelj, samo demokratske i kulturne
udinke. Re¢ je i o drustvenom i kulturnom na-
pretku Covelanstva uop$te — dakle, o jednoj
od bitnih komponenti humanizacije i demo-
kratizacije napretka u svetu uopste® Taj pro-
ces nije moguce posmatrati kao prelazni ili kao
takav koji diktiraju samo ¢&isti demokratski
principi, veé je reg, pre svega, o stvari napret-
ka.’4) Irski socijalista DZems Konoli (James
Connolly) je krajem prethodnog veka posma-
trao ,slobodno afirmisanje nacionalnosti kao
nesto §to je u interesu &itavog Eovefanstva.”’s)
Svako mehani¢ko ograni¢avanje nacionalnosti
na zajedniéki imenitelj internacionalizma ili
klase — kada nacionalni sadrzaj nastupa jo§
samo u ulozi tolerisanog ostatka — samo po-
drZzava krajnji i regresivni nacionalizam, dok
autenti¢nu internacionalizaciju ljudskog dru-
Stva odvlaéi time u jo§ udaljeniju buduénost.

Pluralizam nacija i etnidkih grupa ne samo da
nije nuzno zlo ili patolosko stanje ¢ovelanstva,
ve¢ prema Geleru (Geller) ukazuje na nekakav
»beneficient arrangement”, jer bi imperijalizam
u suprotnom slu¢aju samo ojacéao, dok bi politi¢-
ki udruzeni svet vise nalikovao prilikama u Juz-
noj Africi nego sadasnjem stanju.’®y Sli¢nu mi-
sa0 izrazio je i Ernest Renan: ,,U ovom momen-
tu je postojanje macija nedto dobro i ¢ak neop-
hodno. Njihovo postojanje je garancija slobode,
koje ne bi bilo ako bi svet imao jedan jedini za-
kon i jednog jedinog gospodara.”’" Medutim, au-
tori ovih misli nisu sasvim originalni. Veé je
Kant u Vednom miru (1795) napisao da je na-
cionalna podela ¢oveCanstva veé samo po sebi

%) Edvard Kardelj, Razvoj slovenadkog nacionalnog
pitanja, DZS, Ljubljana, 1957, str. LXXI—LXXII.

%) Ibidem, str. LXXIV.
%) James Connolly, Socialism and Nationalism, A Se-
lection from the Writings of James Connolly, Fleet
Street, Dublin, 1948, p. 64.

) Ernest Gellner, Thought and Change, London, 1964,
pp. 176—178.

M) Ernest Renan, nav. delo, str. 124,
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izvrsna stvar, — ona je, ma primer, u istoriji
spredila formiranje umiverzalnog despotizma.®®)

Isto tako, i lord Ekton (Acton) je wvideo odre-

dene druStvene prednosti u vi$enacionalnoj dr-

Zavi; ona je, po njegovom mi$ljenju, kako pro-

vera tako i sigurnost za njenu slobodu. Tamo gde

se pokrivaju nacionalne i polititke granice pre-
staje drudtveni napredak.s?)

I ne na kraju, nacija je danas kako svojim po-
lititkim tako i kulturnim sadrZajem jedno od
glavnih ,uporiita” suprotstavljanja logici eks-
panzije ,velikih sistema” i ,,velikih prostora” —
protiv imperijalizma i hegemonizma. Ova logika
vladanja u medunarodnim okvinima najkrvoloé-
niii izraz dobila je — kako konstatuju Zan-Pol
Sartr u svom ¢uvenom Nacrtu deklaracije o ge-
nocidu i Vladimir Dedijer u radu O voinim kon-
vencijama®) — sa totalnim ratom odnosno geno-
cidom koji je, pre svega, usmeren na destruisa-
nje domorodnih zajednica (etmitkih, nacionainih,
religioznih), nma uni$tavanje njihovih posebnih
crta i osobina sa ciliem da bi se njeni #lanovi
mogli integrisati u bilo koju metropolu. U ovom
materiialno mejednakom boju, protiv prvobit-
nih etnitkih i domorodnih struktura primenjvin
se bilo krajnja sredstva fizitkog istrebljenja
(genocid. masovna nasilna smrt itd.), bilo sred-
stva psiholoke borbe i nametanja tudih vred-
nosti sa ciljem asimdlacije podredenih etnitkih
identiteta i njihove specifi®ne samosvesti. Ko-
naéni cilj imperijalistidkog i hegemonistickoz
»upravijanja” nad narodima je kod obg isti; raz-
likuju se jedino upotrebljena sredstva, koja se
naizmence oslanjaju na usluge koje prufaj
(svetska) ekonomija, politika i neposredna fizi¢-
ka prinuda (voiska). Zato su, narodito u vezi
sa tim, danas aktuelna Lenjinova upozorenja da
w»velikonacionalistitke” teZnje ne treba trpati
zajedno sa (odbrambenim) nacionalizmom ma-
lih naroda i etnitkih zajednica. Ovo wupozore-
nje obavezuje i teoriju koja toga u svetskim ok-
virima joS nije dovoljno svesna, da nacional-
nom principu ne pristupa apstraktno, tj. meto-
dom izjednadavanja pojmova i poistoveéivanja
(raziicitih) drustvenopolitidkih ué.naka.

%) Vid.: Tom Nairn, ,,The Modern Janus’, New Left
Review, broj %4, novembar—decembar 1975, p. 9.

%) Lord Acton, Essays in the Liberal Interpretation of
History, The University of Chicago Press, Chicago,
1867, pp. 150—151.

) Sartrovu diskusiju je na slovenatkom jeziku obja-
vila Tribuna, vol. XVI, 18. XII 1967, broj 8; Vladimir
Dedijer, On Military Conventions — An Essay on
Evolution of International Law, CWK - Gleerup,
Lund, 1961, O ovim pitanjima pisao sam u Tribunt:
,,Kulturni genocid”, vol. XVI, broj 2, 23. okt. 1967, i
u uvodu knjige: Viadimir Dedijer, Izgubljena bitka
J. V. Staljina, Rad, Beograd, 1978.
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Natio nije samo izazov politi¢kom despotstvu i
autokratizmu. On se suprotstavlja i jednom
drugom principu, koji bi prema prognozama
Kondorsea (Condorce) trebalo da vlada u bu-
du¢nosti ljudskog drustva —to je calculemus.%)
Metod calculemusa, odnosno na tom principu
zasnovano i vodeno druStvo, nalazi se u nagla-
Savanju isklju¢ivo sistemskog mi$ljenja, uzno-
Senja kibernetidkih, statistidkih i kvantitativnih
pristupa, oslanjanju na snagu i autoritet orga-
nizacije i stru¢njaka —u definitivnom prevlada-
vanju univerzalnosti nad partikularizmom. Po-
buna protiv vladavine calculemusa se stoga po
pravilu ¢esto podudara sa nacionalnim i etnié-
kim budenjem, decentralizacijom, novom regio-
nalizacijom, zamahom maste, ukratko sa magla-
Savanjem specifitno ljudskog, humanizovanog
napretka, koji ima svog saveznika, mada ne sa-
mo to, i u istinskoj nacionalnosti na raéun, i kao
prepreka, kvaziuniverzalnog i pseudointernacio-
nalnim omotom prikrivenog nacionainog ego-
izma.

Kruisen (Joep Kruijsen)®?) je u analizi evropskih
dijalekata ustanovio da su se u periodu posle
drugog svetskog rata polele snaZnije razvijati
teznje ka partikularizaciji i regionalizaciji, koje
su se napajale iz svega onoga S$to nije bilo strogo
urbanizovano, normiranc i standardizovano. Tu
su, na primer, dijalekti kojih su se ljudi u pro$-
losti stideli i koje je tek obrazovni sistem po-
mogao definitivno zatomiti, dok su danas oni
dobili nov — pozitivan vrednosni naglasak. Ne
samo da dijalekt nije ne$to pogresno, niti ,vul-
garno”, veé se udvricuje ubedenje da su dijalek-
ti jezitke varijante koje raspolazu istom izra-
7ajnom snagom kao ,standardizovani” jezici.

Medutim, ako metod kvantitativnog proratuna
ignoriSe posebne Zelje, nade, strah i ciljeve po-
jedinaca i &irth dru$tvenih grupa, treba svestra-
no pogledati i drugu stranu ove medalje, a to
je da statistika i ekonometrija svojim egzakinim
merenjem privrednog napretka doprinose i to-
me da nacionalni interes gubi izgled samo me-
tafizitke i apstrakine wutemeljenosti i postaje
merljiva kategorija i kao takva ravnopravan
subjekat racionalne polititke rasprave i strogo
nautnog istrazivanja.®s)

(Prevela sa slovenatkog TATJANA POPOV)

¢) Isiah Berlin, ,,The Bent Twig, A Note on Nationa-
lism”, Foreign Affairs, vol. 51, Ne 1, oktobar 1972, p. 26.

)y Joep Kruijsen, ,,Atlas Linguarum  Europe — Re-

search Into the Dialects of Europe’, Higher Education

and Rosearch in the Netherlands, NUFFIC — Bulletin
2, vol. 21, Hague, 1977, pp. 3—4.

) Najdan Pa$ié, nav. delo, str. 12—13.
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OBNAVLJANJE
EVOLUCIONIZMA

NA UPOREDNIM PROUCAVANJIMA
ORCANSKOC | KULTURNOG RAZVITKA

Obnavljanje evolucionizma o kome je ovde ret
dosta je raznovrsno, i to kako u tematskom po-
gledu tako i po velikom broju aubora. Odbir
jednog dela autora i odgovarajuéih razmatranja
i njihovo povezivanje u okviru gornjeg naslova,
to treba odmah napomenuti, doSlo je delimi¢no
i iz potrebe da se na jednom mestu, u celini i
najkrace izlozi nekoliko srodnih shwvatanja i teo-
rijskih orijentacija. To su: koncepcija ,multi-<
linearne evolucije” D#ulijena Stjuarda (J. H.
Steward), njena dopuna u razlikovanju opste i
specijalne evolucije kod Salinsa (M. D. Sahlins)
i Servisa (E. R. Service), potom Blamovo (H. F.
Blum) stanovidte o ,ubrzanoj evoluciji”, kao {
smoderna” ili ,sintetitka evolucija” prema Ste-
binsovim radovima (G. L. Stebbins).

Tematski i idejni raspon u okviru ove vrste
neoevolucionizma fakti¢ki je znatno $iri. Tu je
jo$, na primer, savremena teorija kulturne evo-
lucije sa autorima kao S$to su: N. Smelser, G.
Mirdal (G. Myrdal), M. Gvezos (M. Guesous) i
dr., koji lansiraju ,,promene malih razmera”
(stnall scale chamge) i analizu kulturnih obraza-
ca sa stanoviSta kolektivne akcije i kolektivnog
ponasanja. U radovima ovih autora promene se
dobrim delom odnose na tzv. nerazvijene zem-
lje, na drustveni poloZaj obojenih, savremene
demografske promene i tzv. ,trostruku revolu-
ciju” (kibernetska, revolucija u ljudskim pra-
vima i revolucija u naoruZanju).

I neoevolucionizam koji se obrazuje na razmat-
ranjima kulturne i organske evolucije je znat-
no 8iri nego Sto ée ovde o tome biti re¢i. Tu su
i druge, recimo, Kenonove (W. B. Cannon) ana-
lize s aspekta permanentnih odgovora ljudske
prirode i potrebe odrzanja baziéne stabilnosti,
dodajuéi tome i Darlingtonova (C. D. Darling-
ton) zalaganja za princip kompromisa direktnih
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podobnosti i evolucione fleksibilnosti. Jo§ su
bliZzi prihvatanju validnosti i znaéaja u prou-
tavanju analogija izmedu organske i kulturne
evalucije, na primer, biolozi Haksli (J. S. Hux-
ley) i Dobzanski (T. Dobzhansky); medu socio-
lozima i aniropolozima ovde su znafajni Vajt
(L. White), Taks ( S. Tax), Simson (G. G. Simp-
son) i Halovel (J. A. HalloweD. Oni takode pri-
hvataju stanovi$te o op$toj i specijalnoj evo-
luciji, koje delimidno prelazi u kritiku progre-
sivizma 1 jedmolinijskog karaktera drustvene
(kulturne) evolucije. Pri tome se pokazuje da
razlike medu ovim autorima postoje vise s ob-
zirom na oblast u kojoj se ovo posmatranje
vrsig)

Takode treba napomenuti da se ovde radi o
antropolodkim studijama, ali u kojima su zasno-
vane socioloske pretpostavke i sociolo$ki okwviri
analize, ili su ove i same od odredenog znadaja
za sociolosku problematiku drustvene promene
i razvitka. Drugim refima, ovde je u pitanju
neoevolucionizam koji iz savremene antropolo-
gije prelazi na podrudje ,socijalne dinamike”, a
koji je od posebnog znafaja za jednu od glavnih
dilema: ,multilinearna” ijli ,unilinearna” evolu-
cija. Prvu takvu, ,kulturno-ekolodku” struju,
medu ovim- autorima predstavljaju Stjuard, Sa-
lins i Servis, koji su ujedno pristalice ,multi-
linearizma’. Drugi ,jpar” autora ¢ine Blam i
Stebins, posebno i kao kriti¢ari progresivistitke
interpretacije drustvene evolucije. Ovo su u iz-
vesnom smislu varijante ,multilinearizma”.

O moguénosti i znadaju proudavanja analogija
izmedu organske i kulturne evolucije Stebins
daje sledeé¢i direktan odgovor. ,Smatram da je
ovo principijelno opravdano — piSe on — s ob-
zirom na upadljivu slitnost izmedu toka organ-
ske evolucije 1 druidtveme promene. Stavise,
najznatajnija zbivanja u onganskoj evoluciji
bila su sukcesivno javljanje takvih adaptivnih
sistemna koji su uticali na njihove nosioce da
koriste okolinu na sloZeniji i delotvorniji na¢in
pa su poveéali nezavisnost i dominaciju u od-
nosu na nezivu okolinu, a $to je jedna od naj-
"znatajnijih karakteristika Zivota u celini”.

U navedenom izjaSnjenju, a $to se odmah uvida,
postavljena je i glavna ideja: da je sustina evo-

¥ Glavna dela ovih autora: G. G. Simpson, The
Meaning of Evolution, Yale Univ. Press, New Haven,
1949.

T. Dobzhansky: Evolution, Genetics and Man, John
Wiley and Sons, New York, 1955; Mankind Evolying,
Yale Univ. Press, New Haven, 1962.

S. Tax, prilozi u zborniku &iji je urednik: Evolution
after Darwin, vol. I, Univ. of Chicago Press, Chicago,
1959; vol. II, 1960.

Potpunija bibliografija — radovli pomenutih i drugih
autora u okviru ove neoevolucionistitke orijentacije,
u knjizi: S. Tax (ed.) Horizons of Anthropology;
Aldine Publ. Company, Chicago, 1964, str.. 259—283.
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lucije u postizanju ,nezavisnosti i dominacije u
odnosu na nezZivu okolinu”. Uostalom, gutor to
u daljem tekstu i sdm istite: ,,Kao metoda po-
veéavanja dominacije nad okolinom, organska
evolucija sa Covetanstvom biva zamenjena za
drustvenu promenu ili, kako bih to pre nazvao,
za kulturnu evoluciju”.?) Taj aspekt analize:
kultura (drus§tvo) prema okolini je prisutan kod
svih autora ove orijentacije. To je zapravo ona
glavna teorijsko-metodoloska nit koja ih pove-
zuje sa Kklasitnim evolucionizmom, i ako je evi-
dentno njihovo nastojanje da izbegnu naturalis-
ticko obelezje evolucionizma XIX veka. Jedan
natin te korekcije je u stavu, da nije toliko u
pitanju borba za opstanak veé raznolikost vari-
jeteta prema op3tem smeru evolucije. A tome
odgovara prihvatanje kulturne ekologije kao
glavne nauéne discipline.

Svakako, da bismo unekoliko ustanovili pravi
sadrzaj ovih uporednih analiza i proverili pome~
nuto distanciranje od klasi¢nog evolucionizma,
potrebno je da se najpre osvrnemo na glavni
»mehanizam” ove uslovno reéeno ,socijalne ge-
netike”. Kod Dz. Stjuarda to je sadrzano u poj-
mu ,kulturnog jezgra” (the cultural core); na-
vadno, ovo sadrzi drustvene, politike i religioz-
ne obrasce aktivnosti, a koji se specifikuju za-
visno od razvijenosti drustva i prema istorijskim
tipovima. Interesantno je pri tome primetiti da
Stjuard shvata da su kulturni tipovi ,Jkonstela-
cije jezgra koja proizlaze izvan adaptacije pre-
ma okolini”, da u sustini predstavljaju ,,sli¢ne
nivoe integracije”, a da samo u najopstijern smi-
slu re¢i izraZavaju sli¢nost izmedu prirodnog
(organskog) i drudtvenog (kulturnog) modela
promene. Pri tome za Stjuarda glavna. intencija
analize pomoéu ,kulturnog jezgra” nije u opsto-
sti ovog obrasca nego u njegovoj specifikaciji,
o ¢emu razmatranja slede u kulturnoj ekologiji.3)
U ovom shudaju kulturna evolucija u analogiji
sa klasiénim obrascem evolutivnog razvitka ima
vie poletni i samo najopstiji analititki smisao.

BliZze kilasi®noj analogiji je Blamwovo shvatanje
o kulturnom nasledu posredstvom pojma ,;mne-
motipa” (@mnemotype). Ovaj podrazumeva kul-
turno-genetske osnove litnosti, ,liénu slikovitu
zbirku paméenja” (the personal collection of me-
mory images), dodajuéi tome ,jmemorativno us-
kladiStenje” (memory storage). Kulturna evolu-

) G. L. Stebbins, Pitfalls and Guideposts in Com-

paring Organic and Social Evolution; u knjizi: W, E.

Moore — R. M. Cook, Readings on social change,
Prentice-Hall, New Jersey, 1967, str. 230, 231.

3 LU ¥irem smislu redi, plde Stjuard, problem je da
se odredi kakva se slitna prilagodavanja deSavaju
u sli¢nim okolnostima’: J. H. Steward, Theory of Cul-
ture Change — the methodology of multilinear evo-
lution; Univ, of Illinoils Press, Urbana, 1955, str. 42;
re¢l u osnovnom tekstu i citatu podv. M. R.
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cija bi po tome predstavljala proces selekcije i
ucvrséivanja inovacija u drustvenom zivotu iz~
medu generacija. Slitno Dirkemovoj ,kolektiv-
noj svesti”, Blam dru$tvo u celini shvata kao
sRolektivni mnemotip”; ,0 ljudskom drustvuy,
piSe on, moZemo da mislimo kao celini u smislu
kolektivnog mnemotipa”, dodajuéi tome da je
to ,jedna celina sloZena iz svega $to jedno dru-
S$tvo ¢ini”.4 Merila za selekciju tih ,,individual-
nih mnemotipova” su po Blamu korisnost i efi-
kasnost; ovi posreduju u obrazovanju ,kolektiv-
nog mnemotipa”, i oni su pravi medij te kul-
turne medugeneracijske dinamike.

Na osnovu navedenih pretpostavki i pojmovnih
konstrukcija mogu se konstatovati sledete za-
jednictke karakteristike ovog neoevolucionizma.

Prvo, analititka usmerenost nije u verifikaciji
opstosti veé prema deskripeiji one ,diverzifi-
kacije” kao puteva i oblika kulturne evolucije.
Prilagodavanje je samo opSti izraz te kulturne
raznolikosti, a ona je za kulturu najtipiénija i
najznaéajnija, jer, kako kaze Stjuard, ,Kultura
vise nego genetski potencijal za adaptaciju, ako-
modaciju i odrzavanje, objasnjava su$tinu ljud-
skih drustava™.f) U ovom slucaju, a s obzirom
da je Stjuardov ,multilinearizam” najizrazitiji,
funkcionalisti¢ki princip diferencijacije i speci-
jalizacije u objasnjenju kulturnog razvitka je
najdoslednije primenjen. U ovoj vrsti literature
razvitak kulture je uzet kao supstitut za razvi-
tak drustva, s tim 3$to se za taj razvitak objas-
njenje traZi po obrascu prirodnih nauka, radi
tega se i vrde pokusaji ovakvih uporednih prou-
¢avanja onganskog 1 kulturnog razvitka,

Drugo, t0 su ujedno glavni razlozi &to autori ove
neoevolucionisti¢ke struje polaze od razvitka
kao adaptacije, zadrzavajuéi pri tome samo jed-
nu najopstiju relaciju prema znadaju okoline.
Naime, delovanje okoline na kulturu uzima se
kao posredovano pa su u tome smislu
uzeti i pomenuti ,mehanizmi” kulturnog na-
sleda. Tako ove kopije genetike izraZavaju jedan
socioloski, socijalno-psiholodki i naglasen antro-
poloSki pristup u objadnjemju istorijskog konti-
nuiteta. Kod Stjuarda je, recimo, ta relacija pre-
ma okolini samo polazna pretpostavka za njegov
smultilinearizam” i izrazema je u stavu: ,da
brojni raznoliki oblici mogu postoiati u jednoj
datoj prirodnoj sredini, kao &to i drugaédije kul-
ture mogu postojati u sli¢nim okolinama”®). Sa-
lins nastoji da ovo stanovidte jo§ vise produbi i

9 H. F. Blum, On the Origin and Evolution of Human
Culture; u knjizi: W. E. Moore — R. M. Cook, Rea-
dings on social Change, op. cit., str. 216.

5 J. H. Steward, Theory of Culture Change, op. cit,
str. 32.

%) J. H. Steward, Theory of Culture Change, op. cit,
str. 35.
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da precizira ,,anvironmentalni posibilizam”, po-
laze¢i pri tome od Stjuardovog stava da je pri-
rodna okolina nekreativna., Izmedu kulture i
okoline, navodno, postoji ,stalna dijalekti¢cka
unutra$nja izmena”; adaptacija znaéi granicu
drudtvenog razvitka i ,,maksimizaciju druStvenih
Zivotnih Sansi”, a §to se moZe izraziti kao ,vek-
tor unutradnje strukture kulture i spoljasnjeg
pritiska okoline”.) Tako se doslo do ,spoja” iz=-
medu kriterijuma kulturne raznolikosti i osobi-
tog znataja specifiénih uslova sredine, izmedu
adaptacije i ,,diverzifikacije”’, odnosno drustve-
nog razvitka u mnoStvu pravaca.

TreCe, tako je na osnovu ovog ,spoja” dobila
svoj znacaj kulturna ekologija, kao odgovara-
juéa glavna nauéna disciplina éiji su ciljevi tipo-
logija i deskripecija kulturnih oblika i varijeteta.
Analogna uporedna istrazivanja trebalo bi u
tom pogledu da obezbede pozitivisticku usme-
renost.8)
1 c&etvrto, karakteristitno je izvesno krititko
stanoviste ove struje prema klasiénom evolucio-
nizmu, i ako je ono kod pomenutih autora ne-
ujednaceno.

Kod Blama i Stebinsa, na primer, to je nastoja-
nje da se novi evolucionizam obezbedi od pogre-
Saka pojednostavljenih analogija i da se zasnu-
je na najnovijim dostignuéima u genetici. Po
Blamu, recimo, kulturni razvitak se karakteriSe
periodima naglog uspona (,,ubrzanja”) a &to nije
obelezje bioloske evolucije. Stebins takode istid¢e
karakteristiku neujednaéenosti evolutivnih pro-
mena. Ta kritika je kod Stjuarda ipak najizra-
Zenija i najodredenija. ,,Verujem da je svakako
njihova najvetéa ogranitenost u tome -— pise
Stjuard — $to se nikada misu dohvatili pitanja
o strukturama i tipovima struktura”.?) Ova kri-

7 M. D. Sahlins, Culture and Environment: the study

of cultural ecology; u knjizi: S. Tax (ed.), Horizons

of Anthropology, Aldine Publ. Comp., Chicago, 1964,
str. 132—133, 138.

%) Osnovu kulturne ekologije je postavio Stjuard u
svome delu ,,Teorija kulture”, Tu su 1 druge glavne
pristalice ove predmetne 1 teorijske orijentacije:
M. D. Sahlins — E. R. Service, Evolution and Culture,
Univ. of Michigan Press, An Arbor, 1960.

Na kraju svog priloga ,,Kultura i okolina — prouda-
vanje kulturne ekologije’’, Salins navodi druge autore
i radove sa ovog podrulja: Frederic Barth, glavno
delo: Nomads of South Persia, Oslo Univ. Press, 1961;
Owen Lattimore, Inner Aslan Frontiers of China,
American Geographical Society Research Series, No. 21,

Tu su i drugl autori: Karl Wittfogel, Wayne Suttles,
Morton H. Fried, Lawrence Krader, Frank Secoy,
Max Gluckman, Angel Palerm, Erich Wolf i dr. Ra-
dovi svih navedenih autora nalaze se u: S. Tax (ed.),
Horizons of Anthropology, ibidem., na str. 146—147. i u
bibliografiji na kraju iste knjige.

% J. H. Steward, Evolutionary Principles and Social

Types; u knjizi: L. Tax (ed.), Evolution aftér Darwin,

vol. II, The Univ. of Chicago Press, Chicago, 1960,
str. 171.
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tika se proSiruje i na teoriju ,univerzalne evo-
lucije” i kulturalizam L. Vajta i G. Cajdla.®)
Kod Stebinsa je to &ritika progresivistickih
shvatanja i argumentacija da se progres moze
osporavati ako se uporeduju promene razli¢itih
vrsta (na primer, pfele su u svojoj organizaciji
i raznovrsnosti tipova viSe napredovale od ¢o-
veka). Zato se, navodno, verifikacija ideje prog-
resa moze vrsiti samo na praéenju razvitka jed-
ne vrste ili u totalitetu; kriterijum u tom slu-
¢aju ostaje jedino u stepenu adaptiranosti i do-
minaciji nad okolinom.!) Time se Stebins pri-
druzio Haksliju i Simsonu u nastojanju da iz-
begne onaj ,antropomorfisti¢ki”, a da se odrii
stvarnosni (nevrednosni) smisao progresivnog
razvitka. To je mesto gde se ovaj neoevolucioni-
zam dodiruje sa teorijom modernizacije (M.
Levy Jr. o kori$¢enju neZivih izvora moéi kao
kriterijumu za doma$aj ,,modernizacije”).

Posle ovakvog preliminarnog i najop$tijeg raz-
matranja mozZemo se zadrZati na odgovarajuéim
uzim strujama ili varijantama obnove evolucio-
nizms na uporednim prouéavaniima organske
i kulturne evolucije, proveravajuéi ujedno u
kojoj meri su takva proufavanja uopste znadaj-
na za postavljanje koncepcije o drustvenom
razvitku.

Svakako da je tu glavna koncepcija ,multili-
nearne evolucije”. Ona nije nastala u konfron-
taciji sa teorijom modernizaciie, tom naibrojni-
jom, najuticajnijom i vrlo osobenom ,unilinea-
ristickom” strujom neoevolucionizma u savre-
menoj sociologiji, a pri tom sa ovom ni danas
nije u direktnoj vezi. To se pokazuje veé time
Sto je ,multilinearizam’ nastao u kulturnoj an-
tropologiji, $to samo u svom op$tem teorijskom
delu zalazi u oblast socioloSke teorije drustvene
promene, te se v toj meri i moze da tretira kao
posebna struja neoevolucionizma. Zato je po-
trebno da se najpre i nesto blize upoznamo sa
delom DZ. Stjuarda.l?)

1% O tome: J. H. Steward, A Neo-Evolutionist Approach;
u knjizi: A. and E. Etzionl, Social Change, Basik
Books, New York and London, 1964, str. 133—141,

Trl glavna pristupa kulturnoj evoluciji, tj. Stjuardo-
va kritika ,,unilinearne’ 1 ,juniverzalne evolucije’” na-
ro¢ito u prilogu: Evolution and Process, u knjizi:
L. Kroeber, Anthropology Today, The Univ, of
Chicago Press, Chicago, 1953, str. 313—318.

1% ,, ... ¢injenica da Zivotne forme koje sada domini-
raju na zemlji, u cellni uzevs§i, imaju sloZeniju orga-
nizaciju nego one troje su Zivele u prethodnim geo-
lo¥kim epohama, nije proistekla Iz neke evolutivne
teznje ka veéoj sloZenosti, veé¢ iz &injenice da izvesni
tipovi sloZenije strukture 1 ponaSanja osposobljava-
ju njihove nosioce da dostignu kompletniju domina-
ciju nad njihovom okolinom, radunajuéi kako fizifki
svet oko njih tako i druge forme Zivota sa kojima
su u vezi” — G. L. Stebbins, Pitfalls and Guideposts,
op. cit., str. 227.

©) Julian H. Steward je roden 1902. u Vasingtonu { u
svojim proudavanjima najvise se posvetio antropolo-
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Ta navedena okolnost, da opsta teorijska raz-
matranja &ine samo uvodne delove Stjuardovih
antropologkih studija, u vezi je sa autorovim
gledistem da postoje razli€¢iti pristupi u proudta-
vanju kulture, jedan je naudni ili uop$tavajuéi,
drugi je istorijski i pojedinjavajuéi (particula-
rizing). Ovaj drugi upuéuje na proutavanje kul-
ture u njenim vremensko-prostornim specifiéno-
stima, pa kulturna antropologija ima za zadatak
,da opiSe kulturne varijetete u svetskim razme-
rama i da objasni njihov razvitak”.!%) Tu treba
da je teorijska osnova za ,multilinearnost” 1
ono &to studij kulture usmerava na kulturnu
ekologiju i taksonomiju.

U Stjuardovoj koncepciji ,,multilinearne evolu-
cije” u vezi s tim se mogu izvesti t{ri osnovne
dileme na §irem teorijskom planu. Prvo je pita-
nje o tome: da li kulturni razvitak kao stalna
wdiverzifikacija” i primena metoda ,,partikula-
rizacije” vodi sve vetem udaljavanju kulturnih
oblika i tipova kulture; drugo, da li usmerenost
na kulturnu ekologiju i taksonomiju svodi ,,mul-
tilinearizam” na metodologiju empirijskih istra-
Zivanja i odgovarajuce deskripcije; i trece, da
li sve to zapravo znac¢i prihvatanje jednog isto-
rijskog ili kulturnog relativizma, odnosno os-
poravanja ops$te zakonitosti kulturnog razvitka
i progresa?

Smatramo da Stjuardova stanoviita u ovom po-
gledu nisu sasvim wuskladena i da odgovori na
ova pitanja nemaju potrebnu logiéku dosled-
nost. U prilogu ,Evolucija i proces” Stjuard je
napomenuo da je stanoviste o postepenom i stal-
nom udaljavanju vrsta napusteno u savremenoj
biologiji, a da je za antropologiju najvaZnije:
ispitivanje paralelnih procesa organske i kul-
turne evolucije. U granicama tih ,paralela i
sliénosti”, navodno, sadrZana je zakonitost i pi-
tanje je samo kako se ova moZe tumaditi (kao

giji. U prvo vreme bio je pod uticajem Krebera,
Lovija i Giforda. Podev od 1927. god. pa do 1964. god.
objavio je ogroman broj radova sa dosta raznovrsnom
tematikom, od etnografskih do filozofsko-antropo-
loskih studija. Po oceni pisca njegove intelektualne
blografije (D. B. Shimkin). Stjuard je blo ne samo
ugledni profesor univerziteta veé¢ 1 ,,glavna figura
ameridke antropologije” i ,, Ameri¢kog udruZenja za
antropologiju”.

Glavna dela: Theory of Culture Change (1955); The
People of Puerto Rico (1956); Native Peoples of South
America (1959). Glavni njegov teorijski tekst je u
uvodnom 1 u prvom odeljku glavnog dela Theory of
Culture Change. Ovl tekstovi pod istim naslovom,
,,Evolution and Process’”, objavljeni su u knjizi: A. L.
Kroeber (ed.), Anthropology Today, op. cit., str.
313—326.

Potpunije o Stjuardovoj biografiji i bibliografiji: A.
Manners (ed.), Process and Pattern in Culture; Aldine
Publ, Comp., Chicago, 1964, str. 1—17, 418—424.

1) y, H. Steward, Theory of Culture Change, op. cit.,
str. 3.
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jednolinijska, kao univerzalna i kao viselinijska
zakonitost). U najdirektnijoj vezi sa ovim je
onaj Stjuardov stav: da specifi¢no nadoknaduje
opste. Da bismo ovaj i prethodni stav mogli ra-
zumeti i oceniti, pogledajmo najpre kako Stjuard
definiSe ,multilinearnu evoluciju”: ,,Sadasnje
nagomilane ¢injenice ukazuju na to da se ljud-
ska kultura razvijala u velikom broju razli¢itih
linija; o kulturnoj evoluciji treba da razmislja-
mo ne kao jednolinearnoj ve¢ kao mnogolinear-
noj. To je nova osnova sa koje danasnji evolu-
cionisti pokuSavaju da izgrade shvatanje o raz-
vitku ljudskih kultura. To je empirijski pristup
— poku$aj da se sazna kako faktori u svakom
datom tipu situacije uoblitavaju razvitak poseb-
nog tipa drustva”. I dalje: ,,Mnogolinearna evo-
lucija nije jedini put objadnjenja proslosti. Ona
je primenljiva na promene koje se danas deSa-
vaju, kao §to su, na primer, one medu seljacima,
malim farmerima, u rudnicima i fabrikama, u
primitivnim plemenima. Ovi posebni tipovi raz-
vijenih drudtava i njihovi obicaji su sustinski
izmenjeni ekonomskim i politickim faktorima
koji su uvedeni iz modernog industrijskog sveta.
Proudavanja takvih dru$tava ofigledno moraju
imati prakti®nu vrednost u sprovodenju progra-
ma tehni¢ke pomoéi tim narodima”.4) Ovoj de-
finiciji treba dodati jo§ nekoliko ilustracija, koje
inade Stjuard iz svog bogatog fonda istorijske
grade koristi da bi potkrepio swvoju definiciju.
Na primer, makoliko bili raznovrsni uslovi pri-
rodne sredine, lovadki narodi (BuSmani, urode-
nici australijskih stepa, negritosi u Sumama
Konga) pokazuju frapantne sli¢nosti u naéinu
Yivota, obifajima i sl. Izvesna raznovrsnost
koja se tu primeéuje daleko je izraZenija kod
ranih civilizacija (koje podinju sa prvim gaje-
njem biljaka, sa prvim naseljima, sa izvesnim
diferenciranjem stanovnika, sa pojavom mprve
metalurgije, upotrebom toka, prvog pisma i re-
ligije itd.); ovde je kulturna evolucija vet evi-
dentna i usmerava se u viSe linija. Sude¢i po
tome. $to su drudtva primitivnija i evolucija je
sporija i sa viSe uniformnosti, i obratno. Prema
tome, da bismo shvatili i objasnili jedan kul-
turni tip potrebno je da rekonstruiSemo oosebnu
liniju njegovog evolutivnog razvitka.

Po Apelbaumovoi oceni ,multilinearna evoluci-
ja” je jedna metodologiia i viSe iedna taksono-
mija nego §to je kommletna celina teoriiskih
pretoostavki i pravo nautno objasnienjels) U
stvari, po nafem mislieniu, u Stiuardovom sta-
novi$tu ..multilinearizma” nife dato reSenie od-
nosa opsteg i posebnog, opSteg obrasca evoli-
ciie i posebnih liniia kao .diverzifikaciie”. Ta
teSkoéa niie mogla biti refena nj svrstavaniem
ove koncepcije prvenstveno kao metodologije

1) J. H. Steward, A Neo-Fovolutionist Approach, op.
eit., str. 136. podv. M. R.

1 R. P. Apvnelbaum. Thenries of Social Chnanage;

Markham of Publ. Comp., Chicago, 1970, v, str. 36—59.
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niti stavljanjem opste zakonitosti u zagrade i re-
zervisanjem kulturne antropologije samo za
specifiénosti (tipologiju) kulturnog razvitka.

,sMultilinearna evolucija — piSe Stjuard — u
sustini je jedna metodologija =zasnovana na
pretpostavei da se u promeni deSavaju znaaj-
ne pravilnosti i da je u pitanju determinacija
kulturnih zakona”. Medutim, autor time ne pod-
razumeva obaveznost odgovarajuéih stadijuma;
njegov metodolodki pristup podrazumeva veliki
broj podjednako znaéajnih referentnih okvira;
u njegovoj metodologiji, kako i sim pige, ,ima
prvenstvo istorijska partikularizacija u odnosu
na nauéno uopstavanje”, naposletku, stav koji
izaziva najveée nedoumice, da ,,ono Sto je iz-
gubljeno na opStosti biée dobijeno na konkret-

nostima i specificnosti”.1%)

Tu je kljuéni problem i glavna te$koéa Stjuar-
dovog stanovista, jer se njime dovodi u pita-
nje odrZivost i logitka priroda ,multilineariz-
ma”, a samim tim i razloZnost uporednog prou-
¢avanja organske i kulturne ewvolucije, kao i
kriticki odnos prema svim univerzalnim obras-
cima evolucije. Prema tome, Stjuardova orijen-
tacija na ,kulturno podruéje” i ,kulturnu tak-
sonomiju” faktiéki je primena koncepcije
,multilinearizma”, ali nije dovedena do kraja
nauc¢na sistematizacija ideje divengencije i od-
stupanja u pravilnostima faza evolutivnog raz-
vitka kulture. Uostalom, na nekoliko mesta au-
tor ie i sAm uoéio da ,multilinearizam” i orijen-
tacija na ,kulturnu taksonomiju” ne moZe iz-
beci istorijski, odnosno jedan ,kulturni relativi-
zam”'?) ¢ije posledice po jedinstvo i teoriju kul-
ture mogu biti viSestruke. Prema tome, u svojoj
koncepciji ,multilinearne ewvolucije”, u teorij-
skom pogledu, Stjuard se najviSe pribliZio jed-
noj tipolo$koj orijentaciji i istorijskom relativiz-
mu, bar kada su u pitanju drusStva na visim
stadijumima svog razvitka (sude¢i po onome
$§to smo podwvukli u autorovoj definiciji). Slitnu
ocenu dao je Smelser, mada vrlo uopstenu,
smatrajuéi da je kritika pojednostavljenih ana-
logija u klasiénom evolucionizmu sasvim oprav-
dana, ali da je pitanje o tipiénim linijama
kulturnog razvitka kod Stjuarda ostalo nere-
§eno.18)

1) J H. Steward, Evolution and Process, op. cit,
str. 318.

17 Kljuéni pojam ,kulturne taksonomije” je: kulturno
podruéje (the cultural area). Ovim pojmom se pod-
razumevaju specifi¢nostl, odnosno kulturni tipovi u
okvirima jednog $ireg istorijskog sleda. Stjuard sma-
tra da — ,kulturno podruéje postavlja obrazac za an-
tropolosko misljenje i prirodno ga vidi u kulturnom
relativizmu’: J. H. Steward, The Theory of Culture
Change, op. cit., str. 81, podv. J. H. Steward.

1) N, J. Smelser, Sociology: An Introduction; Johr
Wwiley and Sons, WNew York-London-Sydney, 1967
v. str. 709—710 (,,Multinear Evolution”).
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Salins j Servis su donekle korigovali onu prob-

lemati¢nu odredbu o kompenzaciji opsteg sa

posebnim tokom evolutivnih procesa, dajuci

multilinearnoj koncepciji varijantu o opstoj i
specijalnoj evoluciji.t?)

Postoje, navodno, dva osnovna trenda kulturne
aevolucije; evolucija prema specifiénim uslovima
okoline, kao vezivanje kulture za lokalnu sre-
dinu, i evolucija kao kumulacija opstih eleme-
nata razvitka i progresa. TeZiste analize je na
specifiénoj evoluciji, na ,zakonu evolutivnih
moguédnosti” i na moguéim negativnim posledi-
cama usko specijalizovanih kultura. Podsticaji
za ovakve analize do§li su od Hakslija (pretpo-
stavka da zivotinje sa visokim stepenom speci-
jalizacije me mogu da izlue nove tipove), kao i
od Gorcovog pojma ,involucije”.29) Polazeé¢i od
tog pojma autori su izvukli zakljuéak da je pad
pojedinih kultura viSe posledica njihovog pret-
hodnog uspednog razvitka i da visoka adaptira-
nost i specijalizovanost kulture prouzrokuje
njenu zatvorenost. Sledstveno tome, $to je jedna
kultura viSe adantirana to je manje adaptibilna,
postaje viSe ,ranjiva” na kontakte sa drugim
kulturama pa se $titi time $to postaje ,jposve-
¢ena”, ,preteéa” (usko ideologizovana) i ..defan-
zivna”.?!) Osnovni zakljutak koii su Salins i
Servis izvukli je: da preterana lokalizacija kul-

1) Marshall D. Sahlins, assoc. prof. antrovologije na
univerzitetu u Mitigenu, bavi se uZom problematikom
kulturne promene i evolucije. Glavno delo (sa Ser-
visom): Evolution and Culture, Ann Arbor, Univ. of
Michigan Press, 1960. Glavna idefa izloZena u radu:
Culture and Environment: the study of cultural eco-
logy; prilog u knjizi: S. Tax (ed.), Horizons of Anthro-
pology, Aldine Publ. Comp., Chicago, 1964, str, 132—147,

Elman R. Service — pored zajedni®kog dela sa Sa-

linsom i rad: Kinship Terminology and Evolution;

American Anthropologist 2, 1960, str. T47—763. Isti rad

objavljen u knjizi: Biddle B. J. and Thomas E. J,,

Role Theory, John Wiley and Sons, New York-Lon-
don-Sydney, 1966, str. 88—92.

®) C, Gortz, Agricultural Involution: the processes of
ecological change in Indonesia, 1963.

U opstem znadenju ,involucija’ je: razvijanje unutar

sebe, ,,umotavanje” u sopstvenim granicama; po auto-

ru to znadi da evolucija te€e u ,.protivrednom smeru”,

Na primer, zbog prioritetnog znafaja proizvodnje pi-

rinfa, tj. usled jake usredsredenostl na owvu oblast,

takva proizvodnja postaje prepreka za razvitak dru-
gih privrednih grana.

%) , Adaptirane 1 specijalizovane, zrele kulture su
konzervativne, a njihuve reakcije na svet su defan-
zlvne. One vi%e prilagodavaju nove uslove sredine
svojim strukturama nego svoje strukture na nove us-
love, apsorbujué¢i fluktuacije sredine u okviru vlada-
juteg poretka stvari, tako da 5to viSe menjaju to
vise ostaju iste. Vide kompenziraju nego 3to revidi-
raju. A novi odnosi koji se svetu iznutra n:ameéu
pokazuju se kao mrtvorodendad. Takve su manifestne
tendencije u primitivnim kao i u modernim drudtvi-
ma*. I dalje: ,U krajnje defanzivnom perindu svoje
istorije, specijalizovana kultura moZe da pokaZe naj-
veéu disfunkcionalnost” — M. D. Sahlins, Culture
and Environment, op. cit., str, 141,
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ture narulava funkcionalni sklad sa opstim to-

kom evolucije, da moze do¢i do sukoba opste i

specijalne ewvolucije, pri ¢emu opsti evolutivni

elementi postaju agensi za inovacije i dalji tok
evolutivnog razvitka.

To su glavne Salinsove i Servisove korekcije
i dopune ideje ,multilinearizma”, a one se mogu
precizirati u sledet¢em.

Prvo, dru$tvena evolucija muZno podrazumeva
odredeno (kulturno) naslede, s tim $to je razvi-
tak uvek, viSe ili manje, izvesno razgranit¢ava-
nje i unjedno obogaéivanje kulturnih obrazaca.
Evolucija podrazumeva difuziju i ukrS$tanje, a
evolutivni smer promen& nikada nije potpuno
osloboden kontrole okoline, §to ée reéi da po-
stoji bar minimalan znafaj delovanja prirodnih
uslova i zakona.

Drugo, o progresivhom razvitku se ne moZe go-
voriti samo kao opstem ili samo kao posebnom;
jedno je drugim uslovljeno, jedno drugo pod-
stite ili usporava, jedno ili drugo daje ,,petat” i
¢ini tipicnom jednu istorijsku fazu ili oblast
drustvenog progresa. Progres uvek podrazume-
va kreativnost, odnosno povelavanje kreativno-
sti, promenu u smeru od niZeg ka viSem nivou,
od ustaljenih ka novim tipovima integracije, uk-
ljuéujuéi i onaj momenat adaptacije. Time se
progres pokazuje, u terminologiji Salinsa i Ser-
visa, kao svestrana adaptibilnost (all around
adaptibility).

U svojoj studiji ,Drustvena promena”??) E.
Smit smatra da shodno ovakvom shvatanju nije
jasno: otkuda razlike u relativno istoj ekolos-
koj sredini? Osim toga, Salins i Servis su dosta
jednoznatno uzeli razli¢ite kulturne oblike (re-
ligiozni, umetni¢ki i dr.), a poznato je da oni ne
pokazuju isti stepen postojanosti i ,,otpora” na
uticaj koji dolazi od druge kulturne sredine. Po-
stoje brojni istorijski primeri da kontakti sa
drugim kulturama daleko viSe menjaju izgra-
dene i tradicionalne kulturne oblike nego $§to to
¢ini ,,pritisak okoline”. Po naSem miSljenju ni
glavna teza o negativnim posledicama usko spe-
cijalizovane kulture nije podjednako znadajna
za razlidite vrste kulture. Ona je primenljiva na
oblast materijalne kulture, a stvar postaje pro-
blematiéna kada su u pitanju neke oblasti du-
hovne kulture, za neke ¢ak i nema nekog odre-
denog opravdanja (razvitak filozofije i religije,
odnosi u razvitku nauke i morala i dr.).

Naposletku i pokuSaj objektivizovanja katego-
rije progresa zavisno od stepena dominacije nad
okolinom takode nije dovoljno odreden. Taj kri-
terijum, kao §to smo napomenuli, prihvaéen je

) An., Smith, Social Change, Longman, London and
New York, 1976, str, 46—49.
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i u teoriji modernizacije pa je postao sinonim
za izvesnu pozitivistitku orijentaciju neoevolu-
cionizma u celini. U drugacijem kontekstu je
taj kriterijum postavljen i u marksizmu, poseb-
no u kritiékoj teoriji prema kojoj je dominacija
nad prirodom shva¢ena kao izvor varvarstva i
vladavine nad ¢ovekom, kao ona ,,puka priroda”
koja ,sve viSe prozima sve unutras$nje ljudsko”;
najvise preko ekonomike, €iji supstrat ¢ini te-
hnologija, ostvaruje se i povetava ova ,.konzer-
vativna vladavina prirode”.?®) S obzirom na sve
to, prema tome, tek ako se uzme u kontekstu
date istorijske situacije, strukture drus$tvenih
odnosa, nac¢ina zivota i funkcionisanja drustve-
nog sistema i dr., ovaj kriterijum moze da znaéi
neSto viSe i odredenije nego najopétija, polazna
tatka u objaSnjenju istorijskog determinizma i
drusStvenog progresa.

Od ostale dve teorije koje smo za ovu priliku

izdvojili — Blamovu o kulturnoj kao ,,ubrzanoj

evoluciji” i Stebinsovu ,sinteti¢ku teoriju evo-

lucije” — prva je uglavnom u indirektnoj vezi

sa prethodnim artikulacijama ,,multilinearizma”,

Uéiniéemo u tom pogledu najpre najkraéi pri-
kaz ove prve teorije.

Blam polazi od pretpostavike da socijalne sli¢-
nosti doprinose anatomskim sliénostima ($to je
grupa zatvorenija takve sliénosti su veée); u
analogiji sa biolodkim je objasnjen i kulturni
sistem informacija, takode kulturno i genetsko
naslede, s tim $to je ono prvo ,,otvorenije” i %to
se evolucijom sve viSe u tome smislu pojaéava.
Ova poslednja Blamova tvrdnja je za povezanost
sa ,multilinearizmom” posebno interesantna;
wincreasing rate” je sinonim za stalna poveéava-
nja brzine kulturne evolucije, koja je autor pre-
cizirao u formulama i grafi¢ki ilustrovao.2d)

Po tome shvataniju, dakle, kulturno kumulira-
nie i naslede ie takode genetskog karaktera, a
time se ol=k$avaju, ubrzavaju i ujedno poveéa-
vaju moguénosti i pravei evolutivnog toka. Ako
apstrahujemo Blamove formule i overacionaliza-
cije zasnovane na pomenutim analogijama. to
je ono Sto je za ,multilinearizam” i najznaéaj-
nije.
) M. Horkheimer — Th. Adorno. Dijalektika prosvie-
titeljstva, ,.Veselin MasleSa”, Sarajevo, v. str. 198, 241.
Autor! naglafavaju: s tog stanoviita ,konzervativne
vladavine prirode” trebalo bi .izvestli { forme priv-
rede, vlastl i1 Kkulture”,

dt
#) Formula za razmere evolucije je: (ﬁ =rJ. Ovde J

predstavlja broj vrsta memorativnih oblika; r je sim-
bol za nastanak neke kompleksne funkcije.

Proces kulturne evoluclje je izraZen u formuli: Mt=

=M,(1—-e-%t), Ovde simbol Mt oznafava bro] muta-

clja koje su se desile u datom vremenu; M, znafi

neko dato stanje mutacija. Iz: H. F. Blum, On the

Origin and the Evolution of Human Culture, op. cit,
str. 219—220.
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Stebinsovo stanoviite se jednim delom direktno
nadovezuje na ,multilinearizam”, Naime, u
prvoj, od tri osnovne analogije organske i kul-
turne evolucije, on koriguje Servisovu tezu o
negativnim posledicama i nedostatku kreativno-
sti usko specijalizovanih kultura. Navodno, Sim-
son je veé dokazao da nisu samo generalizovani
oblici ¢i koji mogu da izlue nove adaptivne
tipove, to mogu i najspecijalizovanije vrste. U
vezi sa drugom analogijom Stebins razmatra
Kenonovo objasnjenje ,homeostaticke stabilno-
sti” baziénih funkcija biolo§kog sistema, povezu-
juéi ovu sa znalajem eficijentnog sistema infor-
macija.?%) Stabilnost u tome ima mrimarni zna-
¢aj, ,,znatajniji ¢ak i od ekonomike”, piSe Ste-
bins, ali je ovo objasnjenje tefko prevesti na
sociolo§ko podrudje i utvrditi odgovaraiuce re-
ference. Stvar ipak ostaje u sferi hipotetitkog:
»,Mozda ée objasnienje o tome wutiniti vife u
pogledu jedne razborite filozofije Zivota, pomoci
nam da lakSe razumemo buduénost nolititkog
grupisanja”.?® Treta analogija pak ima nesto
viSe primenliivosti i praktiénog smisla. Jer Ste-
bins nalazi razloZnosti u Darlingtonovom prin-
cipu kompromisa izmedu direktne osposobljeno-
sti i evolutivne fleksibilnosti, kao obiasnjenje za
raznolikost sistema i varijeteta kod biljaka i Zi-
votinja.??) Taj princip, navodno, vazi i za dru-
$tvo, odnosno za kulturne sisteme. Formula raz-
vitka je, dakle, ,kompromis” izmedu tradicio-
nalnog kodeksa, koji odgovara standardnim us-
lovima, i radikalizma koji zahteva njihove iz-
mene; u tome smislu izvesno ,kulturno obezbe-
denje” predstavlja uslov da tokom evolucije u
drustvu j kulturi ne dode do dezintegracije. Kao
$to se vidi, ovakva formula kompromisa, neka
vrsta umerenog radikalizma, trebalo bi da bude
glavmi uslov da bi se evolutivni razvitak vriio
uz odrZanje elementarne socijalne stabilnosti.

U savremenoj sociologiji nema mnogo radova

niti su izrelene potpunije ocene o ovoj vrsti

neoevolucionizma, Ovde éemo navesti dve, Mu-

rove nedoumice o ovom mneoevolucionizmy i
Nizbetovu kritiku.28)

%) 'W. B. Cannon, The Wisdom of the Body; W. W.
Norton and Comp., Inc.,, New York, 1932,

%) G. L. Stebbins, Pitfalls and Guideposts, op. cit.,
str. 232,

m C. D. Darlington, The Evolution of Genetic Systems;
Cambridge Univ. Press, New York, 1939,

%) W. E. Moore, Some Misglvings about Evoélutionary
Theory: A Comment on Professor Stebbin’s Paper, Pa-
cific Sociological Review 8 (March, 1985), str. 10—11.

U istom broju jJe i1 drugl prilog: R. A. Nisbet, The
Irreductibility of Social Change: A Comment of Pro-
fessor Stebbin’s Paper, ibid., str. 12—15.
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Mur je svakako u pravu u oceni da ovaj neo-
evolucionizam prenaglaSava onaj momenat ,di-
verzifikacije” u dru$tvenom i kulturnom raz-
vitku. Ta primedba se fakti®¢ki odnosi na funk-
cionalizam, &iji principi su owde primenjeni kao
postupci analize i objasnjenja nasleda i adapta-
cije. Stebins je prihvatio jednu ,razvojnu kon-
cepciju evoluciie”, ali je pitanje mozZe li ona da
se primeni i na uZe oblasti, na uZe analititke
okvire dru$tvene promene, imajuéi jo§ u vidu
da postoje razlike izmedu stalne strukturalne
diferencijacije, strukturalnih varijeteta i raz-
vojne adaptacije (developmental adaptation).
Mur ovaj ,funkcionalisti¢ki evolucionizam” ipak
sasvim ne odbacuje, smatrajué¢i da je sa mnjim
sociologija dobila bolju eksplanatornu osnovu za
inovacije i izvore varijabilnosti, kao i to da su
postavljeni meki kriterijumi koje ne moZemo da
preciziramo u ,uskoj skali”, ili pak u ,8Sirokoj
skali” drustvene promene i razvitka, a da ujed-
no ne zapadnemo u teleolodko objadnjenje.

Nizbetova Kkritika je oStrija od prethodne, jer
izraava krajnje rezerve u pogledu zajednidkih
obelezja i1 ,,mehanizma” organske i socijalne
evolucije. U pitanju su velike razlike, smatra on,
i to kako u tipu ¢injenica tako i u vremenu i u
karakteru procesa. A traZenje objasnjenja za
evolutivne promene u genima i ,reproduktivnoj
sposobnosti” je potpuno neprihvatljivo. Stoga
Nizbet Zeli da, pre svega, istakne razlike izme-
du bioloske i drustvene promene. Tipovi popula-
cije u biologiii su u statistitkim odrednicama,
dok se u drustvenim maukama ne moZe izbeéi
individualno. Zato su kljutni pojmovi i opera-
cionalizacije u ovim pokus$ajima, pogotovu ,se-
lekcija” i ,,odrZzanje” samo metafore. Nije isto
biolosko i drustveno, odnosno istorijsko vreme
u kome je utkana kreacija i individualnost. Na-
posletku, model analize varijeteta u odnosu na
okolinu je tipi¢an pristup biologije, i suvise po-
pularan za objasnjenje dogadanja koji pred-
stavljaju ingradijente dru3tvenih promena. Iz-
gleda da su ove Nizbetove primedbe na mestu
i da im nije potreban poseban komentar.

Posle ovakve kritike, naravno, postavlja se pi-
tanje o heuristickoj plodnosti i uopste o moguc-
nostima i znataju ovakvih uporednih istraziva-
nja za sociologiju. Ako izmedu kulturnog i bio-
loskog razvitka postoji izvesna uslovljenost i
posredovano medudejstvo, §to je takode nesum-
njivo, onda je pitanje o tome da li se na direkt-
nim analogijama moZe doé¢i do nautno prover-
ljivih i znaéajnih rezultata, narocito kada su u
pitanju specifitnost i vrste kulturnog stvara-
lastva. Mozemo prihvatiti konstataciju da glav-
na pitanja procesa evolucije u drustvu jo§ nisu
dobila i odgovarajute analititke kategorije. Da-
nas se u tom pogledu koriste substituti, najop-
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§tiji filozodski pojmovi i pretpostavke, koje se
testo granite sa spekulacijom, ili pak ovakve
analogije i metafore, koje se od onih u tradicio-
nalnim shvatanjima evolucionizma i naturalizma
u sociologiji XIX veka razlikuju uglavnom po
tome $to su postavljene na novijim otkriéima i
idejama u oblasti biologije i antropologije.

Time se ipak ne mogu osporiti i izvesni rezul-
tati i zapazanja. Ima, na primer, istine u tezi
o ubrzanju kulturne evolucije zavisno od opsteg
stupnja razvoja. Marksova ocena: da je burZoa-
zija ,,u svojoj jedva stogodisnjoj klasnoj wvlada-
vini stvorila masovnije i kolosalnije proizvodne
snage nego sve prosle generacije zajedno” (,.Ma-
nifest komunistitke partije”) moZe se podvesti
pod ovu opstiju tezu, a to jo§ u vetoj meri vaZi
i neobi¢no je aktuelno za proces drustvenih
promena u sadasnjoj eposi naSe civilizacije.
Svakako, pitanje se postavlja da 1li je evolucio-
nisticki model analize i objaSnjenja u tome
smislu dovoljan, ¢esto da li je odgovarajuéi, {
ako se faktitki, u jednoj Sirokoj vremenskoj
skali istorije, sve promene, ukljutujuéi i one
»prekide” i nagle revolucionarne promene, mogu
tretirati kao faze i momenti tako shvacene evo-
lucije drus$tva, ¢oveka i njegove kulture. Medu-
tim, u tome slutaju sociologija ne bi mogla pri-
hvatiti obe pomenute teorije evolucije, odnosno
alternativu ,,unilinearna” ili ,, multilinearna evo-
lucija”. Jer kada je u pitanju drustvena i kul-
turna evolucija onda su manje ili vi§e naglafe-
ni, ali ipak neodvojivi ovi smerovi razvitka,
uvek zavisno od osobenosti istorijskih uslova,
od toga da li evolucioni proces sledi posle onih
~brekida” — naglog porasta ili jedne socijalne
dezintegracije i kulturne stagnaciie i nazado-
vanja — kakvi su bili u istoriji i u pojedinim
epchama na svim kontinentima. To su pitanja
na kojima sociolozi, antropolozi, filozofi, socijalni
psiholozi i narodito kulturolozi imaju jo§ mmnogo
da rade.

Ovakvoj konstataciji, koja se inate teSée nalazi
i koja obi®no treba da deluje i po malo umiru-
juée, da bismo se prihvatili onoga 5to je nepo-
srednije i gde su rezultati nau¢nog istraZivamnja
mirujuéu. Pitanje je o tome: da li se relativno
veliki broj autora i teorijskih pokuSaja na
ovakvim uporednim analizama organske i kul-
turne evolucije moze objasniti samo okolno$éu
da se nastoji odrZati jedna varijanta pozitivizma
&iji su koreni i ukoliko su njeni koreni samo
dru¥tvene i ideoloske naravi? Ili, slitno tome,
zasto ova problematika u marksizmu sa strane
istraZiva®a u drudtvenim maukama nema svoje
definisano mesto i izraZeno interesovanje? Do
sada, kao §to smo se i ovom prilikom osvedo¢ili,
na tome planu funkecionalizam se najviSe anga-
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Zovao pa se mozZe govoriti koliko se on na tome
mediju i dogradio u odnosu na izvorne i veé
tradicionalne njegove pretpostavke. Drugim re-
¢ima, da 1li ée marksistitka sociologija moéi da
se dalje kompletno razvija i umapreduje bez
ovakvih uporeanih istraZivanja? Postavljanje
ovih pitanja u prod:*etku razmatranja koje smo
ovde preduzeli, nadamo se, mogu da deluju kao
opomena ili da budu ¢ak i podsticajna.
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KULTURA IZMEBU

DIKTATA TRIISTA
| IDEOLOGUJE

Diktat trzista i njegovih surovih zakona u sferi
stvaralastva najée$éi su predmet ostre kritike u
vezi sa masovnom kulturom, koja se velikim
dijelom i temelji na pravilima trZi§ne konkuren-
cije i robno-novéanih zakonitosti. Buduéi da je
,sirziste” kulturnih dobara postao jedan od naj-
znacajnijih kanala za komuniciranje masovnog
auditorija sa tzv. kulturnom produkcijom, a
najviSe jednostranosti i devijacija se ispoljilo
zapravo preko njega, nije slu¥ajno §to su mu
upuc¢ene najze$ée kritike. One su najvatrenije
izricane zapravo u onim sredinama koje su na-
vodno iskljudile surovu borbu trzisnih zakona
stihije, konkurencije, komercijalizma i povladi-
vanja jeftinim ukusima, tj. iz sredina u kojima
vlada adminisirativno usmjeravanje kulturne
politike.

S druge strane. ni dugo odrZzavani rigidni ideo-
loski determinizam sa krutim zahtjevima za &i-
stom ,revolucionarnom” umjetnosti i kulturom
nije mogao izbjeéi krititka preispitivanja. Po-
§to oba pola kritike imaju smisla, njihovo raz-
vijanje moZe dosta doprinijeti razjagnjenju os-
novnih karakteristika masovne kulture.

U tom smislu komercijalizacija i potroSacki
mentalitet zapravo su najkontroverznije karak-
teristike savremene kulture, za koje je vezan
najveéi broj osporavanja i anatemisanja. Kri-
tike koje su s pravom upuéene pretjeranoj ko-
mercijalizaciji u gradanskim dru$tvima nijesu
imale ozbiljnijeg efekta. Bezbroj zloupotreba,
merkantilnog pretvaranja kulturnih drasocjeno-
sti u najobiéniju robu, izazvali su opravdani re-
volt najvefeg broia znadajnih teoretitara. Me-
dutim, kritike komercijalizovanog modela &esto
su uopdtavane na sva drudtva, na ¢ak i ona u
kojima su trziste i potro%nia tek u rudimentu
ili su korigovani planskim druitvenim mehaniz-
mima.
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Gradanski sociolozi ,revanfirali” su se socija-
listi¢kim misliocima, optuZzujuéi ih za totalitari-
zam | ideoloski determinizam, u kome kulturni
sadrzaji imaju samo znalenje polititke indok-
trinacije. Poznata su Makdonaldova razmisljanja
da sovjetsko druStvo, bez obzira 5to ruski ruko-
vodioci uvjeravaju svoje ameridke rivale da im
nece preoteti Coca-Colu i druge zabavne rekvi-
zite, ipak forsira masovnu kulturu viSe nego
ameritko drustvo. Medutim, iz &injenice da se
takva socijalisticka masovna kultura razlikuje
od ameritke, komercijalne po spoljasnjim izra-
zima i1 namjeri, stie se prividni utisak da je
nema. ,Kao i nasa, ona viSe eksploatiSe nego
Sto zadovoljava kulturne potrebe masa, mada
viSe iz politi¢kih nego iz komercijalnih razloga”,
kaZe Makdonaldh. Bez obzira koliko su ta¢na
ova razmisljanja, ona ukazuju na drugu karak-
teristicnu tendenciju u raspravama o odnosu
kulture i drustva, sa stanoviita potrodnje i ideo-
loskih zahtjeva drustva. Najzad, tre& pristup
vezan je za priznavanje zakonitosti trzista i
njegovo djelovanje na temelju drustvene svoji-
ne i mehanizama samoupravnog razre§avanja
pluralizma kulturnog izraza i interesa (5to je
novi dru$tveni kontekst rasprostiranja kultur-
nih dobara i komercijalizacije na temeljima
drustvene, a ne privatne svojine).

Susret heroja proizvodnje i potrodnje

Vratajuéi se prvom kompleksu pitanja oko ko-
mercijalizacije kulture na principima djelova-
nja privatne svojine i gradanskih skala vrijed-
nosti na stihijnom trzistu treba priznati nekoliko
nepobitnih &injenica. Prva od niih vezana je za
izuzetno brz tempo razvoja i internacionaliza-
ciju masovnog trZi$ta i proizvodnih inovacija,
za vrlo intenzivnu materijalnu i duhovnu ko-
munikaciju preko visokorazvijene audio-vizuel-
ne mreze masovnih mediia. Drugu &inienicu ilu-
struje porast komunikaciiskih frekvenciia ne
samo u tim drudtvima, veé i onim s drugadiiim
dru$tvenim uredenjem. Treée, razvijena tehno-
logija uslovila je i novu medunarodnu podjelu
rada, afirmiSuéi najnovije vrhunsko stvaralas-
tvo. Cetvrto, medusobno upoznavanie ie inten-
zivniie nego ikada ranije, 5to je mo%da stvorilo
pretpostavke za miroljubivije odnose medu lju-
dima. Najzad, masovna audio-vizuelna kultura
omoguéila je milionima siromas$nih i nenisme-
nih Zitelja planete da makar u minimumu po-
smatraju i shvate svjetska zbivanja.

Medutim, sva ova dostignuéa i napredak imali
su i svoiu cijenu. Beskrupulozni zakoni trziita
i wvladavina privatnog kavitala nisu ni mogli
stvoriti drugaéiji model kulturnog Zivota od onog

» D. Macdonald: A theory of mass culture. Mass
Culture, The Free Press, New York 1965, str. 60.
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koji je stvoren i u kojem je osnovna zabava
koja im garantuje velike profite i sigurnu za-
radu. Njeni zakoni su jasni i kad se pravi dugo-
rotma strategija. Jedan od izraza te strategije
je i pokusaj dezideologizacije kulture kako bi
se stvorio privid da je to vanklasna sfera i,
uopste, kako bi se klasni antagonizmi potisnuli
u drugi plan.

Otuda je u pravu sovjetski sociolog ASin kad
tvrdi da potrofadka psihologija u burZoaskom
drustvu ne nastaje samo u odnosu na materijal-
na dobra, koja neposredno zadovoljavaju Zi-
votne potrebe, veé i u odnosu na duhovna dobra,
deformiZuéi ih kako u sferi rada tako i u sferi
slobodnog vremena. On se poziva na ,burZoaske
sociologe” koji su veé odavno pisali da su u
gradanskim drudtvima ,heroji potroinje” bez
te¥kota zamijenili ,heroje proizvodnje”, pri
¢emu su stavovi malogradanina prirodno na
strani prvih. Vjerovatno se mogu uzeti kao
taéna ASinova zapaZanja da je sfera slobodnog
vremena svjesno izdvojena iz sfere rada kako
bi se sprovelo istiskivanje ¢ovjeka iz tog procesa,
izvrsila stereotipizacija njegovog misljenja i
tako stvorile moguénosti lak3eg potlinjavanja i
manipulacije?).

Proizvoda¢i masovne kulture ne bez razloga
analiziraju ,bjeZzanje u slobodno vrijeme” pr-
venstveno kao sredstvo kojim se ostvaruje du-
hovna pasivnost i pokornost masa. Podsjetimo
se u vezi s tim Morenovog stava: ,Bitno je da
je ba¥ dokolica u vezi sa masovnom kulturom;
ona se ne bavi problemima rada, mnogo viSe
se interesuje za domace blagostanje nego za
¢vrste poroditne odnose, ne mesa se u politicke
i religiozne probleme (iako bi oni mogli da je
ko&e). Upuéena je na potrebe Zivota u slobod-
nom vremenu, potrebe lidtnog Zivota, na potrod-
nju i blagostanje s jedne strane, a ljubav i sre-
éu — s druge”®). Medutim, pitanje je koliko ma-
sovna kultura ne ulazi u polititke i religiozne
stvari iako hofe da predstavi svoju neideologku
prirodu.

Povetane serije standardizovane robe i kultur-
nih sadrZaja izazivaju i standardizaciju potreba,
iz ¢ega slijedi unifikacija radnih procesa, proiz-
vodnih zadataka i kulture rada, ponaSanja. Ra-
¢una se na ,prosjetni ukus” auditorija, na onaj
oblik potroinje koji garantuje veéu konzumaci-
ju a manju kreaciju. Medutim, stvari ipak ni-
jesu tako fatalne, jer brza promjena serija i
proizvoda ima 1 svoje pozitivne implikacije. Is-
postavlja se tatnom Hauserova tvrdnja da ko-
rijeni komercijalizacije kulture nijesu tako jed-

) AnmH I. K.: Joxtpuna »Maccosozo obujecrsa»,
MockBa 1971, cTp. 151.

» E. Moren: Duh vremena I, Beograd 1867, str. 90.
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nostavni: ,,Cesto ponavljana tvrdnja da zabavna
industrija proizvodi produkte masovne kulture
ne radi zadovoljenja nego radi eksploatacije
kulturnih potreba, zacijelo je opravdana, ali je
jednako tatna tvrdnja da je losa kvaliteta te
produkcije posljedica historijskog susreta de-
mokratizacije kulture i suradnje kapitalistiGke
konkurentske ekonomije¥). Taj susret pretvara
masovnu razonodu i velike dijelove dokoli¢ar-
skih sadrzaja u jedinstveni trzisni artikl — u
prostu roba.,

Mnostvo krititara komercijalizacije modernog
zivota smatra da je osnovni problem u ekonom-
skim zakonima i kapitalizaciji trzista kulturne
industrije, te da svi kljuCevi leze u tom kom-
pleksu faktora. Medutim, ni tu stvari nijesu
ba$ jednostavne. ,,Bilo bi, naime, veoma naivno
verovati da ée &¢ak prevazilazenje ekonomske
nemastine biti najvazniji preduslov za kulturno
stvaranje i za punu afirmaciju vrednosti slo-
bodnog vremena”). Stvarna reSenja ne nalaze
se u sferi izolovanog slobodnog vremena veé
prevashodno u domenu integralnog ljudskog
rada. Od stepena radne emancipacije éovjeka
zavisiée i njegova dokoli¢arska, kulturna i svaka
druga emancipacija.

U anatemisanju komercijalizacije &esto se &itav
taj pojam pogre$no identifikuje s pojmom za-
bave. Medutim, sve $to je zabavno ne znaéi da
je aubomatski i komercijalno i obrnuto. Veé je
A. Kloskovska upozorila da u sadrZajima ma-
sovne kulture, kakva se rasprostire u Poljskoj,
i pored namjernog privilegovanja didakti¢ko-
-prosvjetiteljskih dimenzija, ,,potrosadu se pru-
Za mogudnost da ¢&ita senzacionalne magazine,
kriminalisti¢ke serije, lakSu S$tampu i da po-
smatra spektakle”, i da je tamo izvr3ena ,re-
habilitacija zabavnih funkcija masovne kultu-
re”, uprkos nesumnjivoj razlici izmedu principa
takve kulturne politike i ameridke ,,moralnosti
zabave”. Red je o tome da shvatanje zabavnog
pretpostavlja poznavanje mnostva istorijskih
okolnosti, tradicija, obiaja i navika pojedinih
naroda, jer nije sve zabavno na isti nafin medu
Eskimima, Kinezima, Amerikancima ili bilo ko-
jim drugim narodima.

Teror reklame

U najprisutnije oblike komercijalizacije svaka-
ko spadaju reklamni sadrZaii emitovani vreko
uticajnih masovnih medija. Oni su postali ne-
skriveni oblik ubiedivanja za odredeni nadin
potro3nje, ali u svojoj osnovi imaju iste ciljeve

49 A. Hauser: Filosofija povijestt umijetnostt, Matica
hrvatska, Zagreb, 1963, str. 240.

5 Ratko BoZovié: Iskufenja slobodnog wvremena,
,.Ideje”, Beograd, 1975, str. 232.
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kao i svaka druga ,poslovna” trzisna aktivnost.

Problem je u tome $to se masovni mediji ne re-

flektuju na planu proste potro$nje i ekonom-

skih transakcija veé bitmo utitu i na formiranje

javnog mnjenja, a — kako smo vidjeli — i na

stvaranje univerzalnog auditorija ili kosmopo-
litskog potro§ada.

U tom smislu Habermans upozorava da sve iz-
razitija komercijalizacija $tampe i ostalih me-
dija ,ide na ruku pretvaranju javnosti u medi-
jum reklame, ali, i obrnuto, komercijalizaciju
$tampe wubrzavaju potrebe poslovne reklame
koja autohtono ni¢e iz ekonomskih odmnosa”. 8
druge strane, sve manja preglednost trZiita os-
novni je razlog reklame, mada je tatno i to da
sKonkurencija putem reklame koja zamjenjuje
konkurenciju putem cijena stvara nepreglednu
raznovrsnost trZifta vezanih za odredeno predu-
zete, sa artiklima koji se utoliko tefe mogu
uporedivati...”® Stoga ni jedan aspekt djelo-
vanja masovnih medija nije tako drastitno us-
mjeren na formiranje stavova i potrosSatkog uku-
sa publike kao reklama. Ona gotovo do bezoé-
nosti ubjeduje ljude da se opredijele za ovo ili
ono, tako da je &esto povod besmislenim kupo-
vanjima. Medutim, ne smijemo biti lakomisle-
ni: reklama se zasniva na stabilnim saznanji-
ma, testo bolie zasnovanim istrazivaniima (psi-
holoske, pedago$ke i socijalne prirodey nego
mnoga podru¢ja drudtvene djelatnosti.

Reklamokratska masSinerija rijetko kada istide
rad kao osnov i izvor vrijednosti. Ona se ori-
jentife na postvarene i otudene osobine kao
glavno mjerilo stvari. Reklamokratija perma-
nentno stvara kult novca i potroinje, jer okre-
tanje novcu i vrijednostima vezanim za njega
postaje ¢ak uslov opstanka. Zato se novac, a ne
¢ovjek i njegov rad, Zeli diéi na pijedestal ,bo-
zanstva”, koji obeéava opste izbavljenje, garan-
tuje sigurnost, napredovanje u ZzZivotu, blagosta-
nje u dru$tvu... ,,On je vidljivo bozanstvo,
pretvaranje svih 1judskih i prirodnih svojstava
u njihovu suprotnost, opita zamiena i obrtanje
stvari, on bratimi nemoguénosti”, upozoravao
je Marks jo§ u svoiim ,,Ranim radovima”. Nema
dileme, stalno treba ponavljati takva uvozore-
nji, posebno kad je u pitanju komercijalno ve-
zivanje kulturne industrije za novac, jer sva
njegova izopatena ,boZanska snaga leZi u nje-
govu biéu, kao otudenom, ospoljenom, ospolja-
vajuéem, rodnom biéu &ovjeka”, podto je postao
de facto ,ospoljena mo¢ &ovjetanstva”, jer pre-
tvara ,vjernost u nevjernost, ljubav u mrz-
nju, vrlinu u porok, slugu u gospodara, gospo-
dara u slugu, glupost u razumnost, razumnost u
glupost”?). Bez obzira $to je novac ,op¢a pro-

% Jirgen Hahermans: Javno mnjenje, , Kultura”, Beo-
grad, 1969,  str, 230.

7 K. Marks, F. Engels: Rani radovi, ,Naprijed”,
Zagreb 1 ,,Slohoda” Beograd, 1973, str. 310.
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stitutka, opéi svodnik ljudi i naroda”, reklamna
masinerija ho¢e da ga stavi u centar vrijednos-
nog sistema. Toga moramo neprekidno biti svje-
sni i stalno razotkrivati sustinu ove masinerije.

Teorijski smisao propagandnog djelovanja u ko-
mercijalne svrhe uglavnom je usaglaSen sa in-
teresima i potrebama naruéilaca, a.srafunat je
da te interese prenesu sredstva najmasovnijeg
komuniciranja. U tome jeste najveée iskusSenje
masovne kulture koja je stalno raspeta izmedu
zahtjeva trziSnih mehanizama i opravdanih
upozorenja dru$tva. Ukoliko prevladaju zakoni
trzisne stihije i potroSnje, masovna kultura u
svoj vrijednosni sistem prihvata kao najvazni-
je novac i potro$nju, bez obzira $to je to ,svod-
nik izmedu potrebe i predmeta, izmedu Zivota
i Sovjekova sredstva za Zzivot”. U takvoj situa-
ciji kultura i trZifte hoée fovjeka koji se moZe
mjeriti samo produkcijom potroS$nje, a ne ra-
dom i proizvodnjom.
Smatrajuéi problem ovakve komercijalizacije
najve¢im kamenom spoticanja kulturne politike
drustava koja nijesu izgradila korektivhe meha-
nizme niti obezbijedila Siri druStveni uticaj u
medijima komercijalnog rasprostiranja druitve-
nih dobara { koja ne razvijaju svijest o izopa-
tenosti slijepe komercijalizacije, uputno je pod-
sjetiti na briljantno i dosad neprevazideno de-
maskiranje tog boZansiva potroSadkog drustva,
sadrzano u Marksovoj sintezi, koje je danas
aktuelnije nego prije viSe od stotinu godina:

— Sta ja mogu platiti, tj. $to novac moZe ku-
piti to sam ja, posjednik novca. Kolika je snaga
novca, tolika je moja snaga. Svoijstva novca su
moja — njegova posjednika — svojstva sustin-
ske snage. To ¥to ja jesam i $to mogu, niie,
dakle, nikako odredeno mojom individualno$éu.
Ja sam ruZan ali mogu kupiti nailiep$u Zenu.
Dakle, ja nisam ruZam, jer je dielovanje ruZ-
note. niena odbojna snaga, uni¥tena pomofu
novea. Ja sam — vprema svoioj individualnosti
— hrom ali mi novac pribavlia 24 noge, dakle,
ja nisam hrom. ja sam rdav, nepoS$ten. nesavies-
tan, glup toviek. ali je novac cijenjen, dakle,
cijenjen je i njegov posjednik... — Novac je
najvise dobro, dakle i njegov posjednik je do-
bar, novac me uzdi¥e iznad muke da budem ne-
posten, dakle unaprijed se pretpostavlja da sam
posten; ja sam bez duha, ali novac je zbiljski
duh svih stvari, kako bi njezov posiednik bio
bez duha. Osim toga, on moZe kupiti umne ljude,
a onaj koji ima moé nad umnim ljudima, nije
i on umniji od umnih. — Dakle, zar ja koji
pomodéu novca mogu sve za Cim ¢ezne ljudsko
srce, ne posjedujem sve ljudske moéi; zar moj
novac koji me vezuje s ljudskim Zivotom, s
drustvom, s prirodom i Ijudima nije veza svih
veza®).

%) Isto, str. 310—311.
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U cilju detroniziranja utilitarizma u dru$tvu i
kulturi, morali bismo, bez sumnje, stalno uka-
zivati na takve antipode pravim ljudskim vri-
jednostima, autenti®noj kulturi ljudskog stva-
ranja sveukupnog Zivota i ljudskih kreativmih
potencijala, kao §to moramo neprekidno razvi-
jati svijest o nali¢ju merkantilnih, na prvi po-
gled lako dostupnih obeéanja, poziva i parola.
Samosvijest radnih ljudi o stvarnom stanju i
moguénostima osnovna je pretpostavka borbe
protiv slijepih sila civilizacije. Otuda dublje teo-
rijsko obrazovanje najSirih slojeva stanovnistva
predstavlja dugorotni zadatak, paralelan sa ci-
vilizacijskim naufno-tehnolotkim napretkom.
Otkrivanje humanistitke dimenzije novih me-
dija nije moguée njihovim anatemisanjem, kao
§to nije moguée ni njihovim nekritidkim pri-
hvataniem il oduSevliavanjem. Potreban je
stalni kriticki odnos onrema tim poiavama, raz-
vijena svijest o velidini i bijedi modernih sred-
stava masovnog komuniciranja. Da li imamo
i nagovjedtaje takve svijesti?

U kontekstu borbe protiv merkantilne bamnali-
zaciie kulture znadainu ulogu bi, bez sumnje,
morale da odigraiu vodeée organizovane idejne
snage dru$tva, narolito na planu duhovnog os-
mi$ljavanja novih dru$tvenih i civilizacijskih
promjena. Medutim, mora se priznati da veéi-
na drustveno-polititkih organizacija nije ni
pribliZzno pratila brze promjene, niti je bila u
stanju da ukaZe na stvarnu sus$tinu stvari. Ap-
stinencija je uzrokovala smanjenje interesova-
nja §irokog ¢&lanstva za ove promjene, jer u
periodu relativhog blagostanja ne postoji vaz-
niji zadatak od borbe protiv slijepe stihije tr-
Zista, novca, potrodatke groznice, itd.

S druge strane, pojava reklame u masovnim
medijima moZe nam upravo posvjedoliti da me-
diji nemaju svemoguéi uticaj i da ne mogu
plasirati ni tu ni druge vrste sadrZaja bez sa-
glasnosti publike i Sireg auditorija. Koliko je
velika reverzibilna smnaga auditorija najbolje
tlustruje podatak da je na njegov zahtjev stav-
ljen embargo na reklamiranje cigareta, alko-
holnih piéa i drugih sli®nih proizveda. U Jugo-
slaviji je takode postignuta zabrana te vrste
reklame mada su mediji s komercijalnog sta-
novi§ta time izgubili ogromne izvore prihoda.
To je jo§ jedan dokaz da se uticaj medija na
stavove ne moZe posmatrati izolovano od ostalih
drustvenih faktora, kao 3to se ne moZe apsolu-
tizovati ni uticaj bilo koje vrste.

U literaturi se moZe sresti mno§tvo primjera
obratnog dejstva masa na medije, kao §to je,
na primjer, i onaj koji govori o reklami itali-
janske kuhinje i njenih Spageta na ameridkoj
televiziji. Naime, sve televizijske stanice morale
su skinuti s repertoara jednu od najduhovitijih
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reklama za $pagete jer su stotine hiljada grada-
na italijanskog porijekla javno protestovale
protiv karikirajuée upotrebe fraze ,mama mia”
koju parodira komidna figura italijanskog kel-
nera u navedenoj reklami, §to navodno vrijeda
nacionalni ponos Italijana. Ovi pomalo bizarni
primjeri nijesu najznaéajniji, ali ipak ukazuju
na reverzibilnu snagu potrofa®kih masa, &ak
i kad je u pitanju manje znadajan problem.

Teorijski smisao propagandnog djelovanja u
komercijalne svrhe ne razlikuje se od onog 3ito
je veé refeno o uticaju medija na stavove audi-
torija. Posredi je samo to da je reklama naj-
vidljiviii, ¢ak i namjerno neskriveni oblik ub-
jedivanja auditorija, ne mora da znaéi da ona
bitno utite na stavove. Kao i u polititkom smi-
slu, i ovdje neodludni i kolebljivi, mada se nji-
ma moZe dodati i kategorija ,uzornih potro-
fata novine”, lakse podlijefu sladunjavom po-
zivu na potrosnju ovog ili onog proizvoda, jer
»to je omo ¥to nas &ini srefnim”. Reklama koja
operife sa brojnim laZnim idolima moZe kod
mladih da ima efekta upravo u situaciji koju
karakterife odsustvo drugih, trajnijih vrijed-
nosti.

U vezi s tim Adorno pokrefe pitanje asimilacije
,,0zbiline” umietnosti iz proflosti sistemom ko-
merciialne kulture, tako §to ovu umietnost rri-
lagodava potrebama sopstvenog sistema. Ko-
mercijalna produkeiia kulturnih dobhara, mada
isparcijalisana, povetava danas uticaj narodne
kulture, pri éemu ovaj proces nije vezan za kva-
litet ali je rezultirao novim kvalitetima%. Us~
redsredeni napori sistema — nastavlia Adorno
— rezultiraju onim 3to se moZe oznaditi pre-
vladujuéom jdeologijom na3eg vremena.

Didaktitka kultura

Na slitan nadin su i1 zagovornici direktivnog
modela komuniciranja zamislili prenoSenje iz-
vjesnih ,,visokih” sadrZaja na nivo koji je ra-
zumljiv najsirim slojevima. Kloskovska je izni-
jela pretpostavku politike u kojoj kulturu treba
utiniti zabavnom i komercijalnom da bi zado-
voljila kvantitativno neizdiferenciranu masu.
Da bi komunicirala sa svima, njen ukus mora
da se formira na osnovu ,najnizeg zajednitkog
imenitelja”, zbog &ega se proizvodnja i prijem
institucionalizuju prema zahtjevima datog dru-
§tva. Medutim, bez obzira na sli¢nost s narod-
nom kulturom, masovna kultura se nameée br-
zim ruSenjem svih starosnih, slojnih, etidkih i
drugih barijera u koje je tradicionalna kultura
inaée bila zatvorena. U &itavom spletu tih fak-

¥) T. W. Adorno: Television and the Patterns of Mass
Culture, Mass Culture, str. 475
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tora ,Covjek sa ulice” uzima se za mjerilo ovog
svojevrsnog procesa demokratizacije.l?)

Omasovljavanje kulture u socijalizmu nije iSlo
pravolinijski, jer ni sam razvoj pojedinih ze-
malja nije bio takav. Postojanje sustinskih raz-
lika u modelima komuniciranja i ulozi trZista
u rasprostiranju kulturnih sadrZaja uslovio je
nesto drugacije vidove komercijalizacije. Cen-
tralisti¢ki model je do sada trZiSnu ekonomiju
uglavnom svrstavao u ,revizionisti¢cki grijeh”
nekih socijalisti¢tkih zemalja, a u kapitalizmu
— u krivea za sve probleme. Kloskovska govori
0 ,pojadanom uticaju ideoloSkog stava” i privi-
legovanju didaktidkih oblika na trzistu masovne
kulture, Tajge, o diktatu ideoloskih fikeija, a
Makluan je stereotipno pretjerivaoc govoreéi da,
na primjer, ruska sredstva komuniciranja u cje-
lini (in toto) predstavljaju oblik industrijskog
reklamiranja, za razliku od zapadne reklame u
kojoj je prisutno pojedinatno oglasavanje u cilju
da se kupe Citaoci: ,,Ako mi koristimo vesti, po-
litiGke i lifne, kao razonodu za privliadenje ¢&i-
talaca oglasa, Rusi ih koriste kao sredstvo re-
klamiranja svoje privrede. Njihove polititke
vesti odlikuju se istom onom agresivnom ozbilj-
no$éu i stavom kao i glas firme-pokrovi-
telja”...1)

Makluanove refleksije su jo§ jednom wukazale
na stereotipe veéine gradanskih autora, naro-
Gito one o najvefoj istofnoi suparnitkoj sili,
mada je owvde rije¢ o direktivhom modelu kul-
turnog i drustvenog razvoja. Postavlja se pita-
nie kako obiasniti prodor zabavnih sadr?aia u
uslovima naglaSenog ideoloskog determinizma
ili. jo$ preciznije. na koii naé¢n ta drustva nsje-
éaju odsustvn zabavne promagande i predomi-
naciju ideolo§ke didaktike.

S obzirom na 3iroko prihvaéeni stav da ,,vodeéu
ulogu u stvaranju i razvijaniu socijalistidke
kulture igra Komunistidka partija pod ¢&ijim
uticajem se odviia sva kulturno-vaspitna dje-
latnost socijalistitke drzave™?), to je pitanje od-
nosa nekomercijalne reklame wu komercijalne
svrhe i ideoloskog determinizma kulture mogu-
¢e sagledati u politici druStva prema Sirokoj
potrodnji, intenzivnosti privredivanja, korisce-
nju slobodnog vremena, zabavi i sl. Iz objav-
ljenih podataka vidi se da Siroka i masovna po-
troénja veoma brzo raste, $to ukazuje na pri-
rodnu tendenciju uvetavanja konzumentskih i
potroSatkih apetita najSirih narodnih slojeva i
u direktnim sistemima planiranja, proizvodnje

1y A, Kloskowska: Kultura masowa, krityka | obrona,
Warszawa, 1964, posebno str. 295, 318. 1 312.

1% M, Makluan: Poznavanje opitila, ,Prosveta’”, Beo-
grad, 1967, str. 263.

17y  cbunsocoperutl caosapvy, MockBa 1975, crp. 196.
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i komunikacije. Tako ée se, na primjer, u Sov-
jetskom Savezu do 1980. godine proeizvesti 1,7
puta viSe robe S$iroke potrodénje nego u prethod-
noj petoljetki. Prema odluci centralnih drzav-
nih organa ,spisak” tih roba je sledeéi: tele-
vizori, namjeStaj, posude, motocikli i bicikli,
mopedi, foto-aparati, ¢asovnici, termosi, deter-
dZenti, tapeti, tkanine od ¢ebaste materije, sin-
tetitke materije, krznene kape, odijela od dzins
platna, muzicki instrumenti, arape svih vrsta,
itd.

U skladu s praksom ovog sistema i neke druge
odluke centralnih partijskih i drzavnih organa
ukazuju na tendencije poveéanja potroSatkih
mogucénosti, ali i reklamnog djelovanja masov-
nih mediia. Prema jednoj takvoj odluci i poseb-
nom direktivom saop$tena je obaveza radiju i
televiziji da na svaki nadin poboljfaju reklami-
ranje robe §ircke potrod$nje. Sta u sustini znade
odluke ove vrste u sistemu u kojem je jo§ uvijek
prisutna ,,glad” za robom S§iroke potrosnje koja
je, uostalom, prirodna za poveéani Zivotni stan-
dard Sirokih masa? Pokazuje se da u osnovi
lezi protivreénost izmedu povecanih potreba
stanovni$tva i krutih mehanizama planiranja i
unapredenja proizvodnje na tom sektoru. Kva-
litetne robe velikom brzinom bivaju razgrab-
ljene od kupaca koji ve¢ imaju izoStren osjeéaj
i mkus, dok se u odnosu na robu slabog kvali-
teta, koja dominira, formira drugaéiji odnos:
pLjudi je ravonodusno ili bez radosti kupuju,
posto im treba — a nemaju alternativu. Trgo-
vina je uglavnom mehani¢ki distributer te robe,
jer se neCim mora baviti da bi ispunila plan
prometa. Za proizvodace iz grupe ,B” (potros-
nja roba) i sada je najvaznije da ispunjavaju
plan ,po obimu i vrednosti’. Dogada se posled-
njih godina toj industriji da joj trgovina sve
CeSée vraca nekurentnu robu, kojoj su potrosaci
bas okrenuli leda — ali nijedna fabrika koja
gomila nedopadljive artikle jo§ u ovoj zemlji
nije propala. Gubici se nadoknaduju iz ,drZav-
ne kase’... Drzava je pribegla pomo¢i reklame,
jer nju najvise staje ravnodusnost u proizvod-
nji i trgovini. U centralistitkom sistemu iz dr~
zavnog budZeta pla¢a se sve Sto se loSe wuradi.
U takvom sistemu — §to je neugodno — Iljudi
smatraju da je drzava Kkriva, kad na trzistu ne
mogu da nadu ono §to im ulepSava zivot ili kad
su primorani da kupuju robu koja ih ne ve-
seli”’13). Bez obzira koliko ovi izvijeitaji bili
fragmentarni, sama &injenica da partija i vlada
uvode dodatne mjere pospjesivanja reklame i
potrodnje, da se ¢ak i proizvodnja usmjerava
tome cilju govori o savremenim tendencijama
vezanim za omasovljenje Zivotnih potreba, o
zahtjevima koje postavlja visoki druStveni stan-
dard i ljudi iz najsirih slojeva.

¥) Risto Bajalskl: Ljudi, roba i direktive, ,,Politlka”
9. I 1977.
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Izrazi ideolos$kog determinizma '

Pokazuje se istinitom misao M. Cervinjskog da
se univerzum masovne kulture formirao kao
posledica djelovanja izvjesnog nacionalnog us-
pona, na osnovu kojeg je o stalnosti odredenih
umjetniékih vrsta i sredstava informisanja od-
luéila, prije svega, njihova popularnost, odnos-
no izbor koji je izvrs$ila sama publika. On se
osvrée na uproscavanja da se kultura na Za-
padu komercijalizovala i tako snizila kriterije i
proizvodnju na nivo prosjetnog ukusa, ali is-
ti¢e da je istina kako se slitne pojave primie-
éuju i van kapitalistitkog sistema (uz navode-
nje primjera vedetizma na sopstvenom tlu, us-
pjeha avanturistickih filmova, ogrommnih tiraza
zabavnih revija, filmova, radio-estrade, potrebe
za senzacionalnom literaturom), jer to su one
promjene koje su jzazvane zahtjevima javnog
misljenjal4). Time dolazimo do susreta zahtjeva
,y,odozdo” i odluka ,,0dozgo”, $to karakteriSe di-
rektivne sisteme, u kojima je cirkulacija naj-
bitnijih kontakata preteZno usmjerena silaznim
kanalom, koji, uostalom, i odlu¢uje $ta je stvar-
ni interes naroda. U takvoj konstelaciji pitanje
pluralizma kulturnog izraza i specifiénosti in-
teresa pojedinih sredina moraju prvo da se raz-
motre na institucionalnoj instanci, pa tek onda
da obrnu tok reakcije, $to im daje zaista male
Sanse.

Uopste uzev, komercijalizacija masovne kulture
centralisti¢kih sistema ima sasvim drugaéiji
smisao | karakter od komercijalizacije zapad-
nog tipa, kojoj je imanentno zapravo trZiste i
stihijski odnosi konkurencije. Naravno, ni ovdje
nijesu moguca uopStavanja, jer su i pojedine
kapitalistitke zemlje uspostavile centralisticki
drzavni monopol nad sredstvima masovnog ko-
municiranja (na primjer Francuska, Engleska,
itd). Tako dolazimo do zakljutka da je model
komercijalne kulturne produkcije kapitalisti¢-
kog drustva do krajnosti razvio njene pozitivne
i negativne implikacije, ali da ni on nije ¢&ist
i nezavisan od ideoloSkog determinizma. Owaj
model svakako je drugacdiji od ideoloskog de-
terminizma centralistitkog tipa socijalizma, u
kojem je eliminisan trZisni komercijalizam a
planski pojatan didaktitko-edukativni aspekt
rasprostiranja kulturnih sadrZaja. Pri tom je
otigledno da dolazi do pucanja dogmatizovanih
§ema o navodngaj imperijalistickoj zavjeri kroz
komercijalizovanu kulturu, da se potrebe naj-
8irih slojeva stanovnidtva moraju prilagodavati
naraslom drustvenom standardu, te da dirigo-
vanje tim potrebama i ukusima u dusgorotnom
smislu nije moguée, jer izaziva daleko vecu
Stetu nego korist.

#) Maréin Cervinjski: Nekoliko misli o masovnoj kul-
turi, ,,Kulturni radnik” 4/64, str. 773.
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Zakljuéujuéi osvrt na komercijalisti¢ki i idep-
log%ki determinizam ¢&ini se da bi najadekvat-
nije bilo reé¢i da je savremena kultura nepre-
kidno raspeta izmedu trzifta i ideologije. Koja
krajnost prevladava u kojoj sredini nije teiko
nagovijestiti, ali se, ipak, mora istaél doprinos
masovne kulture otklanjanju krutih granica iz-
medu tih dveju krajnosti. Sustinski, one uopste
nijesu iskljucive, jer veé izgradeni modeli dru-
Stva, s dejstvom trziSta u kontekstu socijalistié-
ke ekomomije i plana, otvaraju potpuno nove

perspektive.

Stvaranje samoupravne kulture djelimi¢no je
uslovljavala svaka od analiziranih tendencija,
bez obzira 5to ih mehanizmi samoupravnog or-
ganizovanog trzista i veé¢ prevladani oblici eta-
tizma C¢ine sve manje znatajnim. U vrijeme re-
lativne krize iz sedamdesetih godina sociolozi su
konstatovali izvjestan raskol u strukturalnom
i funkcionalnom pogledu zapravo zbog ta tri
drustvena kompleksa: 1) postojanja ostataka i
nasleda etatistitkog socijalizma, 2) sve S§ireg
razvoja elemenata socijalistickog samoupravlja-
rja i 3) sve aktivnijeg razvoja trziSnih odnosa
sa elementima burZoaske stihije. Zbog toga je
ukazano na neophodnost da se §to prije kon-
stituiSu neki bitmji kriteriji i parametri samo-
upravne kulturne politike koji bi, s jedne stra-
ne, bili suprotni ,etatistickom uplitanju” a s
druge — snaznijem prodoru trzisne stihije!%).
Uvidajuéi podjednake opasnosti od ideoloskog
determinizma (kakav je jugoslovenska kultura
uglavnom prevladala obratunom sa staljiniz-
mom) i od trzisne stihijnosti, prisSlo se od tada
znacajnim transformacijama kulturne politike i
institucija koje su doprinijele konatnoj predo-
minaciji samoupravnog pluralistitkog izraZava-
nja interesa.

U tome idejno-polititkom i ekonomskom kon-
tekstu nastavila je da se razvija i masovna kul-
tura u samoupravnom drustvu, sa svim predno-
stima i opasnostima. Njen komercijalizam je
snaino pospjeSen djelovanjem trzisno-ekonom-
skih zakomitosti, dok je zahtjev za idejnom us-
mjerenogéu ka vrijednosnoj skali samoupravnog
drustva bio nedovoljno prisutan. Otuda su de-
vijacije i bile najteite prisutne na tzv. kultur-
nom planu i zato nijesu slu€ajno glavne anti-
samoupravne shage (nacionalisti, birokratija,
tehnokrati i sl.) trazile saveznis§tvo s nosiocima
intelektualno-kulturnih aktivnosti koje su bile
dosta odvojene od udruZenog rada.

¥) Dr Mihajlo Popovié: Kultura, ne-kultura i kulturna
politika, Zbornik: Kongres kulturne akcije u SR Srbi-
ji, Beograd 1972, str. 394.
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Kultura i trzifte u samoupravljanju

U stvari, diskusija o komercijalnom karakteru
masovne kulture u samoupravnom dru$tvu mo-
gucéa je samo uz paralelnu analizu uloge trZista
i ideoloskih faktora u njegovoj kulturnoj poli-
tici. Zuéne rasprave o smislu trzi§ta u ovom
druitvu veé¢ su zavrSemne, a upravo su intenzi-
virana i objelodanjena teorijska razia$njenja
robnonovéanih odnosa na novim osnovama,
kakve nudi samoupravijanje s dru$tvenom
svojinom kao bitnom pretvostavkom. Prethodi-
la im je kanonada Zalopojki o pretjeranoj eks-
ploziji potro$adke psitolosiie, da se podstica-
njem komercijalno isplativijih artikala otvara
put Sundu i kidtu i da je Kkultura amsolutno
ugroZzena, Medutim, sa stanovigta materiialnog
blagostanja i duhovnog bogaéenja Covieka 1
ubrzavanja drustvenog napretka potrofatka ori-
jentacija. sama po sebi, nije negativna wveé
moZe i podsticajno da djeluie, pod uslovom da
bude &vrsto integrisana u postoieéi drustveno-
-ekonomski sistem. U naletu pesimizma Cesto su
prizivane u pomoé i administrativne mjere iz
etatistitkog perioda, a nije se uvidalo da je
spoljasnja intervencija pogubna za samodielat-
ni razvoj kulture u svim aspektima Zivota.

Pretjerana komercijalizaciia i teZnja ka zabav-
no-isplativoi produkeciji odvela je dio kulturne
industrije na izvjesne stranputice, §to se naj-
teSte pokuSava ispraviti administrativmim inter-
vencijama drustva. (Podsjetimo, s tim u vezi,
na oporezivanje kvazi-kulturnih proizvoda, knji-
ga, revija, gramofonskih plo¢a, muzitkih §tiva,
itd., kako bi se sprijetila njihova inflacija. Me-
dutim, te mjere su u najveéem broju slucajeva
platili sami potro$aéi, jer je kulturna industrija
podizanjem cijena i poveéanjem serija nadokna-
dila dazbine koje je morala platiti drzavi)

Djelovanje trzi§ta u uslovima dru$tvene svojine
i korektivnih socijalisti¢kih mjera (samoupravni
plan, dogovaranje, sistem solidarnosti u najsi-
rem smislu, pospjeSivanje razvoja nedovoljno
razvijenih Kkrajeva i djelatnosti, restriktivne
mjere za pretjerane zarade i neopravdano bo-
gacenije, progresivno oporezivanje, mnostvo kon-
trolnih mehanizama za zastitu jedinstvenosti
trzista i socijalistitkih normi u njegovom djelo-
vanju) svakako ima dalekoseZni znadaj za dalii
razvoj kulture i njeno rasprostiranje u najgirim
razmjerama, Medutim, taj znaéaj je epohalan
samo ukoliko se kultura shvati u njenoj ukuo-
nosti, kao integralnost rada i vanradnih aktiv-
nosti, a ne kao neka sfera odvojena od udruze-
nog rada koja se smatra ugrozenom jer vise ne
pruza privilegije uskom krugu inteligencije i
,kulturnih” radnika.

Prethodna razmatranja o stihijnom djelovanju
trzi§ta u cilju oplodnje privatnog kapitala, s
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jedne, i njegovom administrativnom regulisa-
nju, s druge strane, ukazala su da se izlaz mora
traziti u sistemu koji obezbjeduje Marksovu vi-
ziju drustva, u kojem ¢e ljudi upravljati samo
stvarima a ne viSe i jedni drugima. ,Trziste
obezvreduje dio konkretnog ljudskog rada time
$to svaki rad priznaje u onoj mjeri u kojoj je
on drus$tveno opravdan i koristan. Ono prelijeva
vrijednosti rada u procesu razmjene, pa je uto-
liko ,nepravedno’, ali ono je i ,oravedno’ jer
racionalizira dru$tvenu proizvodnju i tjera na
podizanje proizvodnosti. Ta uloga trzista moze
se ukinuti samo naturalizacijom razmjene 1
uvodenjem oblika primitivnog komunizma i po-
sve jednake i ,pravedne’ podjele onoga §to se
ima. Ali socijalistitka praksa posvuda u svi-
jetu pokazala je da je stihijna uloga trZista
pravedniia od planske uloge drfavne sile kao
distributera rada i dobara, na kojo? inafe izn‘te
svemoé birokratije kao sneciializiranog uorav-
liatkog sloia”%). tvrdi S. Suvar, dodajuéi da se
u Jugoslaviii trziSte oslobada od oritfisaka dr-
Zavnog upravljanja upravo da bi se ubrzao dru-
§tveni razvitak, omoguéila raspodjela prema re-
zultatima rada i stvorila materijalna osnova
samoupravljanja proizvodafa. Samo u tom smi-
slu je pozitivno znalenje trzista, jer ono racio-
nalizuje drustveni rad daleko bolje nego drZavna
intervencija, a uz to povefava i obim i kvalitet
raznih potrebnih proizvoda, a ne onih za koje
se u ime naroda odluéila vlada.

Pojedina drudtva defini5u svoju politiku tako
da zastite privatne ili drZavne monopole, dajuéi
odgovarajuéim tijelima, komisijama i sl. pravo
da odreduju $ta je poZeljno a $ta nije u ,,duhu
vremena”. U trazenju izlaza iz ovakvih stupica
kulturne politike i obezbjedenju kontrole naj-
progresivnijeg dijela drus$tva, naro¢ito mnad
sredstvima masovnog komuniciranja, Rudi Su-
pek smatra najboljim reSenjem ,sistem drustve-
nog samoupravljanja i upravljanja u kulturi,
naime uvodenje kulturnih stvaralaca i kulturnih
konzumenata (kvalificirane radnike) u rukovo-
denje preduzet¢ima za masovne komunikacije.
To je sistem koji se danas podinje provediti u
Jugoslaviji. On predstavlja najbolje reSenje za
mnoge probleme demokratizacije kulturnog Zi-
vota i suzbijanja svih negativnih posledica ,,ma-
sovne kulture”??),

U teorijskom smislu ovakav zakliuak nije spo-~
ran i mo#da je suvi$an, ali u svakidasnjoj prak-
si samoupravljanja u kulturi dolazi do &itavog
niza nerijeS§enih pitanja, koja uzrokuiu pove-
¢éano negativno dejstvo modernih mediia i ma-

#) S, Suvar: Sociolofki presjek juagosiavenskog drus-
tva, Skolska knjiga, Zagreb 1969, str. 111/12.

" Rudi Supek: Masovne komunlkaclje { propaganda,
zbornik: Socijalna psihologija, ,,Rad”, Beograd, 1972,
str. 285.
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sovne kulture uopste. Nedogradenost samog sis-
tema, nerazvijeno cirkulisanje kulturnih i dru-
gih dobara, policentri®nost kulturnih regiona,
jeziGke barijere, usitnjenost i sl. sve viSe oteza-
vaju realizaciju koneepta samoupravne masovihe
kulture. Medutim, ove teSkofe ne dovode u pi-
tanje model ve¢, naprotiv, ukazuju na potrebu
da se on smi8lienije, racionalnije, dosljednije i
energitnije realizuje. Ako je model samouprav-
ne komunikacije nesporan, ostaje otvoreno ni-
tanje kako najefikasnije prevaziéi Scile utilitar-
nog komercijalizma i Haribde administrativno-
-birokratskog ,razrezivanja” potreba stanov-
nistvu? Mozda je dijalekti®ko suprotstavlianje
ovih krajnosti u kontekstu udruZenog rada, s
neophodnim korektivnim mjerama, put koji ée
dovesti da é&itav Zivot bude ,kulturan”, jer kul-
turu i shvatamo kao nacin Zivota.
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STRUKTURA
| FUNKCLJA
I PRIMITIVNOM

DRUSTVU*

Pod teorijom se podrazumeva shema interpre-
tacije koja je primenjena ili se smatra da moze
da bude primenjena da bi se razumele pojave
odredene vrste. Teorija se sastoji od niza ana-
litickih pojmova, koji treba da budu jasno defi-
nisani u odnosu na konkretnu realnost i koji
treba da budu logi¢ki povezani. Zato nameravam
da definiSem izvesne pojmove koje ¢u upotreb-
ljavati u analizi drustvenih pojava. Mora se
imati na umu da medu antropolozima ima vrlo
malo saglasnosti oko pojmova i termina koje
koriste, tako da ovaj tekst treba shvatiti kao
izlaganje jedne posebne, a ne opSteprihvaéence
teorije.

Istorija i teorija
Razlika izmedu istorijskog i teorijskog prouta-
vanja druStvenih institucija moZe lako da bude
sagledana kad se uporede ekonomska istorija
i teorijska ekonomija ili istorija prava i teo-
rijska pravna nauka. U antropologiji je, medu-
tim, bilo i jo§ uvek ima mnogo zbrke, kojoj idu
naruku rasprave ¢iji uCesnici koriste u veoma
razliditim znaCenjima termine kao $to su ,,isto-
rija” i ,nauka”, odnosno ,teorija”. Takve zbrke
bi mogle u znatnoj meri da se izbegnu kad bi
se upotrebljavali priznati termini logike i me-
todologije i pravila razlika izmedu ideografskih
i nomotetskih istrazivanja.

Svrha ideografskih istrazivanja je da se uspo-
stave kao prihvatljiva izvesna posebna ili é&i-

*) Uvodno poglavlje knjige A. R. Redcliffe-Brown,
Structure and Function in Primitive Soclety, Rouiledge
& Kegan Paul, London, 1976.
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nieniéna stanja ili tvrdenja. Nomotetsko istra-
Zivanje, naprotiv, nastoji da dode do prihvat-
ljivih ops§tih stavova. Prirodu jednog istrazi-
vanja definiSemo prema vrsti zakljuéaka na
koje ono cilja. Istorija je, prema uobi¢ajenom
shvatanju, prouc¢avanje dokumenata i spome-
nika, ¢ija je svrha sticanje znanja o prilikama
i dogadajima u proslosti, ukljucujuéi i istrazi-
vanja koja se ti¢u sasvim bliske proslosti. Jasno
je da istoriju éine pre svega ideografska istra-
Zivanja. U proSlom veku postojao je spor, ¢uveni
Methodenstreit (Spor o metodu), o tome da li
istori¢ari treba da dopuste teorijska razmatranja
u svome radu, odnosno da se bave uopS$tava-
njima. Veliki broj istori¢ara zastupa glediste da
nomotetskim istraZivanjima nema mesta u isto-
rijskim prouc¢avanjima, koja treba da se ogra-
niée na saopStenje o tome Sta se dogodilo i
kako se to dogodilo. Teorijska ili nomotetska
ispitivanja treba prepustiti sociologiji. Medutim,
ima pisaca koji smatraju da istoriar u objas-
njenja proSlosti moZe, ili €ak treba, da ukljuéi
i teorijske interpretacije. Kontroverze oko ovog
pitanja i oko pitanja odnosa izmedu istorije i
sociologije jo§ uvek traju i posle §Sezdeset go-
dina. Svakako, ima istorijskih dela koja ne
treba ceniti samo kao ideografsko objasnjenije
¢injenica proslosti veé i kao dela koja sadrie
i teorijske (nomotetske) interpretacije tih éinje-
nica. Takvu vrstu kombinacije ilustruje tradicija
u francuskim istorijskim prouc¢avanjima Fistela
de KulanZa i njegovih sledbenika, kao Sto je
Gistav Gloc. Neki moderni pisci ubrajaju takva
proufavanja u sociolo$ku istoriju ili istorijsku
sociologiju,

U antropologiji, ako se pod njom podrazumeva
proudavanje takozvanih primitivnih ili zaostalih
naroda, termin etnografija odnosi se na jednu
vrstu specifiéno ideografskog istraZivanja, ¢&iji
je cilj podnoSenje prihvatljivih izve$taja o tak-
vim narodima i njihovom dru§tvenom Zivotu.
Etnografija se razlikuje od istorije po tome sto
etnograf zasniva svoje znanje, ili najveéi deo
njega, na direktnom posmatranju, odnosno na
kontaktima sa ljudima o kojima piSe, a ne, kao
istoriéar, na pisanim dokumentima. Praistorij-
ska arheologija, koja je takode jedna grana
antropologije, predstavlja ¢isto ideografsko
proudavanje, ¢&iji je cilj da pruZi é&injeniéno
znanje o praistorijskoj proslosti.

Teorijsko prouéavanje druStvenih institucija
uopste obi¢no se ubraja u sociologiju, no kako
to ime moZe nevezano da se koristi za veoma
razli¢ite vrste pisanja o druStvu, moZemo odre-
denije govoriti o teorijskoj ili komparativnoj
isociologiji. Kad je 1908. godine Frejzer odrzao
svoje pristupno predavanie kao prvi profesor
socijalne antropologije, definisao je socijalnu
antropologiju kao granu sociologije koja se bavi
primitivnim drustvima.
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Izvesne pometnje medu antropolozima rezultat
su zanemarivanja razlike izmedu istorijskog
objadnjenja institucija i teorijskog razumevanja.
Odgovor na pitanje zaSto izvesna institucija po-
stoji u jednom drustvu predstavlja istorijsko
saopStenje o njenom poreklu. Da bismo objas-
nili zasto Sjedinjene DrZave imaju politicko
uredenje sa predsednikom, dva kongresna doma,
kabinetom i vrhovnim sudom, obraéamo se isto-
riji Severne Amerike. To je istorijsko objas-
njenje u pravom smislu te reéi. Postojanje
jedne institucije obja$njava se u odnosu na
sloZeni sled dogadaja §to formiraju uzro¢ni lanac
iz kojeg ona rezultira.

Prihvatljivost istorijskog objasnjenja zavisi od
potpunosti i pouzdanosti istorijskog dokumenta.
U primitivnim dru$tvima, koja proucava soci-
jalna antropologija, nema istorijskih dokume-
nata. Nista ne znamo, na primer, o razvoju
drustvenih institucija kod australijskih domo-
rodaca. Smatraju¢i da se bave nekom vrstom
istorijskog prouéavanja, antropolozi se vraéaju
nagadanjima i imaginaciji, i nalaze ,,pseudoisto-
rijska” ili ,,pseudouzroéna” objasnjenja. Tako je
bilo nebrojenih i ponekad protivreénih objas-
njenja porekla i razvoja totemskih institucija
kod australijskih domorodaca... Moje miSljenje
je da takve spekulacije nisu samo beskorisne
veé i gore od toga. To ni u kom sludaju ne
zna¢i da odbacujem istorijsko objasnjenje nego
upravo suprotno.

Komparativna sociologija, ¢ija je grana socijalna

antropologija, shvaéena je ovde kao teorijsko

ili nomotetsko proufavanje koje ima za cilj

utvrdivanje prihvatljivih opstih zakljulaka.

Teorijsko razumevanje jedne institucije jeste

njena interpretacija u svetlosti takvih opstih
zakljuc¢aka,

Dru$tveni proces

Ako ho¢emo da formuliSemo sistematsku teo-
riju komparativne sociologije, prvo pitanje koje
se mora postaviti glasi: 5ta je konkretna, opa-
Zajna, pojavna stvarnost kojom se teorija bavi?
Neki bi antropolozi rekli da se stvarnost sastoji
od ,drusStava” shvacéenih, u jednom ili drugom
smislu, kao odvojeni stvarni entiteti. Drugi, me-
dutim, smatraju da stvarnost treba proudéavati
kao nesto sto se sastoji od ,kultura”, od kojih
je opet svaka shvaéena kao neka vrsta odvo-
jenog entiteta. Treéi izgleda misle da stvarnost
¢ine obe ove vrste entiteta, tako da problem
predstavlja odnos izmedu njih.

Po mom misljenju, konkretna stvarnost, kojom
se socijalni antropolog bavi prilikom opaZanja,
opisivanja, poredenja i klasifikacije, nije nika-
kav entitet, ve¢ proces, proces drustvenog Zivota.
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Jedinica istraZivanja je drustveni Zivot nekog
posebnog podruéja na zemlji u toku izvesnog
perioda. SAm proces se sastoji od sijaset akcija
i interakecija ljudskih biéa, koja dejstvuju kao
pojedinci ili udruZeni, odnosno u grupama. U
raznolikosti posebnih dogadaja mogu da se
otkriju pravilnosti, tako da je moguée utvrdi-
vanje ili opisivanje izvesnih op$tih odlika dru-
Stvenog Zivota odabranog podruéja. Izlaganje
takvih zna¢ajnih ops$tih odlika procesa drustve-
nog Zivota predstavlja opis onoga S$to se moze
nazvati oblikom drustvenog Zivota. Moja kon-
cepcija socijalne antropologije je komparativno
teorijsko proucavanje oblika dru$tvenog zivota
primitivnih naroda.

Oblik drusStvenog Zivota u nekom skupu ljud-
skih biéa mozZe izvesno vreme da ostane pri-
blizno isti. Ali posle dovoljno dugog perioda
sAm oblik drustvenog zivota trpi promenu ili
modifikaciju Prema tome, dok moZemo sma-
trati da dogadaji drustvenog Zivota konstituiSu
proces, preko i iznad toga postoji proces pro-
mene u obliku dru$tvenog Zivota, U sinhronié-
kom opisu objasnjava se oblik dru$tvenog Zivota
kakav postoji u odredenom vremenu, apstrahu-
juéi §to je viSe moguée promene njegovih odlika.
Dijahroni¢ki opis je, s druge strane. opis takvih
promena u toku jednog perioda. Komparativna
sociologija mora teorijski da se bavi kontinuite-
tom oblika druStvenog Zivota i promenama u
njima.

Kultura

Antropolozi koriste re¢ ,kultura” u nekoliko
razli¢itih zna®enja. Cini mi se da je neki koriste
kao ekvivalent onome $to ja zovem oblikom
drustvenog Zivota, U uobitajenoj upotrebi u
engleskom jeziku ,kultura” se, otprilike isto kao
i kultivacija, odnosi na proces koji mozemo da
definiSemo kao proces u kome ¢ovek, iz kon-
takta sa drugim ljudima ili iz knjiga, umetnic¢-
kih dela i slitno, stite znanje, vestinu, ideje,
verovanja, ukuse i osefanja. Ako re¢ tradiciju
koristimo u njenom bukvalnom znalenju kao
ostavljanje ili prenoSenje u naslede, moZemo u
jednom drustvu otkriti odredene procese kul-
turne tradicije. U tom smislu, razumevanje i
upotreba jezika prenose se procesom kulturne
tradicije. Zahvaljujuéi takvom procesu, Englez
se ui da razume i koristi engleski jezik, ali
u nekim delovima druStva on moZe takode da
naudi i latinski, ili gréki, ili francuski, ili vel-
$ki. U slozenim savremenim druStvima postoji
veliki broj zasebnih kulturnih tradicija. Prema
jednoj, ¢ovek moZe da nauti da bude lekar ili
hirurg, prema drugoj — inZenjer ili arhitekta.
U najprostijim oblicima dru$tvenog Zivota broj
kulturnib tradicija moZe da bude sveden na
dve, jednu za muskarce i drugu za Zene.
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Ako drustvenu stvarnost koju istrazujemo tre-
tiramo ne kao entitet ve¢ kao proces, onda
kultura i kulturna tradicija imenuju izvesne pri-
znate aspekte tog procesa, ali, naravno, ne i
ceo proces. Ovi termini su pogodni da se ukazZe
na neke aspekte druStvenog Zivota ljudi. Upravo
zahvaljujuéi postojanju kulture i kulturnih tra-
dicija, drustveni Zivot 1judi znatno se razlikuje
od drustvenog Zivota drugih Zivotinjskih vrsta.
Preno$enje nauéenih nacd¢ina misljenja, osec¢anja
i delovanja uspostavlja kulturni proces, koji je
specifitna odlika drustvenog Zivota ljudi. Sva-
kako, on je deo procesa interakcije medu lju-
dima, koji je ovde definisan kao drustveni pro-
ces, pod ¢ime se misli na dru$tvenu stvarnost.
Budué¢i da su kontinuitet i promena u oblicima
drustvenog Zivota predmet istrazivanja kompa-
rativne sociologije, i kontinuitet kulturnih tra-
dicija i promene u tim tradicijama moraju,
izmedu ostalog, da se uzmu u obzir.

Drustveni sistem

Monteskje je sredinom osamnaestog veka udario
temelj komparativne sociologije i tom prilikom
je formulisao i koristio pojam koji se moze
oznaditi terminom drustveni sistem. Prema nje-
govoj teoriji, na kojoj se kasnije zasniva Kon-
tov ,,prvi zakon dru$tvene statike”, u jednom
obliku dru$tvenog Zivota postoje odnosi medu-
veza i meduzavisnosti u razli¢itim odlikama, ili
ono $to je Kont nazvao odnosima solidarnosti.
Ideja o prirodnom ili pojavnom sistemu je ideja
o nizu odnosa medu dogadajima, upravo kao
s$to je logiCki sistem, kakav je, recimo, Eukli-
dova geometriia, niz odnosa medu sudovima, ili
kao §to je eti¢ki sistem niz odnosa medu eti¢kim
sudovima. Kad se govori o ,bankarskom siste-
mu” Velike Britanije, misli se na ¢injenicu da
postoji znafajan broj akcija, interakcija i trans-
akcija, kao §to je, na primer pla¢anje ¢ekovima,
koie su povezane tako da njihova celina pred-
stavlja proces ¢&iji analitiéki opis pokazuie na
koii nadin niihove medusobne veze formiraju
sistem. Pri tom se, naravno, bavimo procesom,
slozenim delom ukupnog drustvenog procesa
drustvenog zZivota u Velikoj Britaniji.

U ovim esejima ja sam ukazivao na ,srodni¢ke
sisteme”. To je zbog toga §to se u datom drustvu
izvestan niz akcija i interakcija medu ljudima,
koje su odredene srodni¢kim i bra¢nim odno-
sima, moZe izolovati pojmovno, ako ne i u
stvarnosti, 1 §to su u jednom drustvu one tako
medusobno povezane da se mogu opSte anali-
tiCki onisati kao ono §to konstituiSe sistem. Teo-
rijski znacaj ove ideje o sistemima jeste u tome
§to na$§ prvi korak u pokuSaju da se razume
regularna odlika oblika drustvenog Zivota, kao
Sto ie, na primer, upotreba &ekova, ili obiaj
prema kojem ¢ovek mora da izbegava drustveni
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kontakt sa svojom tastom, treba da otkrije nje-
no mesto u sistemu é&iji je ona deo.
Monteskjeova teorija se, medutim, moZe nazvati
teorijom totalnog drustvenog sistema, prema
kojoj su sve odlike druStvenog Zivota ujedinjene
u koherentnu celinu. Kao ¢ovek koji je studirao
pravo, Monteskje se prvenstveno interesovao za
tu oblast i nastojao je da pokaze da su zakoni
jednog drustva povezani s politiékim uredenjem,
ekonomskim Zivotom, religijom, klimom, brojem
stanovnika, ponaSanjem i obifajima i onim $Sto
je nazvao opstim duhom (esprit général) — a
§to su kasniji pisci nazivali ,etosom” drustva.
Teorijsko pravo, kao §to je ovo ,fundamentalno
pravo drustvene statike”, nije isto Sto i empi-
rijsko pravo, ali predstavlja uputstvo za istra-
Zivanje. Ono daje razlog da smatramo da se
moZe unaprediti naSe razumevanje ljudskih
drustava ako sistematski istraZujemo meduveze
u odlikama drustvenog Zivota.

Statika ¢ dinamika

Kont je istakao da u sociologiji, kao i u drugim
naukama, postoje dve vrste problema, koje je
nazvao problemima statike i problemima dina-
mike, U statici pokuSavamo da otkrijemo i de-
finiSemo uslove egzistencije i koegzistencije; u
dinamici nastojimo da otkrijemo uslove pro-
mene. Uslovi egzistencije molekula ili organi-
zama predstavljaju predmet statike i, sli¢no
tome, uslovi egzistencije drustava, drustvenih
sistema ili oblika drustvenog Zivota predmet su
drus$tvene statike. Drustvena dinamika se, me-
dutim, bavi uslovima promene oblika drustvenog
Zivota.

Osnova nauke je sistematska Kklasifikacija. Prvi
zadatak dru$tvene statike je da poku$a da upo-
redi oblike dru$tvenog Zivota kako bi se doS$lo
do Kklasifikacije. Medutim, oblici druStvenog Zi-
vota ne mogu da budu klasifikovani u vrste i
rodove na isti nadin na koji se klasifikuju oblici
organskog Zzivota; klasifikacija ne sme da bude
specifiéna, veé¢ tipoloska, a to je sloZenija vrsta
istrazivanja. Ona se moZe posti¢i samo ako se
uspostave tipologije odlika drus$tvenog Zivota,
odnosno kompleksa odlika u pojedinim drustve-
nim sistemima. Pored toga §to je ovaj zadatak
sloZzen, on je bio i zanemaren s obzirom na
ideju da metod antropologije treba da bude isto-
rijski metod.

|
Mada su tipoloSka proutavanja vaZan deo dru-
§tvene statike, postoii jo§ jedan zadatak, a to
je formulisanje op$§tih zakljutaka o uslovima
postojanja druStvenih sistema, odnosno oblika
dru$tvenog zivota. Takozvani prvi zakon dru-
$tvene statike jeste opéti zakljudak prema kome
razlidite odlike moraju da imaju izvesnu meru
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nekakve koherencije, odnosno konsistencije da

bi bilo koji oblik drustvenog Zivota mogao da

opstaje i traje, no to samo definiSe problem

drustvene statike, koja treba da istrazuje pri-
rodu te koherencije,

Proulavanje drustvene dinamike nastoji da

pruzi opste zakljutke o tome kako se menjaju

drustveni sistemi. To je posledica hipoteze o

sistematskoj povezanosti odlika drustvenog Zzi-

vota, prema kojoj promene u nekim .odlikama

verovatno izazivaju promene u drugim odli-
kama,

Drustvena evolucija

Formuligu¢i op$tu teoriju evolucije, Herbert
Spenser je dao i formulaciju teorije dru$tvene
evolucije. Prema ovoj teoriji, razvitak zivota na
zemlji predstavlja jedan jedini proces koji je
Spenser oznadio terminom ,evolucija”. Teorija
organske i superorganske (drustvene) evolucije
moze da se svede na dva suStinska stava: (1)
I u razvoju oblika organskog Zivota i u razvoju
oblika dru$tvenog Zivota ljudi odvija se proces
diversifikacije, u kojem se mnogi razli¢iti oblici
organskog, odnosno dru$tvenog Zivota razvijaju
van mnogo manjeg broja izvornih oblika. (2)
Postoji opsti pravac u razvoju gde sloZeniji
oblici strukture i organizacije (organske ili
drustvene) nastaju iz prostijih oblika. Prihva-
tanje teorije evolucije zahteva samo prihvata-
nje ovih stavova, jer nam oni pruZaju shemnu
interpretacije koja treba da se primeni na pro-
ucéavanje organskog i drustvenog Zzivota, Medu-
tim, ne sme se zaboraviti da neki antropolozi
odbacuju hipotezu o evoluciji. Privremeno pri-
hvatanje Spenserove fundamentalne teorije, uz
odbacivanje razli¢itih pseudoistorijskih speku-
lacija koje joj je on dodao, pruZa izvesne
pojmove koji mogu da budu korisni kao ana-
liti¢ko orude.

Adaptacija

To je kljuéni pojam teorije evolucije. On se
primenjuje, ili moZe da se primenjuje, na pro-
ucavanje kako oblika organskog Zivota tako i
oblika drustvenog Zivota ljudskih bi¢a. Zivi
organizam postoji i traje samo ako je i unu-
trasnje i spoljasnje adaptiran. Unutrasnja adap-
tacija zavisi od prilagodenosti razli¢itih organa
i njihovih aktivnosti, tako da razli¢iti psiholo$ki
procesi konstituiSu neprekidan funkcionalni si-
stem koji odrzava Zivot organizma. Spoljasnja
adaptacija je adaptacija organizma na okolinu
u kojoj zivi. Razlika izmedu spoljasnje i unu-
trasnje adaptacije predstavlja samo jedan nadin
razlikovanja dva aspekta adaptacionog sistema
koji je isti za organizme jedne vrste.
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U vezi sa druStvenim Zivotom Zivotinja javlja
se druga odlika adaptacije. Postojanje kolonije
péela zavisi od kombinacije aktivnosti pojedinih
radilica u prikupljanju meda i polena, proiz-
vodnji voska, gradenju c¢elija, ¢uvanju jaja i
larvi i hranjenju poslednjih, zastiti skladista
meda od lopova, ventilaciji ko$nice mahanjem
krila, odrzavanju temperature u toku zime, ro-
jenju. Spenser koristi termin ,kooperacija” da
ozna¢i ovu odliku druStvenog Zivota. Prema
tome, drustveni 2zivot i drustvena adaptacija
podrazumevaju prilagodavanje ponaSanja poje~
dinih organizama zahtevima procesa zahvaljujuci
kojem drustveni zZivot traje.

Kad se ispituje oblik drustvenog Zivota ljudskili
bi¢a kao adaptacioni sistem, korisno je razli-
kovati tri aspekta totalnog sistema. Prvo, o na-
¢inu na koji je drustveni Zivot prilagoden fizic¢-
koj okolini moze da se govori kao o ekolo§koj
adaptaciji. Drugo, postoje institucionalna ure-
denja koja odrzavaju redovan drustveni Zivot,
tako da se obezbeduje ono §to Spenser naziva
kooperacijom, a konflikt se spredava, odnosno
reguliSe. To se mozZe nazvati institucionalnim
aspektom drusStvene adaptacije. Trece, postoji
drustveni proces u kojem jedinka stiCe navike
i mentalne karakteristike koje odgovaraju nje-
nom mestu u drustvenom Zivotu i omogucavaju
da u njemu aktivno uclestvuje. To se moze na-
zvati kulturnom adaptacijom, u skladu s rani-
jom definicijom kulturne tradicije kao procesa.
Treba naglasiti da su ovi naéini adaptacije
samo razli¢iti aspekti sa kojih se, u svrhu ana-
lize i poredenja, totalni adaptacioni sistem moZe
sagledati.

Zahvaljujuéi teoriji drustvene evolucije, neop-
hodno je da se, kao deo naSe sheme interpre-
tacije drustvenih sistema svaki dati sistem ispita
kao adaptacioni sistem. Stabilnost sistema i,
prema tome, njegovo trajanje u toku izvesnog
perioda zavise od stepena adaptacije.

Drustvena struktura

Teorija evolucije govori o pravcu razvoja u
kojem sloZeniji tinovi strukture nastaju izvo-
denjem iz manje sloZenih, Pod strukturom se
podrazumeva neka vrsta uredenja delova ili
komponenata. Muzi¢ka kompozicija ima struk-
turu a, isto tako, i refenica. Zgrada ima struk-
turu, a ima je i molekul ili Zivotinja. Kompo-
nente ili jedinice druStvene strukture su ljudi,
a Covek je ljudsko biée shvaéeno ne kao orga-
nizam ve¢ kao ono $to zauzima mesto u dru-
Stvenoj strukturi,

Jedan od fundamentalnih teorijskih problema
sociologije jeste priroda druStvenog kontinuiteta.
Kontinuitet oblika drustvenog Zzivota zavisi od
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strukturalnog kontinuiteta, to jest od kontinui-
teta u uredenju odnosa medu ljudima. Danas
su ljudi uredeni u narode, i ¢injenica da sam
sedamdeset godina pripadao engleskom narodu,
iako sam veliki deo Zivota proveo u drugim
zemljama, predstavlja ¢injenicu drustvene struk-
ture. Narod, pleme, klan, telo kakvo je, recimo.
Francuska akademija ili rimska crkva, mogu da
traju kao uredenje ljudi, mada se sami nosioci,
jedinice koje ih ¢&ine, menjaju s vremena na
vreme. Postoji kontinuitet strukture, kao Sto i
ljudsko telo, ¢ije su komponente molekuli, odr-
Zzava kontinuitet strukture iako se molekuli od
kojih je sastavljeno neprekidno menjaju. Poii-
ti¢ka struktura Sjedinjenih Drzava mora uvek
da ima predsednika, jednom je to Herbert Hu-
ver, drugi put Franklin Ruzvelt, ali struktura
kao uredenje ostaje stalna.

Drustveni odnosi, ¢ija neprekidna mreZa konsti-
tuiSe -drustvenu strukturu, nisu sluéajne veze
medu jedinkama, ve¢ su odredeni drustvenim
procesom, i u svakom odnosu pona$anje ljudi u
njihovim interakcijama kontrolisano je norma-
ma, pravilima ili modelima. Na taj naéin, ¢ovek
u svakom odnosu unutar druStvene strukture
zna da se od njega olfekuje da se ponaSa u
skladu s tim normama i s pravom ocekuje da i
drugi ljudi to isto ¢ine. Pod wustanovljenim
normama pona$anja jednog oblika drustvenog
zZivota obiéno se misli na institucije. Institucija
je ustanovljena norma ponasanja koju, kao
takvu, priznaje posebna dru$tvena grupa ili
klasa ¢ija je to onda institucija. Institucije se
odnose na poseban tip ili klasu drustvenih od-
nosa i interakcija. Tako u jednom lokalnom
drustvu postoje prihvaéena pravila o naé¢inu na
koji muskarac treba da se ponaSa prema svojoj
Zeni i deci. Stoga je odnos institucija prema
drustvenoj strukturi dvostruk. S jedne strane,
postoji druStvena struktura odnosa, kao §to je
porodica u ovom primeru, od kojih institucije
stvaraju norme; sa druge strane, postoji grupa,
lokalno drustvo u ovom primeru, u kojoj se
norma ustanovljava opstim priznavanjem da ona
odreduje prikladno ponaSanje. Na taj nadin su
institucije, ako se pod tim terminom podrazu-
meva uredenje ljudskih interakcija u drustve-
nim odnosima, koje uspostavlja drustvo, dvo-
struko povezane sa strukturom, sa grupom ili
klasom kojoj pripadaju i sa onim odnosima
unutar strukturalnog sistema na koje se norme
primenjuju. U druStvenom sistemu mogu da
postoje norme ponaSanja koje se odnose na
kralja, na sudije u obavljanju njihove sluZbene
duzZnosti, na policajce. na ofeve porodica i tako
dalje, a takode i norme ponaSanja za ljude koji
unutar dru$tvenog Zivota dolaze u sluéajan
kontakt.

Dacéemo jednu kratku napomenu o termim;
organizacija. Ovaj pojam je odigledno u bliskoj
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vezi sa pojmom druStvene strukture, ali nije
pozeljno da se ova dva termina koriste kao
sinonimi. Ne menjajuc¢i pri tom uobiajenu upo-
trebu termina u engleskom jeziku, druitvena
struktura moZe da se definife kao uredenje ljudi
u institucionalno kontrolisane ili definisane od-
nose, kakvi su, na primer, odnosi izmedu kralja
i podanika, ili muZa i Zene, dok organizacija
oznatava uredenje razli¢itih aktivnosti, Organi-
zacija jedne fabrike je uredenje razli¢itih aktiv-
nosti direktora, nadzornika i radnika unutar to-
talne aktivnosti fabrike. Struktura jednog do-
madinstva sa roditeljima, decom i poslugom
institucionalno je kontrolisana. Aktivnosti poje-
dinih ¢&lanova domadéinstva verovatno ¢&e biti
predmet nekog propisanog uredenja, i organi-
zacija Zivota domacinstva u tom smislu mozZe
da bude razli¢ita u razli¢itim porodicama istog
drustva. Strukturu jedne moderne armije &ine,
na prvom mestu, uredenja u grupe — pukove,
divizije, korpuse itd.,, a na drugom mestu, ure-
denja u rangove — generali, pukovnici, majori,
kaplari itd. Organizaciju armije &¢ine uredenja
aktivnosti njenih ljudi kako u vreme mira tako
i u vreme rata. Za svakog toveka unutar orga-
nizacije moZe se reéi da ima neku ulogu. Prema
tome, moZe se reéi da se bavljenje struktural-
nim sistemima odnosi na sistem drusStvenih po-
loZaja, dok se bavljenje organizacijom tife si-
stema uloga.

Dru$tvena funkcija

Termin funkcija ima veliki broj razli¢itih zna-
¢enja u razli¢itim kontekstima. U matematici se
ta re¢, koju je u osamnaestom veku uveo Ojler,
odnosi na pisani izraz ili simbol, kao §to je,
na primer, ,log. x”, i nema nikakve veze sa
istom reéi koja se koristi, recimo, u psihologiji.
U psihologiji je pojam funkcija od fundamen-
talne vaZnosti, jer nam omoguéava da se bavimo
kontinuiranim odnosom izmedu strukture i pro-
cesa u organskom Zivotu. SloZen organizam,
kakvo je ljudsko telo, ima strukturu koju &ini
uredenie organa, tkiva i fluida. Cak i organi-
zam koji se sastoii od samo jedne c¢éelije ima
strukturu koiu ¢&ini uredenje molekula. U orga-
nizmu se takode odvija i Zivot, a pod time
podrazumevamo proces. Pojam organske funk-
cije oznaava vezu izmedu strukture organizma
i Zivotnog procesa tog organizma. Procesi koii
se odvijaiu unutar ljudskog tela u toku Zivota
zavise od organske strukture. Funkcija srca je
da omoguéava protok krvi kroz telo. Kontinui-
rano postoianie organske strukture, kao Zive
strukture. zavisi od procesa koiji ¢&ine totalne
Zivotne procese. Ako srce prestane da obavlja
svoiu funkciiu, Zivotni proces se zavr3ava i
struktura kao Ziva struktura takode vrestaie da
postoii. Na tai naéin proces zavisi od strukture,
a kontinuitet strukture zavisi od procesa.
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Kad je re¢ o drustvenim sistemima i njihovom
teorijskom razumevanju, pojam funkcija moze
da se koristi‘i u zna¢enju koje je isto kao i u
psihologiji. On moZe da oznafi medusobnu po-
vezanost drustvene strukture i procesa drustve-
nog zivota. Cini mi se da u komparativnoj socio-
logiji ovu re¢ treba koristiti upravo u tom
znadenju. Na taj nadin tri pojma — proces,
struktura i funkcija — predstavljaju komponente
jedne teorije kao sheme interpretacije drustve-
nih sistema ljudi. Ako se pod reé¢ju ,funkcija”
podrazumevaju odnosi izmedu procesa i struk-
ture, onda su ta tri pojma medusobno logicki
povezana. Ova teorija se moZe primeniti na
proutavanje kako kontinuiteta oblika drustve-
nog Zivota tako i procesa promene tih oblika.

{
Ako se zapitamo kakva je druStvena funkcija
takve odlike drustvenog Zivota kakvo je kaZnja-
vanje zloéina, to jest organizovana primena kri-
viénih sankcija na odredene vrste ponasanja,
suoCavamo se sa fundamentalnim problemom
komparativne sociologije Cijem je objasnjenju
prvi doprineo Dirkem u svom delu Podela dru-
Stvenog rada (Division du Travail Social). U vezi
sa drustvenom funkcijom religije postavlja se
vrlo Sirok opsti problem. (...) Prou¢avanje ovog
problema zahteva razmatranje velikog broja
uzih problema, kao $to je, na primer, drustvena
funkcija poStovanja predaka u nekim drustvi-
ma. No, ako se ovde skicirana teorija prihvati.
u tim uzim istraZivanjima mora da se sprovede
takav postupak koji ¢e ispitati veze izmedu
strukturalnih odlika drustvenog Zivota i odgo-
varajuceg drustvenog procesa, koji su sadrZani

u kontinuiranom sistemu.

Prvi rad u ovoj knjizi ilustruje ove teorijske
ideje. On se bavi institucijom u kojoj je sestri¢u
dopustena privilegovana prisnost u ophodenju
prema ujaku. Ovaj obifaj je poznat u pleme-
nima Severne Amerike, kao §to su Vinebago
(Winnebago) i druga, kod naroda Okeanije, kao
8to su stanovnici FidZija i Tonge, i u nekim
plemenima Afrike. Ja sam vriio posmatranja
ove institucije u Tongi i Fidziju, ali kako ije
rad bio namenjen juznoafri¢kim slu$aocima, &i-
nilo mi se da je bolje da ga ograni¢im na jedan
jedini primer iz JuZne Afrike, pos$to bi S$ira
komparativna rasprava zahtevala mnogo vise
prostora. Ova institucija, kako u Okeaniji tako
i u Africi, obi¢no je objasnjavana pseudoisto-
rijski kao posledica nadZivljavania negdasnjeg
majéingkog prava u patrilinealnom drustvu.

Alternativni metod bavlienja ovom institucijom
zahteva da se ona teorijski shvati kao deo
srodnickog sistema odredenog tipa, unutar kojeg
ima uoé¢ljivu funkciiu. Jo§ uvek ne postoji si-
stematska ops$ta teorija srodnitkih sistema, jer
je njeno konstruisanje tezak zadatak. U nedavno
objavljenom uvodu za knjigu o afri¢kim siste-
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mima srodstva i braka, ja sam naznaéio neke
delimi¢ne i privremene rezultate jednog takvog
poku$aja da se odrede tipovi. Mislim da je
medu veoma razliéitim srodni¢kim sistemima
moguce razlikovati tip takozvanog oéinskog
prava i tip majéinskog prava, U oba ova tipa
srodni¢ka struktura se zasniva na rodovima, pri
¢emu je najveéi naglasak na rodovskim odno-
sima. U majéinskom pravu rod je matrilinealan,
dete pripada majéinom rodu. Prakti¢no, svi za-
konski odnosi koje ¢ovek ima jesu odnosi prema
matrilinealnom rodu i njegovim é&lanovima pa,
prema tome, on u velikoj meri zavisi od ujaka
koji imaju autoritet i sprovode kontrolu nad
njim i od kojih on trazi zastitu i nasledstvo
imovine. S druge strane, u sistemu oéinskog
prava ¢ovek u velikoj meri zavisi od patrili-
nealnog roda i, prema tome, od oca i stri¢eva,
koji imaju autoritet i kontroliSu ga dok god
on od njih mora da trazi za$titu i nasledstvo.
Takav sistem oéinskog prava predstavlja sistem
patria potestas u starom Rimu, a u Africi i
drugde mogu se naéi sistemi koji se manje ili
vi§e priblizavaju ovom tipu. Takav je, na pri-
mer, sistem Batonga /BaThdga/. Majéinsko
pravo predstavljaju sistemi Najara sa Malabara
/Nayar of Malabar/ i Malajci Menangkubau
/Menangkubau Malays/, a ima i drugih sistema
koji su sliéni ovom tipu.

MoZe se re¢i da je poenta rada o ujaku bila da
pseudoistorijskom objaSnjenju suprotstavi inter-
pretaciju institucije, prema kojoj ona ima funk-
ciju u srodni¢kom sistemu sa odredenim tipom
strukture. Kad bih ponovo pisao ovaj rad posle
trideset godina, ja bih ga svakako izmenio i
prosirio. Medutim, refeno mi je da rad moze
da ima izvesnu istorijsku vaznost u odnosu na
razvitak antropoloSke misli i stoga je ponovo
stampan skoro sasvim onako kako je bio na-
pisan, sa neznatnim izmenama.

Teorija se moZe postaviti posredstvom tri fun-

damentalna i povezana pojma ,procesa”, ,struk-

ture” i ,funkcije”. Ona vodi poreklo od takvih

prethodnika kao $to su Monteskje, Kont, Spen-

ser i Dirkem te tako pripada kulturnoj tradiciji
od dvesta godina.

(Prevela s engleskog SLOBODANKA GLISIC)
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HIM
| INFORMACLJA

Ispitujuci uticaj filma — u okviru serije istra-
zivanja koju je vrdio Institut za kulturu iz Bu-
dimpeste pod naslovom ,,Kulturni blokovi u Bu-
dimpe§ti”* — pored ostalog Zeleli smo da saz-
namo i u kojoj meri je gledalac pratio radnju
ili prosto nizanje slika, u kojoj meri je razumeo
opsti kontekst u kojoj se radnja deSava, itd. —
dakle, postavljali smo pitanja o konkretnoj &i-
njenitkoj informaciji filma.

Bilo je 324 ispitanika koji su dali 677 odgovora

0 sledeim filmovima: Pepeo i dijamant: 156,

Do poslednjeg daha: 146, Pustinjsko ostrvo: 127,

Kradljivei bicikla: 108, Oéajnict: 140. Ovo poka-

zuje da su neke osobe gledale samo jedan film,
a neke viSe filmova — 2, 3, 4 ili 5.

O ovih 5 filmova postavili smo 20 pitanja koja

su se odnosila na ¢injenitku informaciju koju

je film sadrzavao. Ova pitanja mogu, takode,
biti rasporedena u viSe grupa:

1. Pitanja o potki filma

Primer: , Kojoj organizaciji pripada Mactek?” —
.U koje vreme se tatno dogada radnja filma?”
Odgovori na ova pitanja govore da li gledalac
raspolaZze osnovnim i su$tinskim enanjima bez
kojih bi neminovno po$ao putem potpunog ili
delimitnog pogresnog tumacenja radnje filma.
Postavili smo tri pitanja ovog tipa i sva su se
nalazila u upitniku o filmu Pepeo i dijamant.

2. Pitanja o povezanosti radnje filma

Primer: ,,U koje vreme se dogada i koliko du-
go fraje radnja filma?” — ,Zbog Cega MiSelov
automobil nije mogao da krene?” — ,Kako je
Gajdor prepoznao Vescelka?” Funkcija ovih pi-
tanja je otigledna: ispitati kako je i u kojoj me-
ri gledalac razumeo povezanost, logitko reda-

* Péter Jo6zsa: Film et information, Etudes en sociologie
de Uart, Institut de la culture, Budapest, 1978.
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nje sekvenci, s obzirom da mu je film pruzao
sve potrebne vizuelne i zvukovne elemente. Ov-
de je ret o onoj organskoj vezi vizuelnih i ver-
balnih elemenata koja se moZe uoditi samo ako
sam gledalac aktivno radi na stvaranju sinteze.
Ako gledalac di pogreSan odgovor na ova pi-
tanja, jasno nam je da nije uspeo da prati zna-
tajne momente radnje, i da verovatno nije sa-
svim razumeo film. Postavili smo 7 pitanja ove
vrste: dva pitanja su se odnosila na Pepeo
dijamant, po jedno na Do poslednjeg daha,
Pustinjsko ostrvo, Kradljivce bicikla, a dva na
Oéajnike,

3. Pitanja o izdvojenim (vizuelnim i akustiénim)
momentima fllma

Primer: ,,U kom trenutku se u filmu govori o

gradanskom ratu u Spaniji?” — ,Kako glasi

odgovor slavnog pisca Patriciji na njeno pi-

tanje Sta je bila najveéa ambicija njegovog Zi-

vota?” — ,Sta je Antonio prvo udinio kada se

vratio posle bezusped$nog traganja za kradljiv-
cem bicikla?”

Ovi trenuci su bez znafaja za razumevanje fil-
ma. Oni su samo poiedinosti koje konkreti-
zuju i daju kolorit situacijama. Za ovu vrstu
pitanja je karakteristi®no to $to se ne moZe ut-
vrditi da li su pogresni odgovori, i odgovori ,,ne
znam” posledica tinjenice 3to gledalac jednos-
tavno nije ,,video” ove pojedinosti ili ih je za-
boravio u toku vremena koje je proteklo od
gledanja filma do odgovaranja na upitnik. Bi-
lo ie 3est pitanja ovog tipa: po jedno se od-
nosilo na Pepeo i dijamant i Pustinjsko ostrvo,
po dva na Do poslednjeg daha i ma Kradljivce
bicikla.

4. Pitanja o tumadenju pojedinih dogadaja vid-
ljivih na ekranu, o sagledavanju njihovih uzro-
ka i ciljeve (funkcija)

»Zhog ¢ega je &ovek u Dolmanu streljan i zas-
to za njega nije bilo procesa kao za ostale?” —
»Zbog ¢ega je Zili namrtvo pretuéena?” Film
neposredno ne pokazuje razlog i cilj ovih doga-
daja, ali se oni mogu ipak iz filma izvesti. —
Sposobnost dedukovanja je veoma znadajna za
razumevanje filma. Pitanja su pokazala da uko-
liko je gledalac sposoban da shvati informaciju
koja je, da tako kaZemo, intelektualno satinjena
i bez koje se radnja filma osipa, vizuelni i ver-
balni elementi se pokazuju kao nerazumljivi.
Bilo je tri pitanja ove vrste, jedno se odnosilo
na Pustinjsko ostrvo, a dva na Odajnike.
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5. VeZba: SaZeto ispric¢ati jednu Ssekvencu

Postojala je samo jedna vezba u upitniku koji

se odnosio na film Do poslednjeg daha: ,QpiSi-

te u nekoliko refenica mposlednju sekvencu
filma”.

Dve dodatne primedbe: pitanja nismo postavi-
li o bilo kojem beznatajnom detalju, veé o onim
elementima sekvence za koje smo mogli pret-
postaviti, imajuéd u vidu naSe svakodnevno is-
kustvo i prethodne intervjue, da ¢e od gledao-
ca zahtevati izvesnu sposobnost zapaZanja, de-
dukcije ili jednostavno izvesnu rutinu u gleda-
nju filmova, kao i da <e veliki deo intervjui-
sanih lica biti sposoban da di tatan odgovor.
A trebalo je utvrditi i stepen i kriterijume ne-
sposobnosti.

Drugo: ova kategorija pitanja odnosila se samo
na one Cinjenice za koje u filmu postoji jasan
i nedvosmislen odgovor. Isti je sluc¢aj bio 1 sa
pitanjima koja su zahtevala da se ufini napor
da bi se izvukao zakljuc¢ak, jer je odgovor sa-
drzan u filmu u celini. Bilo je i pitanja koja su
omoguc¢avala dve tatne verzije, i o tome smo
vodili raéuna prilikom procenjivanja upitnika.
(Primer: u filmu Pustinjsko ostrvo: ,,Zbog C{ega
se vadi korenje stabala iz zemlje?” Smatrali
smo da su tadni odgovori ,,da bi se dobilo obra-
divo zemljiSte” i ,,d~ bi se obezbedilo drvo za
loZenje”).
Podto je bilo u pitanju opaZanje konkretnih irq-
formacija, svrstavanje odgovora u kategorije ni-

je predstavljalo tefkoéu. Na nasa pitanja mogle
su da se dobiju samo 4 kategorije odgovora:

a) potpuno tatni odgovori
b) neodredeni odgovori, ni tadni, ni pogresni,
¢) izrazito pogresSni odgovori,

d) odgovori tipa ,ne znam”, ,ne setam se”, ili
bez odgovora.

Za analizu nafeg materijala uzeli smo ove &etiri

kategorije, Globalna raspodela odgovora ma pi-

tanja koja su se odnosila na Cinjeni¢ke informa-
cije bila je sledeta (u procentima):

tatan neprecizan pogreSan bez
odgovora
53,07% 14,29%, 14,27% 18,37% (100)
Primenri:

1. Potka filma: ,Sta je radio Maéek za vreme
rata?” (Pepeo i dijamant)
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a) Tatan odgovor: ,Borio se protiv Nemaca”, ili
,Utestvovao je u Varsavskom ustanku”.

b) Neprecizan odgovor: ,Sakrivao se u kanalu
{(crne naodari)”.

c) Pogresan odgovor: ,Borio se na strani Ne-
maca”.

2. Povezivanje radnje: ,,Zbog &ega su se MiSelo-
va kola zaustavila?” (Do poslednjeg daeha)

a) Tatan odgovor: ,,Kabl pomoéu kojeg ih je po-
krenuo — posto mije imao kljué¢ — spao je u
toku vozZnje”.

b) Neprecizan odgovor: ,Nesfto nije bilo u redu
u motoru”.

d Pogresan odgovor: ,MiSel se namerno zaus-
tavio da bi zavarao svoje gonitelje”, ili ,Zbog
toga Sto je hteo da ubije policajca ().

3. Izdvojeni momenti: ,Sta Antonio prvo &ini,
neposredno posto su mu ukrali bicikl?” (Krad-
ljivci bicikla)

a) Tadtan odgovor: ,Leni ugao vlakata” ili pak
,Dovr§ava zapoteti posao”.

b) Neprecizan odgovor: ,Baca alat ma zemlju”.

¢) Pogre$an odgovor: ,/Odlazi”.

4. Razumevanje logike: ,,Zbog &ega je Zili bila
na smrt pretudena?” (Odéajnici)

a) Ta®fan odgovor: ,,Da bi istraZne sudiie konad-
no bile ubedene da Sandor nije u utvrdenju”.

b) Neprecizan odgovor: ,,Zbog vrSenja psiholo§-
kog pritiska”.

¢ PogreSan odgovor: ,Da bi mucili ili raskrin-
kali Veselka”.

Stavljajuéi na jednu stranu tadéne i neprecizne
odeovore, a na drugu neta®ne ili bez odeovora,
dobiia se sledeéi odnos: 67.36 : 32 64: uporeduju-
¢i pak tatne odgovore sa svim ostalim, odnos se
smanjuje na 53,07 prema 46.93. U docnijim istra-
zivanjima moéi ¢éemo, dakle, da podemo od
pretpostavke da tadan prijem dinjenic¢kih infor-
macija relativno slozenog filma mne premasa
znatno 50%, kao i da netatno opaZanje ostaje
uvek ispod 75%.

Ali pogledajmo malo dalje. U jednoj mikro an-
keti iz 1970. godine definisali smo verovatnoéu
(koju jo§ treba tatno proveriti) da:

71



PETER JOZA

a) uvkupan udinak nekog filma sastoji se od vise
slojeva ili ,sektora” (na primer: radnja, oblik,
vrednost, itd.),

b) gledaoci mogu biti odredeni i grupisani pre-
ma njihovom manje ili viSe snaZnom senzibili-
tetu u odnosu na svaki od ovih sektora.

¢) Filmovi se razlikuju u zavisnosti od naglasa-
vanja svakog od ovih sektora.

To znaé¢i da bi specifitan senzibilitet (za sektore)
gledalaca i specifitna struktura (definisana pre-
ma teZini sektora) nekog filma bili dve nezavis-
ne varnijable i da bi tako udinak nekog filma bio
odreden ukritanjem ove dve varijable.

Sto se ti®e opaZanja ¢&injenitke informacije
predloziéemo hipotezu prema kojoj su u pitanju
tri nezavisne varijable:

a) sposobnost recepcije gledaoca (dakle, zapaZa-
nje, sposobnost dizvlafenja zakljufaka, pamce-
nje, opsta filmska praksa);

b) speciﬁéna priroda filma (skup estetskih vred-
nosti), tj. u kojoj meri film zahteva mobiliza-
ciju gledaoteve receptivne sposobnosti;

¢) preoviadujuéa vrsta &injenidke informacije

filma (koja odreduje u kojoj meri i koji deo

gledaoteve sposobnosti primanja moze da se
mobilige). ‘

Vidimo, dakle, da od iri relativino nezavisne va-
rijable dve dejstvuju iz filma, a jedna od gle-
daoca.

Odgovoni iz upitnika nam pruZaju pokazatelje o
posebnoj prirodi, kao i o preovladujuéoj vrsti
dinjeni&ke informacije filmova o kojima je reé.

Postoji jo§ jedan problem. Pitanja iste prirode
nisu postavljana za sve filmove:

pitanja o potki filma bila su postavljena samo
povodom Pepela i dijamanta, o povezanosti rad-
nje samo povodom Pustinjskog ostrva i Ofaj-
nika, itd., 3to je moglo da dovede do iskrivlia-
vanja udinka vrste informacije i prirode filma.
Drugim redima, ne moze se znati da 1li je veliki
broj tadtnih odgovora na pitanja o potki filma
rezultat &njenice da je re¢ o Pepelu i dijamantu
i da su gledaoci ,,taéno primili informacije tog
odredenog filma ili je sama kategorija pitanja
bila ta koja je uslovila toliki broj tatnih odgo-
vora za film Pepeo i dijamant. Medutim, kao
&to ¢emo videti, izvesni odnosi nasih -podataka
jasno pokazuju relativnu zavisnost ove dve va-
rijable, ili bar omoguéavaju konkretniju formu-
laciju pretpostavke. Stoga smo napravili tabele
na kojima prikazujemo &etiri tipa odgovora
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prema naslovima filmova i prema kategoriji in-
formacije za koju se tratio odgovor (u procen-
tima). .

Odgovori o vrstama tinjenitkih informacija pre-
ma naslovima filma (u procentima):

Tatan
odgovor
Nepre-
cizan
Pog-
resan
Bez
odgovora

Pepeo i

dijamant 64,75 16,13 8,12 11,01 (100)
Do posled-

njeg daha 48,63 13,18 16,79 21,40 (100

Pustinjsko
ostrvo 59,85 14,70 394 21,78 (100)
Kradljivei
bicikla 42,04 19,07 10,19 2870 (100)
Otajnici 43,49 8,75 31,19 16,07 (100)

Zeleli bismo da skrenemo pa¥nju na &injenicu
da postoji velika razlika izmedu filma unutar
pojedinih rubrika. Najveéa razlika se javlja u
rubrici ,pogre$an” (izmedu filmova Od¢ajnici
/maksimalan/ i Pustinjsko ostrvo /minimalan/:
27,85% razlike). Sledi rubrika ,bez odgovora”
(Kradljivei bicikla — Pepeo i dijamant :17.69%),
kategorija ,tadan” (Pepeo i dijamant — Krad-
ljivci bicikla : 22,70°), i najzad, kategorija ,.ne-
precizan” (Kradljivei bicikla — Odajnici : 10,32%).

Nadih pet filmova tazlikuje se dakle vise po
tome u kojoj meri gledaoci mogu informaciju
potpuno pogredno da shvate nego po tome ko-
liko se informacija gubi ili se neprecizno ra-

zume.

Odgovori prema vrsti informacija (u procen-
tima):

[+

booob g

£ Ef B, 48

[ ] Z0 A mao

Potka filma 61,74 20,95 12,39 492
Povezivanje 57,63 14,61 10,29 17,47

Izdvojeni

momenti 45,31 14,14 11,18 29,37
Dedukovanje 43,48 6,93 1410 1551
Sazet

sadrzaj*) 70,54 15,07 6,85 7,54

(*) Ovu kategoriju éemo ubuduée izostaviti, jer
ima samo jedno pitanje ove vrste.)
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Pogledajmo jo¥ jednom raspon u procentima.
Na prvom mestu je rubrika ,,bez odgovora” (iz-
dvojeni momenti — potka filma : 24,45%0); za-
tim rubrika ,,pogrefan” (dedukovanje -— pove-
zanost : 23,81%y)., Na treécem mestu je ,talan”
(potka filma — izvlafenje zakljulaka: 18,28%).
Kategorija ,neprecizan” ostaje na kraju (potka
filma — izvlaenje zakljutaka: 14,02%/).

Ovo pokazuje da razliite vrste informacija do-
vode do razlika na prvom mestu u kategoriji
»bez odgovora”, manje u kategoriji nepreciznih

odgovora.

Percepcija razliditih elemenata informacije ne
zavisi dakle ni od prirode filma, ni od vrste in-
formacije.

Izvesne okolnosti potvrduju relativhu nezavis-

nost, isto kao i izvesnu organsku meduzavisnost

dve varijable, a to su priroda filma i vrsta in-
formacije, .

Otigledno je da veoma ogranifeno ,pristizanje”
svih informacija o nekom filmu ne mora nuzmo
da mproizlazi iz éinjenice da su ispitanici pogre-
8ii u odnosu na mnoge elemente; moguéno je,
takode, da su se brojne informacije jednostavno
izgubile. S druge strane, iako se vrste informa-
cija majviSe razlikuju u kategoriji ,,bez odgovo-
ra”, moguce je da je za izvesnu vrstu odgowvora
kategonija ,;pogresSan” bila posebno znatajna.

Da bismo potkrepili nasu pretpostavku, razmot-
rimo problem malo dublje.

Uodili smo dve podudarnosti: medu ,,pogres$nim”
odgovorima ,,dedukovanje”’ odnosi najviSe psi-
cenata; jednovremeno, kategorija ,,pogreSan” je
procentualno najizraZenija medu netadnim od-
govorima o filmu ,O¢ajnici”. Drugo, u rubrici
.bez odgovora”, vrsta ,izdvojeni momenti” je
najzastupljenija; s druge strane, ova rubrika
»bez odgovora” je najbrojnija medu neladnim
odgovorima o filmu , Kradljivei bicikla”.

Ovo upucuje na nesumnjiv zakljutak da su po-
stojali mesporazumi o informaciji vrste ,dedu-
kovanje” koji su izazvali najvi§e pogreSaka u
odnosu na film Oé&ajnici, dok je gublijenje infor-
macija vrste ,izdvojeni momenti” posebno bilo
uzrok mnogrobrojnih odgovora ,ne znam” za
film Kradljwcei bicikla. Proveravanjem razvrs-
tavanja odgovora prema kategorijama za svaki
film pojedinatno, uverili smo se da je u katego-
riji ,,dedukovanje” bilo najviSe ,pogre$nih” od-
govora o filmu Odéajnici, a u kategoriji ,,izdvo-
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jeni momenti” mnajviie ,bez odgovora” za film
Kradljivei bicikla.

Posmatrano iz drugog ugla, izgleda da katego-
rija ,,dedukovanje”, ako ne belezi tatan odgovor,
najverovatnije beleZi ,,pogreSan” odgovor, na-
suprot kategoniji ,,izdvojeni momenti” koja be-
leZi ,bez odgovora”. Isto tako je ofigledno da je
bitna osobenost kompozicije filma Kradljivei bi-
cikla nagomilanost epizoda, tako da se infor-
macije gube, narotito na nivou ,izdvojeni mo-
menti”. Film Odajnici se, medutim, odlikuje izu-
zetno malim brojem epizoda, koje Cine sekvence
testo zagonetnim, tako da je glavma opasnost
za gledaoca nerazumevanje logidkog nizanja do-
gadaja.

Sve ovo pokazuje da ima filmova toliko homo-
genih po nadinu ma koji prenose informacije
koje sadrZze — i Giji je op§ti profil veoma odre-
den samom ovom <&injenicom — da ostale njiho-
ve osobenosti ne ,kazuju niSta wvise” prilikom
obrade informacija od strane gledalaca. Dakle, u
ovoj vrsti filmova ,sudbina” informacija je is-
kljuéivo odredena nalinom na koji se informa-
cije prenose.

Medutim, veruijemo da utieaj celine filma, pro-
cenjen sa stanovita gledaofeve sposobnosti pri-
manja, nije uvek podreden autonomnom dejstvu
ove vrste preovladujuée informacije. Vodeéi ra-
duna o velikom uticaju informacija vrsti ,,dedu-
kovanje” i ,izdvojeni momenti” u mnagem kon-
kretnom sludaju (dok to nije slu¢aj za vrstu ,,po-
vezanost radnje”), treba pokuSati s poredenjem
delovanja vrste ,dedukovanje” ili ,izdvojeni
momenti” i vrste ,povezanost radnje”. Odabrali
smo vrstu ,izdvojeni momenti”, jer je za nju
bilo postavljeno sedam pitanja, dok je za ,de-
dukovanje” bilo postavljeno svega tri pitanja.

Nade razmisljanje je bilo sledeée: Shodno odgo-
vorima mogli smo da razvrstamo filmove unu-
tar svake kategorije prema procentu za tu ka-
tegoriju. Takode, moZemo da razvrstamo filmo-
ve prema vrsti informacije, posebno u sluéaju
»povezanost radnje” i ,jizdvojeni momenti”, Ako
se po razvrstavanju filmova prema ove dve vrste
informacija uode znalajne razlike u odnosu na
opsti poredak filmova, to znali da je specifi¢an
uticaj ova dva tipa informacija nezavisan od uti-
caja filma u celini. Proverimo ove korelacije:

Spermanove (Spearman) korelacije izmedu op-

Steg i pojedinaénog razvrstavanja prema vrsta-

ma informacija (prema nas$im kategorijama pri-
kladnosti odgovora):
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A. Poredenje: opiti poredak — pojedinaéni po-
redak prema vrsti ,,povezanost radnje”:

=
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B. Poredenje: opsti poredak — pojedinatni po-
redak u vrsti ,,izdvojeni momenti”:
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Uprkos kolebanjima moZe se utvrditi, uopsteno
govoreéi, snazna korelacija izmedu opsteg poret-
ka i poretka vrste ,povezanost radnje”; medu-~
tim, korelacija sa poretkom ,izdvojeni momen-
ti” je slaba. Prema tome, moZemo redi: opsti ka-
rakter filma ima veéi uticaj na sudbinu infor-
macije vrste ,,povezanost radnje” nego na onu
vrste ,,izdvojeni momenti”. Iz ovoga moZemo da
izvutemo sledeéa dva zakljudka:

a) ili neki film, zahvaljujuéi svojoj kompoziciji
i strukturi, obezbeduje u izvesnim sludajevi-
ma ,totalnu dominaciju” svojoj specifi¢noj
vrsti informacija, pri ¢emu u ostalim sluéa-
jevima njegove druge osobenosti takode uti-

¢u na ,priliv’ informacija;

b) ili postoje, s jedne strane, vrste informacija
koje vrie uticaj u skoro svakom filmu § spe-
cifitna teZina njihovog prisustva odlufuje o
sudbini informacije filma uopste (to bi mogao
biti slu¢aj sa vrstom ,izdvojeni momenti’),
a, s druge strane, vrste informacija koje su
potéinjene opstoj prirodi filma o kome je ret
(na primer ,,povezanost radnje”). U drugom
slutaju, prijem odredene vrste informacija

zavisi¢ée od prirode filma.

Postoji jod jedan argument u prilog druge hi-
poteze.

Odgovori na 3est pitanja iz vrste ,,izdvojeni mo-

menti” pokazuju potpuno jednaku strukturu,

dok se proporcije odgovora iz vrste ,jpovezanost
radnje” znatno razlikuju.
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Varijacije (raspon) odgovora na pitanja vrste
pizdvojeni momenti” i ,,povezanost radnje”:

Izdvojeni momenti
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Minimum 46,30 7,69 3,35 23,98
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Razlika 51,15 31,45 19,91 32.69
Maksimum 84,61 34,65 30,55 33,33
Minimum 33,56 3,20 0,64 0,64

Vidimo da struktura vrste ,izdvojeni momenti”
za odgovore ,tatan” i ,neprecizan” ostaje prak-
titno postojana, za razliku od vrste ,poveza-
nost radnje”. Specifitna sudbina informacije
vrste ,,izdvojeni momenti” nije zabluda, veé ne-
precizno opaZanje i zaborav. PogreSan prijem
informacije ove vrste ne bi proizlazio iz njenih
specifiénih osobenosti, ve¢ pre svega iz opste
prirode filma. Druké&ije refeno: kada se dobije
pogredan odgovor na pitanje iz vrste ,izdvojeni
momenti”, to ée sa daleko viSe verovatnoée za=
visiti od filma o kome je re¢ nego u slu¢aju ne-
preciznih odgovora ili ,,bez odgovora”, koji os-
taju (bar u poredenju sa ,povezanoiéu radnje”)
relativno postojani.

Zbog &ega je &Gitav ovaj problem, razlikovanje

informacija jednog filma prema vrstama i tra-

zenje mere njihovog nezavisnog uticaja, toliko
znatajan?

U pitanju je ofigledno organski i suStinski ele-
ment u mehanizmu dejstva filma; taj element
doprinosi iznalazenju izvesnih zakonitosti film-
ske recepcije. S druge strane, on omogucuje da
se izvuku pouke za praktiéan rad. Poznato nam
je da gledaoci u velikoj meri pogre$no razumeju
ili su ravnodu$ni prema informacijama znadaj-
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nih filmova. Po§to sada znamo da je to delimié¢-

no i posledica gubljenja znacajnog dela &inje-

nitkih informaecija, a osobito ako znamo u kojoj

vrsti filma se koja vrsta informacija i na kqii

na¢in gubi, moZemo tada pokusati da pozitivho

ubitemo na sposobnost primanja i u Skolskom i
u vanskolskom podruéju.

Zelimo jo¥ jednom da skrenemo paZnju na &i-
njenicu da je ,koeficijent priliva” informacija
nekog filma u svakom sluéaiu izuzetno nizak:
veoma verovatno ne prelazi 0,66. Drugim redima,
1judi vide samo ,,dve trec¢ine” filma. Iz ovog pro-
izlazi da ne shvataju film u celini, ili da ga
shvataju tek delimi¢no. U brojnim sluéaievima,
odgovorima tipa ,ne znam” i ,ne setam se”
mogu se jo§ i dodati: ,,zbog toga $to ne mogu
istovremeno da gledam sliku i &itam tekst”, ili
pak ,zbog toga Sto tekst tefe suviSe brzo”. O&i-
gledno treba sprovesti posebnu anketu da bi se
ustanovilo da li postoji razlika u recepciji ino-
stranih filmova i filmova na maternjem jeziku.

Druga posledica, usko vezana za te koje smo po-
menuli, sastoji se u sakaéenju estetskog dskus-
tva. U tom smislu, medutim, jo§ uvek postoji
jedna hipoteza koju treba obraditi: proucava-
nje odnosa izmedu sakaéenja estetskog iskustva
i gubljenja informacije moglo bi se zapodeti ut-
vrdivanjem elemenata filmske radnje prema sis-
temu kriterijuma (oseéajni, saznajni, pozitivan-
-negativan, itd.) i operacionalizacijom ove tipo-
logije za dstraZzivanje o informaciji. Moguéno je,
a za to postoje i indicije, da tip radnje uti¢e na
sposobnost prijema. To bi se slagalo sa Festin-
dZerovom (Festinger) teorijom o saznajnom
neskladu.

RAZLIKE MEDU STAROSNIM GRUPAMA U
PERCEPCIJI FILMOVA

U okviru niza istrazivanja ,,Kulturni blokovi u
Budimpe§ti”, posle prikazivanja Sest filmova bu-
duéim ispitanicima, informaciia o uticaju filma
je prikupljana pomoéu upitnika sastavlienog iz
dva dela. Prvi deo, identitan za sve slucajeve,
sadrzavao je pitanja o filmskom ukusu, o ule-
stalosti poseéivanja bioskopa, itd. Drugi deo ;e
posebno pripremljen prema filmovima, i obu-
hvatzo je otvorena pitanja i pitanja prethodno
utvrdene strukture (zatvorena).

Otvorena pitanja su podeljena u tri grupe:

a) pitanja sa ciljem da se tadno odredi stepen

u kojem su gledaoci razumeli &¢injeni¢ne infor-

macije sadrZzane u filmu (vidi prikaz odgovara-

juéih podataka u poglavlju ,Film i informa-
cija”);
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b} pitanja koja je trebalo da podstaknu izraza-

vanje emocionalnih efekata izazvanih filmom (da

li se film ,dopao”, da li je izazvao nelagodnosi

ili prijatnost, koja je litnost bila najsimpati¢-
nija, itd.);

¢) pitanja koja su podsticala ispitanike da do-

nesu svoj sud saznajne prirode u vezi sa razli-

¢itim slojevima znadenja, o poruci, o nameri re-
Zisera, itd.

U delu upitnika sa zatvorenim pitanjima bile

su dve vrste testa. Pre svega, za svaki film je

odabrano po 12 epizoda (istih za obe vrste testa),

koje su istovremeno imale i karakter naslova po-
glavlja. Na primer:

sMacek pripaljuje
Pepeo i dijamant: Séuki”;

,sMacekova smrt” itd.
Do poslednjeg daha: »wKod devojke!;

4Na Monparnasu sa
drugovima”, itd.

Epizode su izabrane prema kriterijumu o nji-
hovom znaéaju sa stanovista vremenskog traja-
nja ili jezika odredenog filma, to jest na osnovu
sistema estetskih koncepcija istrazivada, bez
prethodnog ispitivanja. No bez obzira na to, na
osnovu dobijenih podataka, potvrdeno je da su
izabrane epizode ,jupalile”: one su pokazale zna-
Cajne razlike izmedu stavova pojedinih grupa
gledalaca. Medutim, razumljivo je da bi drugo
istraZivanje ove vrste poslo od identifikovanja
glavnih znafenja ma osnovu prethodnog uzima-
nja uzorka.

Prvi test je zahtevao od ispitanika da odrede —

jednostavno stavljajuéi krstiCe u odgovarajuée

kvadrate — stepen u kojem je odgovaraiuéa epi-
zoda bila prema njihovom mis$ljenju

a) znadajna (iri stepena: ,veoma znadajna”, ,ne
bez znacaja”, ,nevaina’);

b) zanimljiva (,yupetatljiva”, ,,zanimljiva”, ,do-
sadna”);

© prijatan prizor kojeg se treba seéati ili ne;
najzad

d) trebalo je da ispitanici naznade, isto tako u
tri stepena, u kojoj meri su zapamtili odredenu
epizodu.

Drugi test je sadrzavao trideset i dvwa prideva
— vecinom emocionalne prirode — koji su uze-
ti iz retnika koji u Madarskoj upotrebljava sta-
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novni¥tvo &iji stepen obrazovanja odgovara ot-
prilike velikoj maturi, da bhi se oznadio neki es-
tetski proizvod. Ispitanici su imali pravo da slo-
bodnu upotrebe po &etiri prideva za svaku epi-
zodu. (Naravno, bilo je sludajeva kada nisu ko-
riS¢ene sve fetiri moguénosti; kao i onih kada
je koriSéeno i vise od &etiri —ti odgovori nisu
obradeni: izostavljanja su obradivana na prin-
cipu sluéajnog uzorka.

Podaci iz ova dva testa se mogu obraditi na vi-
ge statistitkih nadina (vidi prikaz u poglavlju
»Semantitka polja emocionalnog mivoa estet-
skog iskustva’). Uporedeni sa odgovorima dobi-
jenim na otvorena pitanja, oni pruZaju dubin-
sku sliku druStvene strukture filmskog iskustva.

U ovom poglavlju Zeleo bih da prikaZzem neke
podatke koji se odnose na razlike medu sta-
rosnim grupama., Veéina ¢injenica koje ée biti
kori§¢ene potitu iz upitnika sa zatvorenim pita-
njima, to jest moglo bi se reéi pojednostavlju-
juéi donekle, da je za sada na prvom mestu red
o strukiuralnim razlikama ose¢ajnog nivoa isku-
stva, a manje o saznajnom nivou.

Vodeéi ratuna o ¢injenici da ée glavmi izvor in-

formacija koje iznosim biti sistem izbora pride-

va, neophodno je da, pre nego §to ispitam &inje-

nice, ukratko objasnim postupke kojima sam se
sluZio u toku obrade.

Posto ,e svaki ispitanik imao pravo da slobodno
izabere jedan, dva, tri ili &etiri prideva od tri-
deset dva, i to za svaku od 12 epizoda, a ako bi
se izvrdilo najgrublje ukr3tanje odgovora za 6
filmova, onda bi samo test o pridevima ispunio
3.822 perforirane kartice po ispitaniku, 3to bi
bilo apsolutno nepotrebno, nerealno i besmis-
leno.

Zbog ove tefkoée , pristupili smo naknadnoj se-
mantitkoj tipologiji prideva, obrazujuéi 9 tipo-
va. Bilo je tipova sastavljenih od 6—7 prideva,
a bilo je i takvih koji su sadrzavali samo dva.
Na osnovu ove tipologije izvrseno je novo Sif-
riranje pri éemu su pridevi koje su naveli ispita-
nici zamenjeni odredenim tipom. Posle toga, na-
zrela se moguénost brojnih kombinovanja ovih
tipova, stvaranja — takode na osnovu seman-
ti¢kih kriterijuma — tipova serija kombinacija,
tipova drugog stepena. Semanti¢kom analizom
stvoreno je 3est tipova serija kombinacija ove
vrste. Novo prekodiranje, koje je zatim usledilo,
svrstavalo je ispitanike u jedan od ovih S3est
tipova. Premr tome nismo vi$e na nivou tuma-
¢enja imali posla sa izborom pojedinih prideva,
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ve.é sa tipovima oseéajnih reakecija izraZenih ter-
minima koji su predstavljali preovladujuéu
prirodu odredenog tipa serija kombinacija.

U tom smislu, Sest tipova drugog stepena mogu
se definisati na sledeéi nadin:

1. spokojno, vedro, itd. — uglavnom: prijatan
utisak;

2. spokojno (u smislu zanimljivog pritanja per-

cipiranog na otuden nad&in), a u isto vreme uz-

nemiravajuée (zbog toga 3to je naveto i uvedat-
ljivoy — reakcija: u¥ivanje-udestvovanje;

3. potresno, Zalosno, itd. — uglavnom: sentimen-
talan utisak;

4. nagove$taj velidine, dubine, tragitne neizbeZ-
nosti — utisak tragiéne meumitnosti;

5. groteskno, smeSno — utisak sme$nog;
6. mesredeno, neorgansko — utisak haotiénog.

Naravno, realne kombinacije do kojih je doslo u
naSem materijalu daleko su sloZenije, ali bitne
crte koje ih razlikuju mogu se izraziti u ovih 6
definicija. Drugim reéima, dve kombinacije ka-
rakteristitne za izbor dva ispitanika mogu da
budu skoro identi¢ne, tj. da sadrze iste elemen-
te ,uzivanje-utestvovanje”, sem §to se kod jed-
nog nalazi i element tragi¢nog, dok se kod dru-
gog utvrduje prisustvo elemenata sentimental-
nog. To su odigledno dva razli¢ita tipa reagova-
nja i biée stavljeni u trefu i Zetvrtu kategoriju.

Ukupni uzorak gledalaca filmova &iji su odgo-~

vori mogli da se analiziraju iznosio je 295. Ova

Yica nisu videla svih 3est filmova: raspodela je

bila u obliku piramide. Broj ispitanika po fil-
mu kreée se od 110 do 150.

Ovaj uzorak je razvrstan u tetiri starosne grupe:

TS
£ 35E
2a JE§
5.9 333
I grupa ispitanici sa pre-
ko 60 godina starosti; 4 14
II grupa ispitanici stari 41
do 60 godina 19 6,4
III grupa ispitanici stari 21
do 40 godina 187 63.4
IV grupa ispitanici do 21 go-
dine 85 28,8
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Kao §to se vidi, 3 1 4 grupa su u stvani znaéaj-
ne. Sa gledi§ta posefenosti bioskopa ovakva
struktura uzorka ne odgovara uostalom stvar-
nosti: otigledno je da starosna grupa od 40 do
60 godina mnije manje zastupljena medu bios-
kopskom publikom nego dve milade starosne
grupe. Pre je u pitanju sklonost druge sta-
rosne grupe ka utestvovanju u ovakvoj anke-
ti. U svakom slutaju, ovo iskrivljenje repre-
zentativnosti me wuti®e apsolutno na vrednost
nasih podataka koji se odnose na ostale sta-
rosne grupe.

Rezultati ankete ovakve vrste mogu se tuma-
&iti samo kao obrisi tendencija. Ukaliko jg
problem kome se pristupa sloZeniji (zar postoji
nesto sloZenije od dru$tvenog sistema estetske
percepcije?), utoliko je neizvodljivo razvrstati
ponasanja prema jednodimenzionalnim, ¢ak je-
dinstvenim kriterijumima. Kao $§to je pokazala
druga anketa iz ove serije, ¢ak i 18 do 20 stu-
denata skoro homogenog dru$tvenog porekla
pokazuje krajnju raznolikost u nafinu percep-
cije. U isto vreme, postojanje tendencija pona-
Sanja je mneosporno. Kod odredene drustvene
grupe uvek se uoctava izvesna verovatnoéa od-
redenih stavova.

Kada je u pitanju velika anketa s mno$tvom
informacija, dizradunavanje korelacija za sada
predstavlja wnajsigurnije statistitko sredstvo
za poimanje tendencija. Takode, da bismo pro-
nadli karakteristiéne stavove pojedinih drust-
venih grupa i sisteme pona$anja koje stvaraju
znatajni odnosi medu stavovima, pristupili smo
izratunavanju korelacija po poretku i hiz i-
njenitka zakljubivanja koja slede potit¢u iz tu-
macenja znatajnih korelacija prema hi2. Dru-
gim refima, re¢ je o stavovima koji su naj-
karakteristitniji za jednu odredenu grupu (sta-
rosnu grupu).

Korelacije ove wvrste imaju uvek dvostruko
znatenje. S jedne strane, to je ,sadrzina”, kon-
kretan stav, koji treba wuzeti u obzir. Ali, s
druge strane, ve¢ sama ¢injenica da postoji ko-
relacija je informacija znadajna po sebi. Ako
se uzme u obazir da za nastajanje korelacije,
razvrstavanje ireba da se usmeri u odredenom
praveu i da u ovako ogromnoj gradi ima uvek
skupina problema oko kojih se korelacije um-
nozavaju, okruZzenih ,jprazninama”, tj. poljima
problema bez korelacija (ove skupine i ove
praznine se razlikuju u zavismosti od grupa),
jasno je da za tumacenje sistema ponadanja
neke grupe nije dovoljno to $to smo utvrdili
sadrZinu =znadajnih korelacija, ve¢ su i mesta
gde se pojavljuju ili ne pojavijuju korelacije
bar isto toltko zmadajna.
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Najzad, postavlja se i treée pitanje: da i sadr-

zine korelacija kao i polja njihovog pojavljiva-

nja &ine koherentne sisteme, tj. da li je to pra-

vo ,lice” grupe koje oblikuju svi kvantitativni

odnosi ili su u pitanju statistitke podudarnosti,
uglavnom haotitne.

Kao §to smo veé pomenuli, svi ispitanici su po-

punili upitnik koji se odnosio na njihovu opstu

filmsku kulturu. Medu pitanjima bila su i dva

koja su pokazala znafajne korelacije u odnosu

na starosne grupe: jedno se odnosilo na broj fil-

mova gledanih u toku godine, a drugo ma vrstu
omiljenih filmova.

Sto se ti¢e mcestalosti gledanja filmova, iz teh-
nidkog razloga bioskop i televizija nisu, na Za-
lost, mogli da se razdvoje. Na pitanie .koliko
filmova gledate godiSnje”, vetina ispitanika dala
je odeovore u koije je bila ukljudena i televiziia.
Medutim, dobijeni podaei se mogu tumaditi.
Pripadnici druge starosne grupe u velikom bro-
ju odgovora navode manje od 10 filmova, pri-
padnici treée viSe od 50, a Cetvrta grupa 10 do
25 filmova.

Treba takode voditi ratuna i o &njenici da treéa

starosna gruva nije homogena: mosda je nju

trebalo podeliti na dve. O¢igledno, zivot se razli-

kuie pre i posle 30 godina. Moglo bi se reéi da

su lica ispod 30 godina mladi koji su postali od-

rasli, a da su lica iznad 30 godina odrasli koji
su jo§ uvek mladi.

Ubeden sam da je u napred mavedenom broju
sadrzana i polovina odgovora mladih ispitanika
treée grupe: to su mladi izmedu 20 i 27 godina
starosti za koje je danas u Madarskoj karakte-
ristiéno pasionirano gledanje filmova. Kao &to,
uostalom, i drugi podaci koji karakterisu treéu
grupu wodraZavaju izvesne crte koje smo veé
uodili za ovu starosnu grupu.

Dobijene korelacije za pitanja o omiljenoj vrsti
filma veoma mnogo otkrivaju.

U upitniku je bilo mabrojano 10 vrsta (muzitka
komedija, kriminalni film, satira, itd.). Ispita-
nici su rangirali vrste filmova po sopstvenom
ukusu. Pomoéu kompjutera je utvrdeno za sva-
ku vrstu da li se nalazi a) na prvom mestu, b)
poslednjem, c¢) jednom od prva tri mesta, d)
jednom od 4 u sredini, ili €) jednom od 3 po-
slednja mesta.

Dakle, za drugu starosnu grupu karakteristi¢no
je da stavlja ma prvo mesto filmove radene
prema romanima, pozoniSne komade, ili uglav-
nom istorijske filmove. S druge strane, ova dob-
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na skupina ne stavlja na prvo mesto ,satiri¢ne
i socijalne filmove, kao ni savremene filmove s
filozofskim porukama”.

Filmski svet treée starosne grupe je dijametral-
no suprotan: kategorija ,satiriéni, ... itd.” na-
lazi se na prvom mestu, dok se filmovi pravlje-
ni prema romanima itd. uopite ne nalaze na
prvom mestu. Evo jo§ jednog podatka za oru
starosnu grupu: muzitka komedija i ljubavni
film se u znaéajnom procentu nalaze na jednom
od tri poslednja mesta.

Za Cetvrtu grupu postoji samo jedna korelacija:

kategorija ,satiri¢éni film... itd.” zauzima jedno

od Cetiri mesta u sredini redosleda, tj. ona nije
ni omiljena, ni sasvim odbacena.

To je veé jasna podela u odnosu na funkciju
ucestalosti pose¢ivanja bioskopa. Za drugu sta-
rosnu kategoriju, odlazak u bioskop predstavlja
vrstu neobavezne razonode, tj. to je razonoda
kao i ostale, a predstavlja tipi¢no koriséenie
slobodnog vremena nasledeno iz 30-tih godina;
i u tom tipu se ispoljava sklonost ka romanti¢-
nom, sentimentalnom, poznatom/mepoznatom (i
svakako i ka ,instruktivnom”, ,sankcionisanom”,
,literarnom™).

Verovatno da je ovakav ukus svojstven pre sve-
ga starijem delu ove grupe — i u ovom smislu
smo suodeni sa problemom redosleda pomenu-
tog u odnosu na treéu grupu — ali iako se ispi-
tanici stari 50 i 60 godina pojavljuju zajedno
sa onima starim 40 do 50 godina, njithova prefe-
rencija (ukoliko je zaista niihova) nije iSCezla i
javlja se korelacija, §to pokazuje da nadi ispi-
tanici stari i-medu 40 i 50 godina ne mogu imati
radikalno druké&ije preferencije. Iz ovoga se
moZe zakljuditi da ova starosna grupa nije ili
je veoma slabo pratila razvoi filma i njegov
preobrazaj, posebno posle drugog svetskog rata
— kada je ovaj medijum postao izraZajno sred-
stvo usmereno na vitalne probleme nage civili-
zacije.

Naprotiv, reagovanje treée starosne grupe moZe
se tumaditi unravo kao posledica te promene.
U toj gruni, red ie o ispitanicima koji su rodeni
izmedu 1930. i 1950. ti. i za najstarije medu nfji-
ma. predratno razdoblje — osnova kulture sta-
rijih generacija — je svet potpuno stran i i%-
¢ezao. Njihov senzibilitet prema novoj funkciji
filma i njihova snosobnost da tu funkciju ukliu-
e u svoje ,intelektualne potrebe” je posledica
dva relativno autonomna faktora koji imaju za-
jednitke korene. Prvo, to je generacija, ili bolje
reteno to su generacije ¢iji su pripadnici, sazre-
vajuéi 1 nastoje¢i da utvrde svoj identitet i svo-
je mesto, — iz istorijskih razloga — raspolagali
jedino principima koji su se stalno menjali i
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postojano bili dovodeni u pitanje. Za njih je
reSenje glavnih problema evropskog razvoja bila
stvar litnog identiteta.

Drugo, neodredena i nedovrSena priroda normi
i pravila uop$te, nedostatak jasnote i olevid-
nosti, morali su se nuzno odraziti na nivo nji-
hovog estetskog senzibiliteta. Ako se sve me-
njalo, za8to bi film bio izuzetak? Ni§ta nije
predodredivalo ove generacije da se drZe neka-
dadnjih normi s kojima se nisu nikada ni suo¢ili.
One su bile spremne da prihvate novi film kada
se ovaj pojavio, za razliku od starijih genera-
cija za koje je ovaj ,novi film” predstavljao
,povredu normalnog”,

Sto se tife najmlade generacije zastupljene u

uzorku, ne Zelim da prenaglim u donoSenju za-

kljuéaka o njihovim stavovima. O njima éemo

saznati vife prilikom ispitivanja narednih ko-
relacija.

Na Zzalost, osim preferencije koju smo napred
analizirali, za drugu starosnu grupu nismo nasl{
drugih korelacija. U svakom sludaju, i sama ova
¢injenica po sebi pokazuje neSto: sa stanovista
konkretnog naéina percepcije, ljudi koji su pre-
§li 40 godina ne &ine grupu jasno izraZenih ten-
dencija: éinjenica 5to neko ima preko 40 godina
ne odreduje sisteme pona$anja na naéin koji bi
bio dovoljan da stvaraju znadajne korelacije.

U svakom sludaju, u daljem tekstu biée redi
samo o dve grupe: trecoj i Cetvrtoj.

Dok smo u odnosu na funkciju filma utvrdill

dijametralno suprotan stav izmedu druge i trete

grupe, na nivou konkretnih reakcija treta i éet-

vrta grupa se nalaze na jasno suprotnim pozi-
cijama.

To je sloZzena suprotnost, koju definisu tri ele-

menta, - od kojih je prvi prikladnost odgovora

datih na pitanja ¢injenitke prirode, drugi je iz-

bor izvesnih kombinacija prideva (tipova inter-

pretiranih na drugom stepenu), najzad treéi je

odgovarajuéi senzibilitet prema izvesnim filmo-
vima.

Medu bitnim pitanjima koja su se malazila u
upitniku postoje tri na koja su pripadnici trete
grupe dali tafne odgovore, dok su pripadnici
tetvrte grupe dali pogredne odgovore (naravno
ne svi ali u znatnom broju). Dva pitanja se od-
nose na film Pepeo i dijamant i manje su zna-
éajna (na primer, jednim pitanjem se zahteva
odredivanje vremena radnje filma: trefa grupa
je dala tatam odsovor ,,24 &asa”; naimladi ispi-
tanici, dva do tri dama, itd.).
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Odgovori koji su dati na treée pitanje kojim se
od dispitanika zahtevalo da opiSu poslednji Pa-
tricijin pokret u filmu Do poslednjeg daha,
mnogo govore. Naime, to su ispitanici treé¢e gru-
pe koji u znaéajnom broju verno tumate film
kada kaZu da je Patnicija ponovila uocbi¢ajen
Miselov pokret, malim prstom je presla preko
usana, dok je karakteristian odgovor <etvrte
grupe bio: ofajnitkim pokretom ona rukama po-
kriva lice.

Dakle, ovde nije re¢ o vizuelnaj zabludi. Pret-
hodne analize su ve¢ utvrdile povezanost ove
,zablude” sa izvesnim tipom opsteg tumacenja
ovog filma: oni koji su ovaj pokret videli kao
banalan i sentimentalan su uglavnom isti oni
koji smatraju da je film Do poslednjeg daha
ljubavno-avanturisticki film, zanemarujuéi nje-
govo etidko-filozofsko znacenje u celini. Drugo,
sklonost ka sentimentalnom koja se ispoljava u
ovoj ,zabludi” majmladih, koherentna je, kao
§to éemo to videti iz drugih odgovora.

Za neka druga pitanja ¢injenitke prirode kore-
lacije se javljaju kod treée grupe, ali uvek u
istom smislu: pripadnici ove grupe u velikoj
veéini daju pravilne odgovore na ova pitanja.

Najzad, utvrdene su protivredne reakcije kod
dve starosne grupe povodom pitanja koje iz~
gleda beznaé¢ajno na prvi pogled a koje, po mom
misljenju, zasluzuje da ipak bude pomenuto.

Povodom Sindoovog filma Pustinjsko ostrvo
ispitanici su imali zadatak da opiSu prirodu po-
rodi¢ne kulture. Cilj ovoga pitanja bio je da se
vidi da li ée ispitanici biti sposobni da razlikuju
primitivne okolnosti Zivota porodice i njenu do-
ista razvijenu kulturu (kada se dete razboli,
majka priprema vrele obloge, otac hitno odlazi
po lekara, itd.). Dakle, rezultati pokazuju jasnu
dihotomiju, bar $to se tite dve starosne grupe
o kojima je reé.

Tip odgovora, prema kojem je kultura porodice
primitivna, u pozitivnoj je korelaciji sa pripad-
ni$tvom ¢&etvrtoj starosnoj grupi, a u negativnoj
sa pripadniStvom trecoj starosnoj grupi. Drugim
retima, najmladi su pokazali svoju lakovermost
prema spoljnim &injocima i kulturu porodice su
ocenili prema spoljnim okolnostima, dok su naj~-
stariji bili osetljivi ma tu razliku koju je film
tanano prikazao.

Izuzev poslednje slike n Godarovom filmu, koja

dozvoljava pretpostavku o postoianju sklonosti

ka sentimentalnom kod mnajmladih, sve ostale

do sada zapaZene i proucene razlike izmedu dve

starosne grupe lako se mogu da objasne razli-

kom u saznajnim sposobnostima koja je prirod-
no vezana za uzrast.
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Druga i tre¢a osnova suprotnih stavova kod dve
grupe mora se zajedno analizirati, poSto su ova
dva fenomena duboko disprepletena.

Pre svega postoji veoma snaZna ,usmerenost”
korelacija nastalih kombinovanjem prideva.

Broj znadajnih korelacija dobijenih kombino-
vanjem prideva

Pozitivne Negativne
korelacije korelacije

Dojam prijatnog 3 1
Dojam uZivanja/

Judéestvovanja 1 3
Sentimentalni dojam 9 3
Dojam sudbinske

neumitnosti 7 1
Dojam smeSnog 1 —_
Dojam haotitnog 1 —_

Ovo znati da su dve fref¢ine ustanovljenih ko~
relacija nastale iz dve vrste dojmova. Ovaj fe-
nomen se moZe obiasniti pretpostavkom da do-
jam dragitnog i dojam sentimentalnog ,usme-
ravaju” gledaoce, s jedne strane .dosta jedno-
znatno i neodoljivo, a s druge, dosta specifitno
kada su pitanju korelacije koje stvaraju pod-
grupe uzorka. Jasno je da dojam prijatnog i
dojam uzivanja/utestvovanja treba da budu su-
viSe uopsteni, da bi mogli da postanu posebni
stavovi bilo koje grupe, a drugo, dojam komicC-~
nog ili onaj haoti¢nog su veoma retki (bar kada
je re¢ o 6 filmova ukljucenih u anketu).

No ono §to nas sada zanima jeste sistem suprot-
stavljanja dve starosne grupe koji se pokazuje
pre svega u ¢injenici da se broj znatajnih sluca-
jeva sentimentalnog dojma javlja samo jednom
za {frecu starosnu grupu (s tri slu¢aja negativne
korelacije), 1 sedam puta za getvrtu starosnu
grupu (nema negativne korelacije). Sto se tife
tragi¢nog dojma, on se javlja u $est slufajeva u
treéoj grupi (jedan slutaj negativne korelacije),
i samo jednom za Cetvrtu grupu (nema slufajeva
negativne korelacije). Dakle, dve starosne grupe
imaju potpuno suprotan stav u odnosu ma osu
tragi®no/sentimentalno.

Ono §to ovu sliku ¢ini joS sloZenijom jeste éinje-
nica da se ova dva suprotna stava ne odnose
na iste epizode, jzuzev u dva slu¢aja: a) kada
Macek pali alkohol u ¢afama u filmu Pepeo i
dijamant, $to ostavlja sentimentalan utisak na
znatan deo ispitanika éetvrte starosne grupe, a
tragitan utisak kod ispitanika treée grupe; b)
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poslednija scena filma O¢ajnici bila je ,,pr-ijatng”
za Getvrtu starosnu grupu i ,tragiéna” za tr.(?cu
starosnu grupu (na ovo ¢emo se vratiti docnije).

Nema drugih tataka pozitivne veze izmedu dve

grupe. Za neke epizode kod tre¢e grupe nalazi-

mo odbacivanje (u ooliku negativne korelacije)

sentimentalnog utiska iskazanog kod igpitanika
etvrte starosne grupe.

Ovo nas primorava da zajedno analiziramo dve
ose suprotstavljanja: prve tragiéno-sentimental-
ne dihotomije, i druge, filmova.

Zna¢i da su &indoci koji su proizveli ove dve
skupine korelacija na selektivan naéin uticali
na filmove.

Kod treée starosne grupe nailazimo na samo
jedan pozitivan stav u odnosu na film Pepeo i
dijamant (pomenuta epizoda), samo jedan za
film Do poslednjeg daha (prizor ,,defilea” — Pa-
tricija/detektiv/MiSel — oznaden je kao ,,sme-
San”), a pet za Jandov film Odajnici, od kojih
su ¢etiri ispitanika odgovarajuce epizode ozna-
&l kao ,tragitne”.

Pogledajmo sada raspodelu pozitivnih iskaza
Cetvrte starosne grupe.

L 2]
oo 9 2E
o [e] ] - - ’;
°§a§-§3 'E‘os N ﬁgg
55 5w2uBE 59 £.8
) o (%) o T =1 <l =]
nEE R ECABASS 2Lk
Dojam
Prijatan 3) —_ 2 — 1 —_
Uzivanje-
uCestvovanje (1) 1 —_ —_ —_ —
Sentimen-
talan ) 3 —_ 2 — 92
Tragitan 1) 1 —_ — —_ —
Komigan (0) —_ — — —_ —
Haotitan [¢8) — 1 — — —_
5 3 2 1 2

Izvesni obrisi selektivnosti ispoliavaju se wveé

ovim brojkama. Od&ajnici su jedini film koji

je uticao na treéu starosnu grupu, dok je za

Cetvrbu starosnu grupu to bio Vajdin film, koji
je imao, ¢ini se, majveéu teZinu.

No ovu sliku treba upotpuniti nizom ¢&injenica
koje do sada nisu uzimane u obzir. Na potetku
ovog teksta, pomenuo sam prvi deo testa kojim
su ispitanici pozivani da odrede zna¢aj i za-
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nimljivost epizoda, kao i stepen njihovog pri-
sustva u setanju i emocionalnu potrebu da ih
se setaju. Test je imao tri stupnja, ali su od-
govori svedeni na samo dve dihotomske pozi-
tivne i negativne vrednosti. Dobdijeni su sle-

deti podaci:
Broj slufajeva u kojima su epizode oznadene
kao
- 2
- Eo 5 o Lawm
85 82 §§ g%
Nug S.—«"‘ N O g0 0

da ne da ne da ne da ne
+ - 4+ - 4+ - 4+ -

Pepeo 1 dijamant

III grupa — — 6 / _
IV grupa i/ 1/ /3 1/

Do poslednjeg daha

III grupa — — — —_

IV grupa 1/ /1 — /1
Pustinjsko ostrvo

III grupa - - -_ —_

IV grupa 3 1 3 1 2 1 1 3
Kradljtvei bicikla

III grupa — — — —
IV grupa 2 / 2 / —_ /] 2
Odajnici
III grupa 1 /7 1/ 9 [ 1/
IV grupa — —_ / 3 —
Nema puta
II1 grupa —_ —_ /] 3 —
IV grupa 8 1 9 / 12 / 6 3

Ukupne pozitivne i negativne vrednosti po
po filmovima

Vajda
Godar
Sindo
de Sika
Janto
Panfilov

+ -+t -4+t -+ — + = 4+ —
III grupa 6 / —_— —_ — 12/ / 3
IVgrupa 33 /3 96 42 /3 363
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Zbir znabajnih sudova po filmovima (zauzima-
nje pozitivnih i negativnih stavova, zauzimanje
stavova u celini, ukljuéujuéi i izbor odrednica)

«
& ] L
5 08 9§ @ 2 9
3 o g (] ﬁ o 2
> (0] 0 - - S
III grupa 8 16 3 20 14
IV grupa - 14 6 17 9 41

Stav III grupe: 63 sludaja
Stav IV grupe: 93 slufaja

Prvo, utvrdeno je da u stavovima mnajmladih
postoji uglavnom veéa tendencija jednodusnosti,
¢ime se objasnjava veéi broj zauzimanja stavova.

Drugo, vidi se da su dve starosne grupe oset-

ljive na razli¢ite filmove: za III starosnu grupu

znaéajni su Godar i Jano§, za IV grupu Vajda,

Sindo i Panfilov. Sto se tite de Sikinih filmo-~

va, mali brojevi jo§ jednom dokazuju (pored

ostalih podataka iz naSe ankete) da oni u izve-
snom smislu viSe ne deluju.

Ovi razli¢iti senzibiliteti se mogu tumadciti samo
ako se vodi raduna o gore prikazanoj raspodeli
odrednica. Zapazeno je da je preovladujuéi do-
zivljeni utisak za III grupu tragi¢no, za IV gru-
pu sentimentalan. Moglo bi se re¢i da razliCite
grupe imaju odredene sklonosti ka pojedinim
odredenim vrstama iskustava. U nasem slutaju,
III grupa naginje pre tragiénom, a IV sentimen-
talnom.

Dakle, za sociologiju umetnosti se postavlja pi-
tanje da se utvrdi da li su, grosso modo, svi
filmovi podlozni razli¢itim tipovima afektivne
obrade koji deluju kod razli¢itih tipova gleda-
laca ili se izvesne vrste filmova mogu primiti
samo zahvaljujuéi izvesnim ,afektivhim me-~
hanizmima”? Oc¢igledno je da izneti podaci jo§
uvek nisu dovoljni da se na ovo pitanje da ko-
nacan odgovor, ali, u svakom slu¢aju govore u
prilog drugoj alternativi. To $to se III grupa —
koja je jasno ispoljila naklonost prema tragic¢-
nom dojmu — pokazala osetljivom za Odajnike,
potite otuda $to se Jantov film pre svega ob-
raéa takvoj sklonosti. I obratno, zbog toga §to
Panfilovljev film odgovara pre svega sentimen-
talnim potrebama, njega uslavnom prima IV
grupa, kod koje je ova potreba izgleda preovla-
dujuéa.

U ras$im anketama, u drugoi grumi pojava &i-
nienice su svrstane na osnovu pretnostavke da
je jedan od bitnih ¢inilaca koji odreduie od-
nos filma i publike mehanizam susreta filmo-
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va odredenih struktura dejstva sa publikom
odredenih struktura naklonosti.

Ovaj mehanizam je sloZeniji nego §to bi se
to na prvi pogled moglo pretpostaviti. Jer. do-
bar film ima viSe slojeva znaéenja {(na primer,
sentimentalan dojam deluje samo ma ,povrsi-
ni” Panfilovljevog filma, a drugi segmenti na-
$e ankete svedole o senzibilitetu izvesnih gru-
pa dspitanika prema njegovim etitko-filozofs~
kim porukama), i ti selektivni ,izbori” jednog
(ili viSe od jednog) sloja znafenja od strane od-
redenih tipova gledalaca tvore ,mehanizam su-
sreta”.

Ostaje da se razjasni problem i da se utvrdi
odakle potite ta sklonost ka sentimentalnom
kod IV grupe, a prema tragi¢nom kod III grupe.

Sto se ti¢e drugog dela pitanja, na mnjega je u
izvesnom smislu veé delimiéno odgovoreno u
vezi sa preferencijama prema razli¢itim vrsta-
ma filmova. Jedan deo te generacije — ne tako
brojan, ali sa snaZno izraZzenim stavom — odli-
kuje se sklono3éu ka suolavanju sa su§tinskim
problemima ljudske egzistencije (ili jednos-
tavno, politi®kim problemima: na kraju kraje-
va, izuzev Godarovog filma, ostalih pet filmo-
va sadrZe veoma jasne polititke implikacije).
Zanimljivo je da je ova sklonost ka tragi¢nom
tako ,antisentimentalna”, da ako neki film po
povrdini udara na sentimentalnost, kao Sto je
Panfilovljev i delimiéno S8indoov, to skriva i
¢ini nedostupnim za tu generaciju ostale, ta-
kode prisutne, slojeve osetajnog dejstva. Ta
generacija je postala podozriva prema svemu
za §ta pretpostavlja da ima za cilj da izazove
suze.

Ali zbog ¢ega su najmladi sentimentalni?

Postavlja se pitanje — uostalom kao i uvek
kada se suoCimo sa podacima koji se odnose
na starosne grupe — da li ispoljene razlike iz-
razavaju nepovratan proces preobraZaja (a koji
potice iz preobrazaja dru§tvenih uslova), ili su to
samo razlike u fazama razvoja pojedinaca, ra-
zlike koje ¢e se i dalje javljati u okviru svake
posebne generacije.

Verujem da je u pitanju i jedno i drugo. Pr-
vo, kod najmladih je utvrdena slabija saznajna
snosobnost u odnosu na prethodnu generaciju.
Odigledno ta razlika iskljufivo zavisi od uz-
rasta i vremenom ¢e iS¢eznuti (a javitée se kod
sledece generacije). Verovatno treba reé¢i is-
to i za jo§ jednu crtu ove starosne grupe, koja
se ispoljila u nasim podacima, i koja bi se mo-
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gla oznaliti kao sklonost da se poklanja ve-
ra spoljnom vidu stvari. Setimo se problema
poroditne kulture u Sindoovom filmu. Ili siu-
¢aja zavrsnog prizora u filmu Oéajnici koju
je ova grupa oznatila kao ,prijatno” (nasuprot
oznadenju ,tragiéno” kod III grupe), jednosta-
v zbog onih nekoliko sekundi kada bivsi bo-
rci revolucije, obmanuti situacijom koju su
oficiri sjajno inscenirali, pevaju s naivnim odu-
Sevljenjem ,KoSutovu pesmu”. Najmladi su se
pokazali nesposobnim da ovaj prizor oznade
kao duboko ftragitan. )

I

A §ta je sa senzibilitetom prema sentimental-
nom? Ovde sam sklon da pretpostavim postoja-
nje jedne kvalitativne, strukturalne razlike ko-
ja ne zavisi od uzrasta i neé¢e is¢eznuti s vre-
menom kod pripadnika pomenute grupe, veé
ukazuje mozda na preobrazaj mentaliteta. Ovi
miladi nemaju taj Zivi i prakti¢ni odnos prema
Istoriji i prema problematici drustvenog raz-
voja koje odlikuje duh prethodne generacije:
za njih je drustvo ne$to potpuno zavrseno (ko-
natno) i oni su u njemu, pojedinafno, nema-
juéi uticaja, o tome nema ni govora, na spoljne
odnose koji ih odreduju. Oni osefaju usam-
ljenost kao najvefu opasnost koja im preti, i
odatle njihova teZnja da svugde traZe ljudsku
toplinu i solidarnost, moguénost da se oseéaju
»brihvaéenim”, moguénost da se dofepaju sva-
kog ispoljavanja sudtinskih osefanja, jednos-

tavnih 1 dostupnih.

(Prevela s francuskog VERA NAUMOV-TOMIC)
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STANOVANJE
MIADIH KAD
KULTURNI
PROBLEM

Problem stanovanja, a posebno stanovanja mla-
dih, ima bezbroj aspekata. Stambena kriza je
u na$oj zemlji pre svega znadajan izvor socijal-
nih razlika. Zbog niskih stanarina, a astronom-
ski visokih podstanarskih kirija, oni koji imaju
stan, bilo u druStvenom vlasni$tvu bilo svoj, u
neuporedivo su boljem ekonomskom polozaju.
Na ovaj, socijalni aspekt stambene krize nado-
vezuje se proizvodno-ekonomski. Neadekvatno
stanovanje, naime, utiée na smanjenje radne
sposobnosti i motivisanosti za rad zaposlenih, pa
tako utite na smanjivanje proizvodnosti rada i
ukupnog drusStvenog proizvoda. Demografski
faktori, pre svega migracije stanovnistva, tako-
de uti¢u na stambenu krizu. Zatim, ne mogu se
zanemariti ni dru$tvenopolititke implikacije
stambene krize. Stambeni su problemi ¢esto uz-
rok pasivnosti i neangaZovanosti zaposlenih u
samoupravnim organima svoje OUR ili u dru-
Stvenopoliti¢kim organizacijama. S obzirom da
stambena kriza teZe pogada mlade ljude bez
stana, ona posebno uti¢e na njihovu nezainte-
resovanost za bilo koji vid dru$tvenog angai-
mana. Kod dela mladih se javlja i svojevrstan
socijalni konformizam. Sto uspednije ,uhljeb-
ljenje” postaje njihova Zivotna strategija i jedna
od najvaZnijih Zivotnih preokupacija. Kako su
neproizvodna zanimanja u naSem druStvu jo$
uvek favorizovana u odnosu na proizvodna, oni
beZe iz neposredne proizvodnje i opsedaju fakul-
tete i 3kole koje ¢e ih obrazovati za poslove
u administraciji. Na ovim poslovima oni se, iz-
medu ostalog nadaju i briem dolazenju do
stana. Pored ovoga, ,strategija uhljebljenja” ¢e-
sto pogoduje karijerizmu, karijeristi¢kom naéinu
mifljenja i karijeristi¢kom odnosu prema svom
zanimanju, prema radu uop$te i, naravno, pre-
ma drugima.
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No, o svim ovim aspektima stambene krize u
nas i stambenih problema mladih veé¢ je dosta
pisano, kako u §tampi tako i u teorijskim rado-
vima, a sprovedena su i neka istraZivanja (na
primer ,Problemi stanovanja mladih”, istrazi-
vanje Centra za drustvene djelatnosti SSO
Hrvatske, izd. CDD SSOH, Zagreb, 1978). Ono
o ¢emu je do sada bilo malo reéi jeste stano-
vanje mladih kao kulturni problem. Zato éemo
ovde pokusati da ograni¢imo razmi$ljanja o
stambenim problemima mladih samo na kultu-
rolo§ke aspekte. Pre svega nas interesuje kako
odredene neadekvatne forme stanovanja repro-
dukuju neautentiéne i otudene forme Zivota mla-
dih, Ovde polazimo od jedne od najiirih defi-
nicija kulture kao naéina proizvodnje i repro-
dukcije celokupnog Zivota, kao i svesti o tom
Zivotu. Polazeéi od ovakve definicije kulture,
stambeni problem je, izmedu ostalog, svakako
i znaéajan kulturni problem. Stanovanje je bitan
element Zivljenja, a proizvodnja stambene oko-
line i prostora i uslova za stanovanje je bitan
element proizvodnje celokupnog Zivota. Otudu-
juéi oblici stanovanja prouzrokuju i otudenje
svesti 0 tom stanovanju, a veé¢ (vaspitanjem)
usadena svest mladih koja ne dopire do mo-
guénosti promene takvog stanja, spreava ih da
nesto bitnije urade na toj eventualnoj promeni.
PokuSaéemo da na konkretnim primerima po-
jedinih kategorija mladih ljudi (zaposleni, stu-
denti itd.) pokaZzemo na koji naéin njihovi stam-
beni problemi ugestvuju u proizvodnii i repro-
dukeiji neautenti¢nih i otudenih oblika njihovog
svakodnevnog zivlijenja. Osvrnuéemo se i na
problem generacijskog jaza, koji za razliku od
stambenog problema postoji pre svega kao kul-
turni problem, dok su njegovi ostali aspekti
bar za sada zanemarljivi. Pokazacemo na koii
nadin se ovaj jaz ofituje u odnosima roditelji
— odrasla deca i stanodavac — mladi podsta-
nar. Pokazaéemo i na koji nadin stambena kriza
i niom nametnuti odnosi u oblasti stanovania
vode reprodukciii patriiarhalne svesti i oblika
Zivota i time zao$travanju generacijskih sukoba.
Stambena kriza i postojeé¢i stambeni odnosi kod
nas otvaraju put socijalnoj stratifikaciji po go-
dinama starosti i ekonomskoi i kulturnoj re-
presiji mladih generacija.

Stambeni problemi mladih zaposlenih ljudi

Kategorija . mladih zaposlenih ljudi je najviSe
pogodena stambenom krizom, jer je i teret oba-
veza koje druStvo od njih oéekuie da ispune
najveéi. Zato se kod nas ¢esto odlazi u kraj-
nost. pa se svi moguéi stambeni problemi mladih
redukuju isklju¢ivo na problem kako mladim
zaposlenim ljudima S$to pre dodeliti stan. Ali,
ni stambeni problemi ove kategorije mladih lju-
di se ne posmatraju u celini, niti se resavaju
na osnovu celovitog pristupa njihovim stambe-
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nim potrebama. Zanemaruju se svi drugi aspekti
njihovog stambenog problema osim proizvodno-
-ekonomskog i donekle drustveno-politi¢kog.
Govori se o tome kako je bitno mladim ljudima
dati Sto pre stan kako bi porasla njihova radna
sposobnost i zainteresovanost za rad, kao i da
bi u slobodnom vremenu imali manje briga, pa
da bi se mogli viSe posvetiti radu u drustveno-
politi¢kim organizacijama i samoupravnim orga-
nima svoga OUR-a. I tu se zanemaruje jedno
bitno kulturno pitanje — servilni mentalitet
mladog ¢€oveka, izgradivan i stalno pothranjivan
njegovim potéinjenim odnosom prema svojim
stanodavcima, bili to roditelji ili ma ko drugi.
Takav mentalitet ne moZze a da se ne protegne
i na radno vreme, pa takav mladi ¢ovek tesko

moze biti dobar samoupravljaé. X
Za re$avanje stambenih problema mladih zapo-
slenih 1ljudi od posebne vainosti je pravilno
koncipiranje i dosledno sprovodenje pravilnika
o raspodeli stanova u radnim organizacijama.
Ovi pravilnici su &esto tako sastavljeni da dis-
krimini$u mlade u odnosu na ostale zaposlene.
Ova je diskriminacija posebno uoéljiva kod onih
mladih zaposlenih ljudi koji nisu u braku i
nemaju dece, Samcima je naroédito te§ko da dodu
do stana, ne samo zbog nacd¢ina na koji su tre-
tirani u pravilnicima za dodelu stanova, ve¢ i
zbog neodgovarajuée stambene izgradnje, koja
zanemaruje potrebe samaca. Naime, ne podize
se dovoljno manjih stanova (garsonjera i jed-
nosobnih stanova) kojima bi se moglo privre-
meno resiti stambeno pitanje mladih zaposlenih.
Diskriminacija onih koji nisu zasnovali brak tu
dolazi do punog izrazaja. Time se mladim lju-
dima namecu odredeni obrasci Zivota (zasnivanje
braka, obavezno i Sto ranije radanje dece) u
skladu sa jo§ uvek drustveno prihvaéenom pro-
klamacijom o porodici kao ,,osnovnoj ¢eliji dru-
S$tva”, koja bi u najmanju ruku morala da
dozivi temeljno preispitivanje. Sem toga, pro-
klamovano je samo to da je PORODICA, a ne
BRAK, ,0osnovna ¢elija drustva”, To se &esto u
sastavljanju pravilnika o dodeli stanova zane-
maruje, a o samoj praksi dodele stanova i da
ne govorimo. Naime, vanbra¢na zajednica, a ta-
kvih je kod nas, prema nekim istrazivanjima,
viSe od tre¢ine svih porodiénih zajednica, za-
konski je u mnogo ¢emu (u nekim nasim repu-
blikama i u svemu) izjednatena sa bratnom. U
pravilnicima za dodelu stanova u radnim orga-
nizacijama i u samoj praksi dodele stanova to
nije tako. Vanbraénoj zajednici, posebno ako je
bez dece, skoro je nemoguée da dobije stan. Za
neregistrovane supruznike se ne dobijaju ni-
kakvi dodatni bodovi na listama prioriteta za
dodelu stana, kao $to je to slu¢aj sa bratnim
drugovima. Braéni par bez dece tako moZe da
dobije stan predviden odgovaraju¢im pravilni-
kom za dve osobe, a vanbralna zajednica bez
dece samo stan predviden za jednu osobu. Time
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se bratnoj zajednici daju velike privilegije (jer
stan je jedna od najveéih privilegija u naSem
drus$tvu), a mladi zaposleni ljudi su izloZeni jod
jednom pritisku vise da zasnuju brak (pored
pritiska roditelja i ¢&esto i mnogo gde patri-
jarhalne sredine). S druge strane, drzavna inter-
vencija u njihov intimni Zivot preko neophodnogz
papira — izvoda iz matiéne knjige vendéanih,
time postaje jo$ neizbeZnija.

O diskriminaciji koja se sprovodi prema mladim
radnicima i ostalim mladim zaposlenim u od-
nosu na godine radnog staza, odnosno godine
starosti, kao i o zanemarivanju ustavnog prin-
cipa o rezultatima rada kao osnovi materijalnog,
pa samim tim i stambenog polozaja &oveka u
drustvu, ovde neée biti viSe redi, jer je o tome
ve¢ dosta pisano, a sem toga ta tema izlazi iz
okvira ovog rada. Medutim, jednom detaljnijom
analizom i tu se mogu otkriti odredeni skriveni
kulturoloski problemi.

Problemi stanovanja studenata

Kao §to se problem stanovanja mladih uopéte,
testo svodi na problem nedostatka stanova za
dodelu mladim zaposlenim ljudima, a stambeni
problemi ovih potonjih na proizvodno-ekonom-
ske i eventualno drustvenopolititke aspekte,
tako se i problem stanovanja studenata &esto
usko shvata — samo kao problem izgradnje
novih i proSirenja postoje¢ih studentskih domo-
va. Malo se, ili nimalo ne razmi$lja o stam-
benim problemima onih studenata koji Zive kod
roditelja ili kod privatnih stanodavaca. Cak ni
tako usko shvacéeni, stambeni problemi stude-
nata se ni izbliza ne reSavaju dovoljno brzo.
Beogradu, najvefem univerzitetskom centru u
nasoj republici, na primer, bilo je potrebno vise
od trinaest godina da sagradi studentski dom na
Karaburmi sa 1300 leZaja. U svim postojetim
studentskim domovima u Beogradu trenutno Zivi
oko 13 hiljada studenata, od oko sto hiljada
studenata. Tako nam izgleda da je dan kada
ée za svakog redovnog studenta biti mesta u
nekom od studentskih domova negde daleko u
(utopijskoj) buduénosti. Stoga se briga o sta-
novanju studenata ne moZe svesti samo na
izgradnju novih i proSirenje postojeéih student-
skih domova.

Sada ¢éemo razmotriti pitanje onih mladih ljudi-
-studenata koji su prinudeni da stanuju kod
roditelja, Oni se jo§ uvek bukvalno tretiraju
kao — deca! Smatra se da je njihovo stambeno
pitanje u toku studija reSeno, ako je reSeno
stambeno pitanje njihovih roditelja. Starosna
granica do koje roditelji mogu dobiti stan od
drustva ne samo za sebe, veé i za svoju decu,
dosta je visoka (u veéini radnih organizacija
oko 28 godina). Kada bi se ona snizila na 18—20
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godina, tada bi se zakonski i pravilnicima za

dodelu stanova sankcionisao princip da studenti

nisu (i u pogledu stanovanja) deca, pa bi se o

stambenim problemima SVIH studenata moralo
voditi viSe racuna.

Ovako, studenti koji stanuju kod roditelja su u
podredenom poloZaju u odnosu na svoje stano-
davce, koji im ¢esto onemoguéuju da samostalno
i odgovorno odlucéuju o oblicima Zzivota koji bi
im mogli odgovarati, a izbor nac¢ina Zivota je u
potpunosti zavisan od volje roditelja. Ovde kao
vrlo bitnu ¢injenicu treba napomenuti da je
dominantan oblik porodice kod nas jos uvek
PATRIJARHALNA PORODICA. I same prome-
ne te patrijarhalne porodice se uglavnom svode
na uspostavljanje ravnopravnijeg odnosa izmedu
roditelja, dok se o nekoj izmeni odnosa rodi-
telji-deca gotovo i ne razmislja. Tako moderna
urbana porodica, koja polako prevazilazi pot-
Cinjenost Zene i daje joj koliko-toliko ravno-
pravan polozaj (bar u normativnoj sferi), jos
uvek ostaje polje neslobode za decu (posebno
ako ona to vise fakticki nisu). Ona u biti ostaje
PATRIJARHALNA, samo S$to umesto nepriko-
snovenog autoriteta oca sada imamo neprikosno-
veni autoritet ,,ravnopravnih” roditelja nad de-
com, Mladi su prinudeni da Zive pod pritiskom
tog autoriteta i posle formalnog sticanja puno-
letstva, naroc¢ito ukoliko se nalaze na studijama
i ako uz to studiraju u mestu boravka svojih
roditelja. A svest tih medu sobom ,ravnoprav-
nih” roditelja jo§ uvek je opteretena naslagama
patrijarhalnog morala i patrijarhalne kulture
uops§te. Odraslim i punoletnim mladim ljudima
— akademskim gradanima, koji nemaju sopstve-
nih stalnih izvora prihoda i stoga su prinudeni
da ih izdrzavaju roditelji, ovi mogu, §to se izbora
nac¢ina Zivota tice, da nametnu gotovo sve —
od natina koriséenja slobodnog vremena, zabave,
spretavanja uredenja stambenog prostora prema
svom nahodenju, pa sve do uticaja na izbor
studija, odnosno zanimanja.

Za ove studente ne postoji skoro nikakva mo-
guénost da se pre zavrietka studija osamostale
od roditelja. U studentski dom ih ne primaju
(jer tamo mesta nema ni za one koji su u
"neuporedivo tezem polozaju), a kredit ili sti-
pendiju ne mogu da dobiju ako njihovi roditelji
imaju prihode iznad odredene granice, ¢ak i
ukoliko Zele da Zive odvojeno od roditelja. Nji-
ma je mogute da dobiju kredit jedino ukoliko
zasnuju brak. Tek tada oni prestaju da se za-
konski tretiraju kao ,deca” i priznaje im se
pravo i obezbeduju materijalni preduslovi za
»izbor” naé¢ina Zivota koji im odgovara. A pravi
izbor tada postaje nemogué, jer se njegovo polje
i horizonti slobode koje moZe da otvori, nalaze
upravo sa one strane postoje¢ih preovladuiuéih
oblika porodice, Sto éemo malo dalje i detalj-
nije pokazati.
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Miladi ne samo da nisu u stanju da se odupru
kulturnoj represiji svojih roditelja koji ih izdr-
zavaju, veé¢ Cesto nisu u stanju ni da je pri-
mete i sebi objasne. Sigurno je da patrijarhalna
porodica (bilo Kklasi¢na bilo ,,moderna”) i mora
da gospodari ne samo spoljasnjim oblicima Zi-
vota svojih ¢lanova, ve¢ koliko god je to moguce
i njihovom SVESCU. Tako se mladima nameéu
malogradanski ideali ,,sre¢nog porodi¢nog Zivo-
ta” i mladi ih éesto bez dovoljno razmisljanja i
trazenja alternativnih izlaza prihvataju kao svo-
je. Tako se proizvodnja Zivota tih mladih ljudi,
a Cesto i njihove svesti, manje ili viSe nalazi u
rukama njihovih roditelja, §to pojatava veé
ionako izrazen sukob generacija na kulturnom
planu.

Generacijski jaz kao kulturoloSki fenomen i
njegova veza sa problemom stanovanja mladih

Kultura mladih, njihov nac¢in Zivota, po mnogo
¢emu se razlikuju od kulture, tj. naéina zZivota
starijih generacija. Mnogo puta ponavljana teza
da ,kod nas nema sukoba generacija” se, posle
nekih sprovedenih istraZivanja (na primer istra-
zivanje CDD SSOH na temu ,,Generacijski kon-
flikti”, Zagreb, 1978) pokazala samo kao deli-
miéno ta¢na. Naime, i mladi i njihovi roditelji
su se slozili oko toga da znalajnijih genera-
cijskih sukoba na drustvenopoliti¢kom planu kod
nas nema. Ali, velike razlike medu generacijama
postoje na drugoj strani. I anketirani mladi i
njihovi roditelji (mladi u veéem broju) su u
vrlo visokom procentu (mladi 76 odsto) ustvrdili
da je sukob generacija u nas VEOMA izraZzen
na kulturnom planu, odnosno u pitanju izbora
nadina Zivota. Stoga teza o ,nepostojanju sukoba
generacija” zahteva preformulisanje, odnosno
jasno razgrani¢avanje domena u kojima postoji
od onih u kojima ne postoji.

Sukobi nastaju oko velikog broja pitanja veza-
nih za izbor naéina zivota. Prema istraZivanju
CDD-a, na &elu liste uzroénika konflikata gene-
racija su noéni izlasci i seksualna iskustva mla-
dih, 5to potvrduje nasu tezu o patrijarhalnoj
represiji mladih, No, ,,deca” nisu samostalna ni
u mnogo bitnijim stvarima. Prema istom istra-
Zivanju, 50 odsto mladih tvrdi da bitne odluke
u vezi sa njihovim profesionalnim opredeljenjem
donosi cela porodica, a samo 18 odsto ocCeva je
izjavilo da takve odluke donose deca sama. Kod
starije generacije se osefa veéi upliv potrosac-
kog mentaliteta, drukéiji odnos prema radu i
prema zivotnom pozivu, prema ljubavi, prija-
teljstvu, braku, porodici, seksualnom Zivotu, slo-
bodnom vremenu itd. Stambena kriza i prinu-
denost velikog broja odraslih mladih ljudi da
Zive u roditeljskom stanu i koje &esto, uz to,
roditelji izdrzavaju, svakako doprinose jo§ ve-
¢em produbljivanju ovog jaza, ili, u sludaju
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njegovog kompromisnog ,,prevazilazenja”, takvim
reSenjima koja idu protiv interesa i teznji mla-
dih. To nuzno proizlazi iz ekonomskih odnosa
unutar vec¢ine porodica i iz preovladujuceg oblika
porodice kod nas i podredenog poloZzaja mladih
u njoj. Roditelji, koji su najéeS¢e nosioci stanar-
skog prava ili vlasnici stana, u mogucnosti su
da u velikoj meri uti¢u na izbor nacina Zzivota
mladih, i to u mnogim njegovim aspektima.

Podstanari — najugroZenija kategorija
mladih ljudi

S materijalne strane posmatrano, a i sa aspekta
ugroZenosti sopstvenog nac¢ina zivota i time lic-
nog integriteta, ubedljivo su u najtezem polo-
zaju oni mladi ljudi koji su prinudeni da sta-
nuju kao podstanari. To su mladi zaposleni bez
stana, zatim, studenti i uéenici koji ude ili stu-
diraju van mesta stalnog boravka, a nemaju
uslova da budu primljeni u neki od studentskih
ili da¢kih domova, ili pak imaju uslova ali nema
dovoljno mesta u domovima, kao i oni studenti
koji iz bilo kojih razloga viSe ne Zele da Zive
kod roditelja, pa tragaju za moguénostima sa-
mostalnog Zivota.

Iz razloga navedenih u prethodnim poglavljima,
smatramo da je pitanje osamostaljivanja mladih
u odnosu na roditelje i njihovog §to ranijeg
otpoCinjanja samostalnog i odvojenog Zivota od
roditelja znadéajan kulturni problem. Za mlade
zaposlene ljude stambeno odvajanje od rodite-
lja je jedan od poslednjih koraka ka potpunom
osamostaljivanju, s obzirom da ve¢ imaju svoje
stalne izvore prihoda. Stambenim odvajanjem od
roditelja oni dobijaju sve materijalne pretpostav-
ke samostalnog Zivota, odnosno (od roditelja)
nezavisne pretpostavke autonomne proizvodnje
sopstvenog zivota. Ulenike, s obzirom na to da
je veéina njih maloletna, ostaviéemo ovoga puta
po strani. Njihov bi se poloZzaj mogao izmeniti
sniZzavanjem granice punoletstva (mozda na 16
godina), ¢ime bi deo njih zadobio odredena pra-
va u odnosu na svoje roditelje, i/ili dubljim
transformacijama postojecih oblika porodice, u
okviru kojih bi deca zadobila ravnopravniji sta-
tus nego $to ga danas imaju. Sfto se ti¢e stu-
denata, njihova je situacija veoma sloZena. Jo$
nije dovoljno prihvac¢eno stanoviste da su stu-
denti istinski odrasli ljudi i da je za njih stano-
vanje kod roditelja apsolutno neprimereno. Iako
za celovito reSavanje stambenog pitanja u naSem
druStvu danas jo§ nema dovoljno materijalnih
pretpostavki, ovo bi se pitanje moralo priznati
kao postojete i goruée i tragati za putevima nje-
govog moguceg reSavanja. Ono 3to je trenutno
svakako moguce jeste da se veéa paZnja obrati
na uslove u kojima Zive i rade oni mladi ljudi
koji su iz raznih razloga prinudeni da budu
podstanari, odnosno da Zive u sobama ili sta-
novima iznajmljenim od privatnika.
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Odnos stanodavaca prema podstanarima skoro
bez izuzetka ima jedan zajedni¢ki imenitelj:
bezobzirnu eksploataciju. S obzirom na to da
stanova, naro¢ito u Beogradu i drugim veéim
gradovima, ima neuporedivo manje nego §to je
to potrebno, cene iznajmljenih soba i stanova
rastu vrlo brzo. Istovremeno, naknade za ko-
ri§¢enje stana u drustvenoj svojini su daleko
ispod ekonomskih. Tako se oni koji imaju stan
u drustvenoj svojini i Zele i mogu da deo tog
stana ili ceo stan izdaju podstanarima nalaze
u povlas¢enom polozaju, Iznosi podstanarskih
kirija su toliko visoki, a iznosi stanarina niski,
da omogucéavaju onima koji izdaju stanove da
iz prihoda od podstanarsizih kirija ne samo
pokriju sve troskcve svog stanovanja (stanarina,
komunalne usluge itd.), ve¢ da zive od tih pri-
hoda. Tako se stvara sloj eksploatatora, koji
posedovanjem sredstava za proizvodnju (u ovom
slu¢aju sredstava za proizvodnju stanovanja, pa
samim tim sredstava za proizvodnju jednog od
bitnih elemenata Zivljenja) i eksploatacijom onih
koji ta sredstva ne poseduju Zivi na raéun
tudeg rada, bez obzira na to da li im je to
jedini izvor prihoda ili ne. Da budemo preciz-
niji, ako je stan koji se izdaje podstanarima u
privatnom vlasni§tvu, onda se radi o eksploata-
ciji na osnovu privatnog vlasniStva nad sred-
stvima za proizvodnju (stanovanja). Ako je, pak,
taj stan u drustvenoj svojini i izdaje se podsia-
narima za kiriju koja je vecta od stanarine,
radi se o eksploataciji na osnovu UZURPIRA-
NJA DRUSTVENE IMOVINE. No, u oba slu-
¢aja, oigledno se radi o prihodima koji se sti¢u
mimo rada, pa oni, dakle, poti¢u od eksploatacije
tudeg rada.

Vrlo je blizu pameti zakljuéiti da eksploatator-
ski sloj stanodavaca razvija i sebi svojstvenu
sitnosopstvenic¢ku svest, te da je eksploatisani
sloj, u ovom sluéaju podstanari, podvrgnut, po-
red materijalne eksploatacije, i svojevrsnoj in-
doktrinaciji. Nosioci malogradanske svesti i
mentaliteta su u nadmoénom ekonomskom po-
loZzaju u odnosu na one koji bi po svojim objek-
tivnim uslovima Zivota i rada mogli da budu
nosioci i graditelji nove svesti, novih zivotnih
obrazaca, relju, nove kulture. Da bismo ovo
potkrepili, napomenuéemo i op§tepoznatu ¢&inje-
nicu da, medu vlasnicima kué¢a i stanova i no-
siocima stanarskog prava na stanove u drustve-
noj svojini ima najmanje mladih [judi. Soci-
jalna stratifikacija po godinama starosti je,
dakle, izraZena. (Jer, ponovimo to, stan je u nas
jedna od najvaznijih osnova Zivotnog standarda
i opsteg ekonomskog polozaja, kako pojedinaca
tako i pojedinih drustvenih grupa). S obzirom
na postojanje generacijskih razlika na kultur-
nom planu. na planu izbora nadina Zivota, nije
tesko zaklju¢iti da su mladi kao podstanari
izloZeni pritiscima i represiji na planu izbora
odgovarajueg nacina zivota. S druge strane,
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najveti broj stanodavaca su porodice, a kod nas,
kao §to smo to veé istakli, preovladuje PATRIi-
JARHALNI oblik porodice. Tako se odnosi iz-
medu c¢lanova te patrijarhalne porodice, u kojoj
jedan (ili, u najboljem sluéaju oba) od roditelja
odluéuje o zivotu i sudbini svih é&lanova, po-
sebno mladih, protezu i na odnos stanodavac-
-podstanar. Tako je podstanar Cesto u situaciji
da se stanodavac prema njemu odnosi kao prema
detetu, prema kome, istina, ne ose¢a nikakvu
roditeljsku ljubav, ali se zato svakako osec¢a
pozvanim da uti¢e na izbor njegovog/njenog na-
¢ina Zivota. S jedne strane, razlog za tako neito
lezi u potrebi za ofuvanjem servilne svesti i
mentaliteta podstanara, kako nikad ne bi do
kraja dokucéio sve suptilne mehanizme represije,
ako veé¢ i shvata njenu bit i osnovu, koji leze
u materijalnoj eksnloataciji podstanara. S druge
strane, stanodavalaéki-eksploatatorski sloj ne-
guje i neku vrstu svesti o svoioj ..mesijanskoj”
ulozi u ofuvanju patrijarhalnog morala i siste-
ma vrednosti, na kome je zasnovan njegov izbor
nadina zivota. Patrijarhalni moral i sistem vred-
nosti, transformisani i ,,modernizovani” obilatim
primesama malogradansko-potrogackog sistema
vrednosti tako postaju osnova na kojoj se spro-
vodi kulturna represija nad podstanarima, na-
rotito mladim.

Na koji se natin sprovodi ta represija? U ¢emu
je njena klasna sus$tina? Koje su njene posle-
dice?

Pored ve¢ pomenute nemilosrdne eksploatacije
putem sve viSih i vi§ih podstanarskih Kkirija,
podstanari (ve¢inom mladi ljudi) izloZeni su, vrlo
Cesto, i svojevrsnom zatvorskom sistemu Zivota,
koji im nameéu stanodavei (patrijarhalno-malo-
gradanski eksploatatorski sloj). Taj zatvorski si-
stem se sastoji od niza ogranicCenja li¢ne slobode
i izbora natina Zivota, kao s$to su odredeno
vreme za povratak kuéi, ograni¢avanje upotrebe
zajednickih prostorija, kuhinje, kupatila, bojlera,
osvetljenja, ograni¢avanje ili zabrana primanja
poseta uopste ili, §to je vrlo testa pojava, ogra-
ni¢avanje ili zabrana poseta osobama suprotnog
pola, kao i spretavanje moguénosti bilo kakvih
adaptacija stambenog i Zivotnog prostora prema
svom nahodenju i svojim potrebama i intere-
sovanjima.

Zabrana poseta osobama suprotnog pola je na-
ro¢ito zahvalan primer =za ilustraciju teze o
kulturnoj represiji kojoj su podvrgnuti podsta-
nari. Malogradanski po svom objektivnhom eko-
nomskom polozaju, sloj stanodavaca se najéesée
i postavlja kao ¢&uvar malogradansko-patrijar-
halnog morala, u kome nalazi mnoga ishodista
svoje klasne svesti. A jedan od osnova tog ma-
logradansko-patrijarhalnog morala je i kult
(gradanske) porodice. Stoga svako ponasanje ili
nadin Zivota koji negiraju vrednosti gradanske
porodice, podlezu represiji sa stanovi$ta malo-
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gradansko-patrijarhalnog morala. Tako medu
prvima pod udar ovog morala i njegovih nosi-
laca dolazi ne-braéni seksualni Zivot podstanara.
Odmah za tim slede: nerado primanje samaca
(naro¢ito ako se radi o zaposlenim Zenama),
porodica sa decom i ne-braémih i Sirih zajed-
nica. Dakle, pomenuti vid represije je prisutan
i pri izboru podstanara, a daje pefat celokup-
nom kasnijem odnosu stanodaveca i podstanara.
Istina, stanodavca je moguée promeniti i naéi
takvog koji podstanaru postavlja manje, ili bar
prihvatljivije uslove u pogledu nac¢ina Zivota
podstanara. Ali, obi¢no je i podstanarska kirija
u takvim sluajevima veta, pa se izboreni mi-
nimum liéne slobode skupo placa.

Posledice ovakvih uslova Zzivota mladih podsta-
nara su katastrofalne, kako socijalne tako i kul-
turne, Onaj ko je pola dana eksploatisan i tla-
¢en u iznajmljenom stanu ili sobi i ne vidi do-
mete i uzroke te eksploatacije i represije, teze
moZe u drugoj polovini dana biti dobar radnik,
student i/ili samoupravlja¢ od onoga ko takvih
drasti¢nih Zivotnih (stambenih) tegoba nema, ili
ih ima u manjoj meri. Ali, najteza kulturna
posledica ovakvog stanja je REPRODUKCIJA
PATRIJARHALNOG MORALA NA KLASNOJ
OSNOVI. Mladi ¢ovek koji mora da iznajmljuje
sobu ili stan nije samo u slabijem materijalnom
polozaju od onoga koji to ne mora. On je i vise
izloZen kulturnom pritisku sa pozicija patrijar-
halnog puritanizma, nametnuto mu je ograni-
Cenje na planu izbora nacdina Zivota, a manje
je u wsituaciji da se bori za svoj liéni identitet
i integritet i za pravo na samostalan izbor na-
¢ina zivota. Situacija je s njim gora u onoj
meri u kojoj je on/ona u nemoguénosti da
odvoji viSe novca za bolji stan i boljeg gazdu-
-stanodavca. Uz sve to ide i otudenje slobodnog
vremena mladih (ne osetaju se kao kod ,kuce”
kada su u iznajmljenoj sobi/stanu), nemogué-
nost smislene komunikacije s drugim ljudima i,
Sto je takode vrlo znadajna i teSka posledica
— seksualna beda mladih. Ta beda upravo naj-
teZe pogada one koje pogada i (relativna) eko-
nomska beda.

Sve su to (tek kulturne) posledice postojete
stambene krize i odnosa u toj oblasti. One pro-
istiéu iz dugogodis$njeg vodenja klasno neute-
meljene socijalne (pa i stambene) politike, iz
marginalnog poloZaja omladine u drustvu (koji
se sporo prevazilazi) i iz, shodno tome, svoje-
vrsne gerontokratske raspodele, kako drustvene
proizvodnje tako i drustvene potrosnje.

Novi oblici zajedniStva

U takvoj wsituaciji, u wuslovima patrijarhalne
represije od strane roditelja, stanodavaca, pa
ponekad i stambenih komisija, u uslovima pre-
vlasti patrijarhalno-(malo)gradanskog oblika
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porodice, kod sve veéeg broja mladih ljudi pre-
ovladavaju svest i uverenje o potrebi pronala-
Zenja novih oblika stainbenog i Zivotnog za-
jednistva, koji bi mogli postati osnova za nove
Zivotne obrasce, za proizvodnju kvalitativno
druké&ijeg nadina Zzivota. Samci, vanbracéne za-
jednice, proSirene (mlade) porodice, kao i prave
komune vise nisu retkost, niti neSto za Sta se
mladi opredeljuju samo kao za privremeno re-
S$enje. Nekima je to veé trajna orijentacija i
jedan od vidova traganja za alternativnom kul-
turom. Takvi oblici zajednistva, kao radikalna
negacija nadina 7ivota patrijarhalno-monogam-
ne porodice, predstavljaju teznju za proizvod-
njom jednog istinski ljudskog ,,demokratskog
stambenog prostora” u kome ¢e svi ¢lanovi te
zajednice imati maksimalne moguénosti za iz-
bor natina Zivota koji im najviSse odgovara.

Iz svega iznesenog sasvim je jasno da privatni
stanodavci ne Zele da izdaju svoje sobe, odnosno
stanove, takvim zajednicama. Pokazali smo i
za$to je to tako. Ali, nikako se ne moZe oprav-
dati to S$to oni koji sastavljaju pravilnike za
raspodelu stanova i oni koji ih raspodeljuju ne
vode dovoljno rauna o svim aspektima stam-
benih problema mladih i $to kao nepostojeée
tretiraju nove oblike zajedni$tva kojima sve vise
mladih tezi. Mladi zasluZzuju neuporedivo vise
paznje i (konkretne) podrske, jer tragaju za
alternativom gradanskoj kulturi tamo gde je ona
kod nas najjata — na planu porodi¢nog Zivota.
Ekonomska moé (jb5 uvek preteZzno) gradanske:
porodice u nas je dobrim delom zasnovana na
nacinu stambene raspodele. Celovitijom i klasno
utemeljenijom stambenom politikom ona bi mo--
gla biti dovedena u pitanje, a traganja za alter-
nativnim oblicima zajedni$tva, pa samim tim 1
za alternativnim nadinom proizvodnje Zivota,.
mogla bi dobiti podsticaj.
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HILJADU LICA
INDIJE®

Ako poetska mapa jedne zemlje najpotpunije i
najistinitije izraZava njeno lice — govore¢i o
Indiji neophodno je naglasiti da nije re¢ o
jednom, ve¢ o hiljadu mogucih lica ¢éije crte,
izvucene iz konteksta pethiljadugodisnje indij-
ske filozofskoliterarne tradicije i konteksta
aktuelnog istorijskog trenutka, nezadrzivo blede
i izmicu.

Oba ova konteksta, tesno povezana i sloZena,
izmedu poruka savremenog indijskog pesnika i
¢itaoca vaspitanog na obrascima zapadnoevrop-
ske civilizacije — neminovno stavljaju niz uslov-
nosti, niz prepreka, zbog ¢ega se ne bi smela
prenebregnuti izvesna dodatna objasnjenja, uto-
liko pre §to savremena indijska knjiZevnost nije
jedan jedinstveni tok, niti iz istog korena nice,
iako ima veliki broj zajedni¢kih crta i odrednica.

U knjizi Otkridée Indije sloZzenost indijske civi-
lizacije Dzavaharlal Nehru poredi sa palimpses-
tom u kome razli¢iti slojevi ¢uvaju tragove raz-
li¢itih, ¢&esto suprotnih civilizacija, za razvoj
indijske civilizacije, ipak, podjednako bitnih,
napominjuéi: ,,Da bi se upoznala Indija potrebno
je putovati daleko, i u vremenu i u prostoru...”
Ako se ovome doda da su se na tlu Indije ukr-
stila tri wvelika religiozno-filozofska koncepta
(hinduizam, budizam, islam) s nailazeéim stru-
jama parsizma i hriS¢anstva — samo se, done-
kle. otvaraju vrata labirinta u kome savremeni
indijski pesnik groznid¢avo traga i za svojim
koordinatama i za svoiim pesni¢kim i ljudskim
identitetom.

Indijski jezicki paradoks

Utoliko je urgentnije i bolnije to traganje Sto
se drama savremene indiiske poezije ne odi-
grava na jednom nivou, niti na jednom jeziku.
Raskos$na pesni¢ka simfonija Indijskog Potkon-
tinenta, u ovom trenutku. bruji na Sesnaest
velikih jezika i na osamstopedeset dijalekata.
* 1z predgovora za antologiju savremene indijske

poezije koja izlazi u izdanju ,,Rada’, pod naslovom
Prizivanje svetlosti.
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Mnogima od tih jezika govori viSe desetina mi-

liona ljudi, ali podjednako su vazni i tzv. ,mali

jezici”, jer se na njima cesto javlja poezija

vrhunskog kvaliteta, kao 3to je poslednjih go-

dina sluéaj s pesniSstvom na orija i kanada
jeziku.

Cinjenica da jezici i dijalekti Indije nemaju ni

zajedni¢ki koren, ni zajedni¢ki razvojni put —

situaciju moderne indijske poezije éini jo§ dra-
matiénijom, jo§ slozenijom,

Jezici severnog i srednjeg dela Indije (hindi,
pendZabi, urdu, kaSmiri, sindhi, marati, gudje-
rati, asami, bengali i orija) — potomci su san-
skrita i isto€nog i zapadnog prakrita iz porodice
indoevropskih jezika i imaju i zajedniCki izvor
i zajedni¢ki fond reli. Jezici indijskog Juga
(tamil, telugu, malalajam i kanada) — dravid-
skog su porekla, zbog Cfega Indijac Severa i
Indijac Juga, iako spojeni ¢vrstim nitima zajed-
nicke mitologije, religije, pa i istorije, ne razu-
meju jedan drugog. Kao zajednicki jezik, jezik-
-posrednik, u §kole i administraciju 1965. godine
uveden je hindi (kojim govori 250 miliona 1judi),
mada je jo§ uvek u upotrebi i engleski jezik.
a da paradoks bude potpuniji — veliki broj
pesnika piSe i na svom maternjem jeziku i na
engleskom, ili samo engleskom. Nisim Ezekiel,
Siv Kumar, Giv Patel. Dilin Citra. Sure§ Kohli,
Priti§ Nandi. Mahendra Kulasrestha, A. K. Ra-
manudan. Dom Moreas, te Kamala Das, R.
Parthasarathi, Adil Pusavala, P. Lal i Arvind
KriSna Mehrotra — samo su neki od pesnika
¢iji fenomen pokuSava da obiasni Kamala Das
u pesmi Predstavljanje:

Indijka sam, tamne koZe,
rodena na Malabaru.
Govorim tri jezika,

piSem na dva, na jednom sanjam.
,Ne pisi na engleskom”, kazu,
,nije to tvoj jezik..”
Porucujem neka me ostave na miru,
jer jezik kojim piSem
postaje moj..

Kontroverza, ipak, ostaje. Jer jezik koji ée biti
»,Samo njegov’”, savremeni indijski pesnik — od
Trivandruma do Srinagara i od Bubenadvara do
Bombaja — jo§ uvek trazi. Grozniéavi otpor
prema nametanju jednog jezika, bio on hindi
ili engleski, zato nije ni beznacajan, ni slucajan,
mada su i tu misljenja krajnje podeljena.

Tako bengalski pesnik Budhadev Bose pevanie
na tudem jeziku vidi ne samo kao promasaj,
ve¢ i kao ,,specifitno pesniéko samoubistvo, ¢ak
i onda kada je poezija ispevana na tudem jeziku
velika i uspeSna”, dok bombajski pesnik Giv
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Patel predlaze da se engleski shvati ,kao jedan
od indijskih jezika, jer je u upotrebi veé¢ viSe
od dva veka”.

QOvaj predlog, makako na prvi pogled izgledao
neobi¢an i paradoksalan, u sustini se sasvim
dobro uklapa i u indijsku tradiciju i u indijska
istorijska iskustva, jer je Indija Cesto ne samo
jezik i kulturu osvaja¢a usvajala i pretapala u
svoju, ve¢ je i ¢itave osvajatke ili osvojene
narode ulivala u beskrajni okean svoga ljudstva,
stvarajuéi jedan jedinstveni amalgam koji na-
zivamo Indijom, greSeéi ve¢ od pocetka. Stari,
izvorni naziv Indije, u stvari, nije Indija, veé
Bharat-varsa. Ime Indija dali su joj drevni Grci
izvodedi ga iz sanskritske reé¢i Sindhu koja ozna-
¢ava reku i podrué¢je reke Ind. Svoju zemlju
§to u prevodu znadi ,Majka Indija”, ali zadrza-
vaju i naziv koji su im drugi dali, kao §to su
zadrzali i tude re¢i i tude versifikacije, preta-
¢uéi ih vremenom u svoj posebni amalgam.

Izmedu Njutna i Kalidase 1
U tom amalgamu obicaja, religija i jezika sa-
vremeni indijski pesnik u posebnom je polozaju.
Razapet izmedu rasko$nih korena jedne kulture
stare preko pet hiljada godina i sve urgentnije
potrebe da se uklju¢i u savremena svetska pes-
ni¢ka strujanja — on pokuSava da nade novi

put, a da se svojih korena ne odrekne.

U pesmi Zivot poznata pendzapska pesnikinja
Amrita Pritam pruza nam gotovo dramatiénu
sliku situacije savremenog indijskog umetnika.

Ja stojim izmedu Njutna i Kalidase,
a put je tek preda mnom.
Na meni je da pitam,
ali na meni je i da odgovorim.
Potrebno je da savladam
ne razdaljine, ve¢ znacenja..

O razdaljinama izmedu indijskog i evropsko-
-americkog brata po peru, konaéno, i nije redé.
Bitnija su znaéenja, jer na planu znac¢enja raz-
like izmedu indijske i zapadnoevropske civiliza-
cije i najo$trije su i najZe§¢e, Covek zapadnog
sveta, isav u dihotomijama: Zivot-smrt, zlo-dobro,
muskarac-Zena, san-java, jedva mozZe i da pojmi
filozofiju i poeziju Indije, u kojoi se te granice
tako ostro i izri¢ito ne postavljaju, niti su se
ikada postavljale.

Kamen, biljka, ¢ovek, zvezda i mrav — za pes-
nika i filozofa Indije nisu ni »i§i, ni niZi stup-
njevi egzistencije, veé razli¢ite poiavne é&estice
jednog te istog Zivotnog principa koji u nepre-
kidnom lancu postojanja ne prestaje da se me-

106



GROZDANA OLUJIC

nja, da tefe, prelazi iz jednog oblika u drugi,

ali nikada u potpunosti ne iS¢ezava. Pesnik Veda

i savremeni indijski pesnik vide ga gotovo na

isti nad¢in, kao da izmedu jednog i drugog nije
leglo nekoliko desetina vekova.

,Kraj Zivota je smrt, kraj smrti rodenje...”
— kaZe pesnik Bhagavad-Gite, zakljutujuéi:

Nije bilo vremena u kojem nismo postojali,
niti ¢ée biti vrijeme u kojem neéemo postojati.. .*)

U pesmi ,,Smrt nije i§¢eznuce” savremena indij-
ska pesnikinja Kamala Das ponavlja istu misao:

Svake veferi kad tama me zaslepi,
ja razmi$ljam o smrti i ¢ini mi se:
smrt nije niSta drugo do nailazak noéi,
prolazna, trenutna mena, ne iS€eznuce.

Jer sve Sto oko mene beSe pre mraka
nova ¢e svetlost sutra otkriti,

i niS§ta neée biti izgubljeno:
svaka malena stvar Cekac¢e me,
sve ovo drvece, staze, pesme i ljudi
koji me lepom nazivaju —
gledaju¢i me ne ofima ve¢ dlanovima,
ponovo, u novoj svetlosti, javi¢e se...

Zivot je samo ponavljanje razli¢itih oblika, &e-
mu strah da smrt moZe staviti tatku na sve?

Sadinanda Vatsjajan, koji je svu svoju poeziju
ispevao pod pseudonimom Agej i Cije se pesni-
Stvo smatra vrhuncem eksperimentalne poezije
hindi poezije druge polovine XX veka, drevno-
vedsku misao o kruzenju zivota ponavlja jos
izri¢itije u pesmi Ostrva u reci, tvrdedéi:

ostrva smo u reci, ne tok,
mada u srZi svojoj tok nosimo
ostrva smo u reci:
nije to prokletstvo naSe, ve¢ sudbina...

A sa tom i takvom sudbinom pesnik se miri,

jer zna da zZivot ne iSCezava, niti moZe da iSéezne.

Cak ako ,reka i postane bujica ubiladka”, ako

u svom mahnitom toku ostrvca zbriSe, pretvori

ih u pesak, to nece znaliti kraj, zbog ¢Cega
pesnik spokojno KkazZe:

Jo§ jednom poleéemo kao talog,
kao pesSani sprud, kao kameni rt
da se sa dna reke uzdiZemo,
da, opet, ostrva postajemo

¢iji ce$ oblik, majko,
ponovo podeti da stvaras...

Pomirenost pred nailaskom smrti, u ovakvom
jednom kontekstu, razumljiva je, a koreni joj
sezu u same pocletke indijske civilizacije.

*) Prevod Vesne Krmpotié

107



GROZDANA OLUJIC

Krilati to¢ak vremena

Od Veda i Upanisada na ovamo, na tlu Indije,
stvarala se i stvara velitanstvena predstava o
univerzumu i vremenu, dijametralno suprotna
evropskoj ,linearnoj” koncepciji vremena, po
kojoj je i Zzivot cveta i Zivot Coveka omeden
sudbonosnim tatkama radanja i umiranja, uza-
savajuée konatnim i neumitnim.

Za Indijca, medutim, konatnost kao sudbina ne
postoji, U krilatom to¢ku vremena trajanje Zivota
pojedinaca, pa i Citavih naroda, tek je trenutak
kra¢i od bljeska svica u noé¢i, ali Zzivot niti
nastaje, niti nestaje, ve¢ se samo kruino po-
navlja: trenutak sadrzi veénost, a vefnost tek
je trenutak! Kakav bi znaéaj onda mogao imati
nediji pojedinacni Zivot, godina, dan? Zar poje-
dinaéna radanja i umiranja nisu tek delovi beo-
¢uga? Zar se u lancu reinkarnacija umrli nece
ponovo pojaviti, kao §to se ostrvo u reci pojav-
ljuje? Zar kroz no¢ nece proleteti novi svitac?

Za Indijce vreme je zatvoreno u krugu nepre-
kidnog razaranja i stvaranja i traje sto osam
godina Brahminog Zivota, nakon c¢ega dolazi do
velike kataklizme ili Mahapralaye. Zatim se ma-
terija odmara, pa dolazi novi Brahma i stva-
ranje sveta po¢inje ispocetka. Grandioznost ove
predstave postaje nam jasnija tek ako znamo
da jedan dan (kalpa) u Zivotu Brahme iznosi
4.320 miliona zemaljskih godina. A kalpa je
samo tren, samo treptaj kosmickog sata u kome
se zivot i smrt dodiruju, jer kraja ni stvaranju,
ni razaranju nema. Sve je samo promena, samo
tok, samo beskrajno kruzZenje materije u sve-
miru i klica besmrtnosti koja izbija iz verovanja
da:

IznoSenu odetu podere telo,
iznoSeno telo podere stanovnik unutar tela.
Zatim dobija nova tela,
bas kao novu odecu...¥

U jednom beskrajnom krugu, u krilatom toc¢ku
vremena, zivot i smrt ulaze u neku vrstu sklada,
uzas pred nestajanjem i3Cezava, a vreme gubi
svoj gorki ukus: lanac pocinje ispocetka, ali
u tome lancu nisu dovoljne samo ,zemaljske
hrane”. ,Pofetak i kraj su — snovi!” — nagla-
Sava pesnik Bhagavad-Gite, uvodec¢i indijsku
filozofiju i poeziju u prostore iracionalnog i
zaumnog u kojima se elementi stvarnosti mesa-
ju 1 prozimaju s elementima fantastitnog i
nadstvarnog, pri ¢emu ¢injenica Govekovog po-
stojanja svoj puni smisao dobija tek u kontekstu
op$te smisaonosti sveta.

Svoje shvatanje Zivota kao beskrajnog lanca
ponavlianja indijska knjiZzevnost i samim svojim
oblikom pokazuje. Hitopade$, Brihadkathasarit-
sagara, Pancatantra, Mahabharata i Ramajana

*) Prevod Vesne XKrmpotié
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digresijama, ponavljanjem, vra¢anjem na glavnu
nit kao da trajanjem i kruZenjem knjiZzevne
materije sugeriraju trajanje i kruZenje vremena.
Uklju¢en u veliko bratstvo Zivotinja, minerala,
biljki i zvezda — majusni, ali svesni deli¢ sve-
mira — Covek Indije strah pred prolazno$cu
kao da ne zna. A i §to bi ga znao, ako veruje
da ,,tovek dobija nova tela, bas kao novu odecu"?
To kaze pesnik Bhagavad-Gite, ali i nedavno,
rano preminuli pesnik Ravdi Patel u svojoj
predsmrtnoj pesmi, dve i po hiljade godina na-
kon tvorca Bhagavad-Gite, ponavlja:

Tamo,
bas tamo
na tle me spusti.

Zivot je izmileo
iz o¢iju mojih
kao duga, tanka
povorka mrava

traZe¢i novi dom...

Ali, za Indijce ni taj ,,novi dom” nije konacan:
hris¢éansku besmrtnost na ,drugom svetu” -—-
hinduizam ne priznaje, niti prihvata. Ideal hindu
vernika nije velnost, nije veéiti Zivot u nekom
dirliivom raju, ve¢ mok3a — oslobodenje od
svih buduéih radanja i reinkarnacija, potpuno
ispadanje iz lanca zivota i prelazak u nirvanu,
u nepostojanje, u sjedinjavanje s atmanom,
dusom sveta,

Ahimsa ili princip nenasilja

Da bi se to postiglo neophodno je slediti mo-
ralne principe dharme i ahimse koji u sebe
ukljuc¢uju ne samo strogo etitko ponasanje pre-
ma drugima i samima sebi, ve¢ i pridrZzavanje
ideje neéinjenja zla drugima, ¢éak kad je u
pitanju opasna ili otrovna zver kao §to su tigar
i zmija. Izvesne dZainistiCke sekte (digambare,
na primer) u poStovanju ahimse smisao ove
ideje dovele su gotovo do apsurda. Oni ne samo
S§to hodaju nagi (,digambara” zna¢i ,odeven
samo vazduhom”) da izmedu sebe i sveta ne
bi stavljali prepreke, ve¢ preko nosa i usana
vezuju komad tankoga platna da prilikom go~
vora ili disanja ne bi progutali neku musicu i
tako drugem Zivom bi¢u, makar i nenamerno,
naneli zlo — i time naru$ili princip ahimse, ali
i samima sebi onemogucili ispunjenje karme
(sudbine, koja je u jednom uzroéno-posledi¢nom
lancu zbir dobrih i losih dela) i prelazak u neku
visu formu prilikom novog rodenja. Najvisi, go-~
tovo savrSen oblik egzisiencije zavrSava se mok-
Som, ili potpunim oslobodenjem od novog rada-
nja, novog Zivota, ma kakav on bio i ma u kom
se vidu javljao.

Ideja ahimse (kojom se u ratu s Velikom Bri-
tanijom za oslobodenje od kolonijalnog ropstva
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— genijalno posluzio Mahatma Gandi!) u Zivotu
Indije prisutna je i danas, ne samo u politici
(stalne skupsStinske rasprave oko ,,svetih krava”!),
veé¢ i u poeziji. Osnovni smisao, pri tom, ne
odstupa od onog iz ,,Mahabharate” (setimo se
Ardunine dileme i blagog Judistire koji je odbio
nebo, jer u svargu nije mogao da ude njegov
pas!), ali setimo se i mnogih pesama koje se
danas pisu!

Uzmimo kao primer pesmu Sacinanda Vatsjajana
— Ageje koja bi u evropskom konceptu mogla
da zazvuéi tek kao zgodna, pomalo nestvarna
metafora. U indijskom kontekstu, medutim, njen
smisao je jasan: zlo se moZe naneti ne samo
¢inom, ve¢ i samom mislju o c¢inu. U pesmi
Lowvac pesnik kaZe kako se deSava da ,prisloni
tetivu uhu”, pusti strelu ,,ali ne padne nijedna
zver...” Pa ipak, lov traje ¢ak i kada ,nikoga
nema na vidiku, a ni strele za lukom”, jer lovac
nesvesno zateZe tetivu. I tu, na toj tacki, nastaje
prelom i puca jaz izmedu indijskog i evropskog
poimanja sveta. Lovac ne gada, a ,opet, ko
zna gde, pogodeno je neko srce”, Za evropskog
¢itaoca taj i takav kraj neobidan je, neoCekivan,
gotovo apsurdan. Za indijskog — jedino mogué:
lovac koji ne puSta strelu mogao je samom svo-
jom mislju o ubijanju da ubije zbog fega pod
kodeks dharme i ahimse ne potpada samo ono
Sto se radi, ve¢ i ono $to se misli.

Arhetipske matrice

Vedski pesnik od pre pet hiljada godina i pesnik
XX veka ovde se ne samo pribliZavaju jedan
drugom, ve izjednacuju, kao Sto je to i sa
mnogim drugima slucaj. Zar pesnici Rabindranat
Tagor 1 savremeni bengalski pesnik DZibenanada
Das ne iskazuju gotovo isto osetanje kakvo na-
lazimo i kod pesnika drevne Indije, pevajuci:
»I5a0 sam sumraénom stazom jednog sna traZeci
draganu koja je moja bila u jednom biviem
zivotu”... (R. T.) i ,Hiljadama godina lutao
sam od Ceilonskih mora do Malaja, a ... spokoj
jedino u tebi nadoh Banalata Sen iz Natora...”?
Zar u stihovima Guru Prasad Mohantija iz
Orise:

Ako me dvojstva tela oslobodis
i spase§ velitog kruZenja u vremenu,
dok moie telo za blagoslovom Zeda
prolazeé¢i kroz greh i iskuSenje,
rodenje, smrt, onet rodenje —
neka je blagosloven put...

ne nalazimo odjeke mantri¢kih zazivanja iz Rg
Veda?

Retka je zemlja sveta u kojoj je proSlost toliko
Ziva kao u Indiji, toliko vezana za sada$nji
trenutak, da se taj trenutak, izdvojen, jedva
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i moze shvatiti, mada su promene u posledjnih
trideset godina bile nagle i zestoke. U Indiji
danas gotovo ravnopravno egzistiraju mlaznjaci
i rikSe, atomska energija i oranje drvenim ra-
lom, ali iznutra Indija se veoma sporo menja.
Poezija, koja je oduvek bila najsenzibilniji seiz-
mograf, postojanje arhetipskih matrica u dusi
savremenog indijskog Coveka — belezi potres-
nom snagom i iskrenoS¢u. Kroz nju se Indija
sme$i ili place hiljadama svojih lica, ali ni taj
osmeh, ni taj plaé nisu daleko od onog iz neka-
dasSnje Dvarake. Kod bilo kojeg evropskog ili
ameritkog pesnika tesko da bi se mogli naci
stihovi koje ispisuje oriski pesnik Radha Mohan
Gadnajak pesmom Ronilac iskazujuéi svoju ¢ez-
nju za nestajanjem, za smréu, siguran da ,,ako
na putu k njoj biser nade, pobeda bi¢e njegova”,
ali i da ,,ako biser ne iskrsne” — pobeda, sve-
jedno, biée njegova.

Zahvaljuju¢i ba$ tim, uslovno nazvanim ,arhe-
tipskim matricama” mogu¢ je ovakav stih, ova-
kvo shvatanje sveta. Smrt, koja je u evropskoj
literaturi najporaznija i najtragi¢nija ¢injenica,
u Indiji to nije: Zivot i smrt potiru se, jer je
sve podjednako vazno — i disanje mrava i disa-
nje galaksija, po§to jedan oblik neizbezno prelazi
u drugi, a vreme traje ne kao crta s pod¢etkom
i krajem, ve¢ kao dzinovski totak u kojem se
okreée ¢itav svemir, svi sadas$nji, prosli i buduci
svetovi, narodi i pojedinci. Taj totak — znak
je, amblem indijske zastave, ali i simbol u &ijoj
svetlosti i senci diSe é&itav Indijski Potkonti-
nent od Rg Veda na ovamo. U njegovom okre-
tanju evropski pesimizam ili optimizam imaju
ukus apsurda. Zazivajuéi smrt indijski pesnik
ne negira zivot: smrt je deo Zivota, takode.
Prevideti to znadi ostati slep za ono §to je u
indijskoj poeziji najkarakteristi¢nije i najdub-
lje, i to je neophodno ista¢i, jer nam ni ljubav,
ni radanje, ni smrt, ni sahrane ne znace isto.
Indijci se sahranjuju spaljivanjem, a posto je
vatra ta koja prevodi umrlog u novi zivot, njen
dodir je svet i blagosloven. Ne kaZe guderatski
pesnik Umasankar Dosi, pevajuéi o ubistvu
Gandija, sluéajno:

Sa tri plamena prsta, gospode,
iS¢upao si cvet zivota.
Da dodirne ga od vatre
nic¢eg svetijeg nema...

Za umrlim Indijac ne plade. Zasto bi? Samsara
ili veciti lanac radanja ne prestaje da tefe, a
za ispunjenje sopstvene karme svako je sam
odgovoran: od dela u bivSem zivotu zavisi kakav
¢e oblik dobiti u ovom (zli se, po hinduizmu,
radaju kao musice, crvi, otrovne zmije, dobri
dobijaju primamljivija otelotvorenja!), ali i od
dela u ovom Zivotu zavisi slede¢e rodenje. Smrt
je tu samo jedna kratka, prelazna faza. U pesmi
Spaljivanje mrtvaca © suton oriski pesnik Ra-
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makant Rath smrt vidi kao ,,promenu vremena”

i tvrde¢i da smrt nije niSta (,kao kad drvece

odbaci lisnato svoje odelo”), poruluje svojim
bliznjima:

Strpljenja viSe nemam, zbogom!
Ispod nevidljivoga svoda
veé leti slepi miS. Kada u ¢unu svome
kraj mracnog ostrva prode§
ne zaustavljaj se, ali misli na mene.
Ne pladi, ali se seti mog lika.

Jer, mnogo pre zalaska sunca ja sam umro.
Sada, jednostavno, silazim na obalu
da s tobom posedim malo
sutonskom nebu diveéi se...

Tako se, i ovoga puta, vraéamo pojmu kruga:

umrii je nestao jos pre zalaska sunca, a ipak

,silazi na obalu” — krug se zatvara, opet poci-
nje i tako do u beskraj.

Prizivanje svetlosti ili uloga poezije

Izlazak iz zacaranog kruga za pesnika je ulazak
u pesmu. Zato pisanje nije slufajan, neodgo-
voran ¢in: pesnik Indije prilazi mu s postova-
njem i ozbiljnos¢u. Veliki broj pesama napisan
je o pesmi i na¢inu kako pesma nastaje, jer
pesma je prizivanje Zivota, prizivanje svetlosti,
prizivanje vefnosti. PendZapska pesnikinja
Amrita Pritam sebe vidi kao ,svetiljku u hra-

mu”, ali i kao ,knjigu u potkrovlju... Saticu
zapisa... poglavlje iz Kamasutre”. Ona ¢itavu

zemlju vidi kao knjigu i kaze:

S koricama od sunca i meseca
zemlja je prekrasna knjiga.
Jesu li, boZe, beda, potéinjenost i glad
molitve tvoje,

ili, jednostavno, Stamparske greske?

Ali, u Indiji poezija nije samo ono §to ostaie
na hartiji. U Indiji se ona ne ¢ita i ne recituje,
veé peva. Zato je pesnik ujedno i kompozitor i
glumac, a dozivljaj koji pesma nudi sveobu-
hvatniji i dublji, jer sinkreti¢na priroda umet-
nosti u Indiji jo$ nije izgubila svoju ulogu i svoj
znataj. Pesme se pevaju na pesni¢kim vecerima
(kavi-sangam) i skuvovima (musairama) po do-
movima, Skolama, ali i po ulicama, i sasvim je
izvesno da postoji veliki broj pesama koje jo3
nigde nisu zabeleZene, te ovaj izbor iz posle-
ratne indijske poezije treba uzeti sasvim uslov-
no, utoliko pre $to i pesme koje su zabeleZene
nisu jo§ sa dijalekata (ima ih oko 850!) prenete
na vete indijske jezike. jo§ manje na bilo koii
evropski jezik, a mozda nikada ne¢e ni biti
prenete. Jedan sintetizovaniji izbor, uostalom, i
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u samoj Indiji gotovo je nemoguée ostvariti:

retki su strutnjaci koji znaju dva ili tri veéa

jezika. Coveka koji bi znao sve jezike i sve
dijalekte — nema.

Na planu prikupljanja i prevodenja pesama Sa-
hitja Akademija ¢ini veoma mnogo, ali posao
je tek u zaCetku. Sve pesme sigurno nikada neée
ni biti prikupljene, jer ni¢u svakodnevno u
zabadenim seoskim svratistima, hramovima, oba-
lama reka, a zivot im traje koliko i Zivot vo-
denog cveta. One se improvizuju na licu mesta,
a zatim smenjuju drugim pesmama.

Cinjenica da broj pismenih u Indiji nezadrzive
raste — ohrabruje, jer sve manje ée biti mo-
gucnosti da poezija koja se stvara ostane neza-
belezena, bilo od strane pesnika, bilo od strane
sluSalaca. Ono §to u Stampano slove nikada
neée moc¢i da ude — glas je pesnika, bljesak
njegova oka, neki prasni sumrak kraj Kangi-
purama, pogled na polunaga tela beskuénika
usnulih po plo¢nicima Kalkute ili Bombaja, mi-
ris sandalovine i uzavrelost ljudskog mravinjaka
u delhijskom Cadni¢oku. ZabeleZena na hartiji
pesma ima tvrdi, ali trajniji zvuk, Taj zvulk,
medutim, u svim indijskim jezicima drugadiji
je, zbog dega je savremenu indijsku poeziju
gotovo nemoguée posmatrati uopsteno.

Zakljubak ili jedinstvo u razliditosti

U osnovi, ova definlcija vaZeta je za sve indij-
ske poezije, za sve pesnike Indijskog Potkon-
tinenta, ma na kom jeziku da pevaju, iako je
tesko predvideti u kome ¢e pravceu u buducnosti
poteéi savremena indijska poezija. Mnostvo je-
zika, mnostvo pesnitkih struja otvara nebrojeno-
mnogo moguénosti, tako da se na mahove ¢ini
da je ovaj trenutak moderne indijske poezije,
u stvari, samo katalizator njenog buduceg sta-
nja, ali katalizator posebne vrste.

Ono 5to se ne bi smelo prevideti su veé ostva--
reni, €esto blistavi rezultati i indijsko jedinstvo:
u razli¢itosti, jer ma na kom jeziku pevali,
makoji pesni¢ki izraz koristili — pesnici Indije-
pevaju sebe i svoje osecanje sveta, duboko raz-
licito od osetanja sveta kod svih drugih naroda.
i kultura. Indijski pesnici su toga svesni. ,Ja
sam pesnik Indije”, piSe UmaSankar Dosi, ,koiji
peva na guderatskom”. Dr Nagendra jo§ ije
izriéitiji: ,,Ispod povriine koju nabiraju razli¢iti
talasi — jedan je isti tok, ista misao, isti mit.”
U eseju ,,Sustinsko jedinstvo indijskih literatu--
ra” — on navodi nekoliko osnovnih elemenata
koji omogucuju jedinstvo u razli¢itosti: 1. zajed-
ni¢ka istorija, 2. zajedni¢ka mitologija, 3. za-
jedni¢ka religiia, 4. zajednitka filozofija, 5. za-
jedni¢ki pesnitki oblici, 6. zajednitko oseanje-
zivota.
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U ovom poslednjem je, ¢ini se, pravi zalog
jedinstva u razliéitosti, jer pesnik Indije, od
Veda na ovamo, veruje u iste stvari, veruje da
»postoji lepota, postoji vernost tu i tamo, svu-
da” i da je .Zivot labirint, a pesme Zed neugas-
na.” Njoj, toj pesmi koja je prizivanje lepole,
prizivanje veCnosti, prizivanje svetlosti — pesnik
podreduje ¢&itavo svoje biée, vise no bilo gde
na svetu ubeden da je on ,samo korito kroz
koje struji pesma”, samo orude i ,provodnik
Casni.” Otuda, kao nigde u svetu, toliki broj
nepotpisanih pesama, toliki broj pseudonima u
svim indijskim poezijama od samih njenih po-
Cetaka do danas. Setimo se Ageja, Nirale, Du-
mila, Kamale Das ( ¢ije ime malo ko danas i
zna!), Sri Srija, Vafe itd., ali i onih koji ispod
pesama nisu stavili svoj potpis, te ilm se pesme
pevaju kao narodne, pa ¢e nam stav indijskog
pesnika biti jasniji. Za njega nije vaZan on sam:
vazna je pesma, jer pesma je spajanje s vrhun-
skim vrednostima Zivota, prizivanje tih vred-
nosti, prizivanje svetlosti, pri €emu se mora
imati na umu da su svetlost, bog i vetnost —
samo razli¢iti aspekti jedne iste suStine.

Sliéno je i sa drugim oblicima umetnosti: bezi-
meni su ostali graditelji hramova u Bubenas-
varu, TandZavuru, Konaraku. Niko ne zna koji
su skulptori klesali lepotu kipova u Kadurahu,
koji slikari stvarali €udo i sjaj Adante! Svoj
genij nepoznati velikani podredili su svojoj
umetnosti, ostaviv$i tragove koje ni vreme, ni
monsuni, ni najezde osvajata i sitnih kradlji-
vaca nisu uspeli da uniste, da zbrisu.

U poeziji — pesnik je, zato, brisao samoga sebe.
sJa nemam doma, ni sudbine”, piSe telugu
pesnik Adanta, ,,moj oblik moja je rima, moj
dom moja je pesma”. A ako je tako — Cemu
potpis, ¢emu ime? SuStine su, po indijskom ve-
rovanju, najée§¢e bezimene: na pesniku je da
ih odredi, dozove, imenuje. Tu on vidi ispunjenje
i svog Zivotnog zadatka i zalog svoga trajanja.
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POETIKA
Il NASTANKU*

MIADI VAJLDER 1ZMEBU
EKSPRESIONIZMA | NEORDMANTIZMA

O problematici umetnosti i umetnickog stvara-
nja uopSte, kao i o problematici pisanja drama
napose, Vajlder se nije festo izjaSnjavao, a po-
gotovu to nije ¢inio na sistemati¢an nadin, Iz-
vestan izuzetak u ovome pogledu predstavlja
njegov tekst ,Nekoliko misli o pisanju drama”
(1941).') Ovaj tekst, kome se, ne bez osnova,
zamera da je dosta ,,tehnicisticki” zamisljen, ne-
éemo uzeti u obzir uglavnom iz dva razloga.
Prvo, taj tekst je nastao u doba u koje je na
ameri¢kom tlu veé¢ potisnut onaj, za dvadesete
godine tako karakteristi¢an impuls koji je za-
sluzan za intenzivnije prozimanje domaceg
(ameri¢kog) knjizevnoumetnié¢kog, te i dramsko-
pozorisnog nasleda evropskim. Komercijalno po-
zoriSte Amerike u to doba veé je bilo povratilo
svoj primat, naoko ozbiljno ugrozen tokom
dvadesetih i tridesetih godina, a kad je re¢ o
moZda najizglednijoj ,,ponudi” Evrope Americi
ranijeg razdoblja, Sto ¢e re¢i o ekspresionizmu,
drustvena klima Amerike je kanda ukidala i
najmanju mogucénost da se sada govori, kao §to
je Rajs ¢inio o dvadesetim godinama, o ame-
rickoj varijanti ekspresionizma, koja bi bila
uslovljena ,istom vrstom ambijenta, istom
vrstom socijalnih okolnosti, istim psiholoskim
stanjima.”?) Analiza teksta o kome je reé zacelo
bi dala celovitija saznanja o Vajlderovoj ekspli~
citnoj poetici, ali odvela bi nas razmatranjima
nekih drugih pitanja u vezi s tokovima ovove-
kovne amerit¢ke knjiZevnosti, naroéito dramske,
i njihove veze s onim evropskim. Ovakva ispi-
tivania odvela bi nas razmatranju odnosa T.
Vajldera prema epskoj drami odnosno epskom

*) Prilog je deo 1z jod neobjavljene monografije o
T. Vajlderu.

) Some Thoughts on Playwriting u Centeno, A. ed:
The Intent of Artist, Princeton, 1940, str. 83—98.

1) V.: Ellwood, W. R.: ,,An Interview with E. Rice on
Expressionism’, Educational Theatre Journal, 1968, 1,
str. 1-—-17.
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pozori$tu, i to ne samo prema B. Brehtu ve¢, kako
pokazuju nasa izufavanja, ponajpre ranijim i
najranijim ispoljavanjima ovog dramskog i po-
zorisnog smera. Tridesete godine su razdoblje
u kome Vajlder, koji sdm veli da mu je sav
zivot u znaku kretanja ,,od burnog odusSevljenja
do burnog odusSevljenja” u pogledu ,uticaja”
kroz koje je prolazio,3) poklanjao paZnju i dru-
gim dramskim i pozori§nim stvaraocima i po-
javama koje je smatrao aktualnim, i ne samo
pozorisnim i dramskim. Ovu paZnju, koju je,
ne samo zato §to je ,rasuta” u Vajlderovu deluy,
niti samo zato $to se iskazuje u vezi s drugim,
nedramskim vrstama, u ovome trenutku dosta
te3ko sabiti u skuvinu koherentnih poetoloskih
konstanti, ne bi mnogo doprinela razjasnjavanju
osnovnog pitanja koje smo u ovome poglav-
Iju hteli da osvetlimo: moguéne saglasnosti iz-
medu Vajlderovih poetolo$ko stvaralaékih na-
¢ela u razdoblju evropskog ekspresionizma.

Najraniji tekst u kojem Vajlder izlaZe svoje
poglede na umetnost uopdte I na knjiZevnost
napose je njegov esej ,Jezik emocije kod
Sekspira™.f) Iako je pisan prigodno, i u vreme
kad je Vajlder bio devetnaestogodisnjak, ovaj
tekst veé najavljuje neke akcente Vajlderovog
potonjeg gledanja ne samo na pitanja povezana
s umetnoc$éu veé i njegov pogled na svet. Sekspir
je za mladog Vajldera majstor €iji je instinkt
,hepogrediv’. To savrienstvo Sekspirove dram-
ske re¢i Vajlder uotava u njenoj sprezi s sce-
ni¢no3éu: ,Reéi su (kod Sekspira) tako razme-
§tene da same od sebe vitu, gore ili vrecaju.”’?)
Citaocu i glumcu, smatra tada Vajlder, nisu
potrebne glomazne didaskalije, kojima pribega-
vaju moderni dramski pisci. Njima su takve
poStapalice nuZne da bi skrenuli paznju ka
bremenitosti dramske radnje odnosno dramskog
dijaloga oseéanjima. Sekspir je, medutim, vetak
jezika bez premca, nenadmasni majstor dijaloga,
i takve pos$tapalice mu nisu potrebne. Kod njega
je ,.,svako isku3enje ili veselje koje lica doZiv-
ljavaju preobrafeno u refitu frazu”.®y Nemo¢
dramskih pisaca novijih vremena, drzi Vajlder,
ima duboke korene u drus$tvenoj stvarnosti. Tu
drugtvenu stvarnost, medutim, Vajlder definise
iskljutivo kategorijama duhovno-eti¢kog reda.
Po njemu, moderno drustvo osiromasuje &oveka,
zapreCujuéi mu put prema drugim ljudima.
Covek modernog doba, otuda je prinuden da u
sebi potiskuje ,lista osetanja”, jer ,,moderno
drudtvo zahteva uzdrzljivost od propovednika,
pravozastupnika, prijatelja.””’) A potiskujuci u

%) Goldstone, R.: ,,Thornton Wilder”, Paris Rewiev,
1957, 15, str. 40—41.

4% ,,The Language of Emotion in Shakespeare’”, Oberlin
Literary Magazine, VIII (1916), str. 140—144.

% Isto.
9 Isto.

7 Isto.
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sebi ,0dista osefanja”, fovek novoga vremena
postaje sve sumnjifaviji prema delotvornosti
»Zivog, izraZajnog govora”, pa gubi i sposobnost
da takav govor i stvara. U takvim okolnostima,
isti¢e Vajlder, devalvaciji podlezu tradicijom
sankcionisani termini meduljudskog sporazume-
vanja. Tako se, na primer, pojam ,sentimen-
talnosti” izmetnuo u znamenje ,pogre$no pro-
sudene iskrenosti, kao i stava pogreSno uprav-
ljenih mastarija. Mi tu re¢ mrzimo i stidimo je
se.”8) Odevidno je da je ishod ovakvog stanja,
razmislja Vajlder, poguban i po meduljudske
odnose, i po umetni¢ko stvaranje: ,naSa civili-
zacija i naSa kultura neprestano udaljavaju od
nas ovu moguénost — da sebi pribavimo ,utehu’
time §to bismo ,sludali sebe kako govorimo'” ?).

Ovome stanju duhova, koji se medusobno sve
viSe otuduju, nalazi Vajlder, moderni dramski
pisci nastoje da doskode pribegavajuéi sredstvi-
ma koja su unapred osudena na neuspeh, trazeci
,adekvatan izraz”’ upravo na liniji osecanja, u
podrutju neposrednog njihovog iskazivanja.
Vajlder o jalovosti ovakvog puta govori po-
sredno, pozivajuéi se na H. Ibzena: ,Ibzen je
savladao ovu prepreku upoirebom simboia, koji
se poput velikih oblaka kreéu iza obi¢nih
salonskih razgovora.”!?)

Ibzen o kome govori Vajlder svakako nije Ibzen
iz razdoblja u kome su nastali Stubovi drustva,
Ibzen o kome je, otprilike u vreme Vajlderova
stasanja, Plehanov pisao kao o gigantu svetske
knjiZzevnosti sposobnom da ¢&itaocu pokaze izlaz
iz ,misira filistarstva”.!') Ibzen koga Vajlder na-
vodi kao primer uspe$nog prevladavanja jaza
izmedu foveka i Coveka Ibzen je pozne, simbo-
listicke faze, kojom caruju ,romanti¢ni tablo,
alegoriéne i simbolitne poeme i mistidni S§ti-
munzi”!?) S obzirom na prijem na koji je Ibzen
nailazio u vreme nastajanja Vajlderovog ogleda
o Sekspiru, pozivanje na ovog Ibzena ne mora
biti znamenje otpadnistva od ,,otmene tradicije”
$to je jo§ uvek preovladavala u ameri¢koi kritici
i kulturi uop$te. Vajlder se od malih nogu raz-
vijao u skladu sa sirogim verskim dogmama, te
je za nju bio tako reéi predodreden, pogotovu
$to ga je ,,budno oko roditeljsko” revno nasto-
jalo da spre¢i da ,zastrani”. Da je Vajlder u
Oberlinu, dakle od svoje osamnaeste godine,
ostao veran etiCkim idealima koje je, da kazemo
tako, posisao s majéinim mlekom, dokazuje i
odeljak ,,Predgovora” za prvu zbirku jednodinki,
u kome veé tridesetogodisnji pisac razraduje

8 Isto.
%) Isto.
¥y Isto.

81y Plehanov, V. G.: Umetnost { knjiZevnost II, Beograd,
1949, str. 339.

1y Gligorié, V.: Pozoriine kritike, Beograd, 1946, str. 69.
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svoje shvatanje spisateljskog naukovanja osla-
njajuéi se i na sopstvena iskustva.l’) ,Tehnicki
procesi knjiZzevnosti”’, veli on tu, ,treba da se
usvoje gotovo nesvesno, na talasu velikog odu-
Sevljenja, ¢ak i sintaksa, ¢ak i sklop refenice;
voleo bih da se nadam, ¢ak i pravopis.” (str.
XIV—XV). U vezi s ovim uverenjem, Vajlder
odmah zatim navodi sopstvenu gimnazijsku i
kolesku lektiru, to jest izbor ,remek-dela” koji
je u tome razdoblju, razdoblju svoga stasanja,
bio sadinio za svoje potrebe. U kategoriju
,duhova” srodnih sebi on svrstava Njumena, a
u drugu, u kategoriju duhova dijametralno su-
protnih — DZonatana Svifta. Tesko je, ne samo
u ranim Vajlderovim jednoéinkama, veé i u svim
drugim njegovim delima nastalim do 1930. go-
dine, ustanoviti znakove Sviftova uticaja, osim
moZzda u kori§éenju nekih motiva, dakle kao
gradiva.!*) Ako je i bio znacajan za Vajldera
u doba njegovog duhovnog i spisateljskog for-
miranja, ovaj uticaj biée, najblaze kazano, ne-
prepoznatljiv i u potonjim Vajlderovim ostva-
renjima. Duhovnom pravcu, Vajlderovog razvit-
ka, kome su ¢évrsti temelji bili postavljeni veé
u porodici, kudikamo je viSe pogodovao engleski
pisac, kardinal DZon Henri Njumen (1801—1891),
tovek ¢iji udeo u engleskoj kulturi viktorijan-
skoga razdoblja nije za potcenjivanje.

Njumen je bio medu vode¢im li¢nostima tzv.
,,Oksfordskog pokreta”, verske formacije koja
je nastojala da anglikanskoj crkvi vrati verski
Zar, autentiénost, pa i poljuljani drustveni ugled.
Njumen, &ije je kolebanje izmedu dve crkve -—
katoliCke i anglikanske — imalo ishod u nje-
govom preobracenju u katolika, ostavio je iza
sebe dosta dela, ali vecina tih dela danas se
uzimaju visSe kao ilustracija ideja pokreta o kome
je re¢ nego kao po sebi vredna knjizevna ostva-
renja. Obi¢no se kao najvrednija Njumenova
prozna ostvarenja izdvajaju Govori o cilju i
prirodi univerzitetskog obrazovanja (Discourse
on the Scope and Nature of University Edu-
cation, 1852) i Predavanja i ogledi o univerzi-
tetskim predmetima (Lectures and Essays on
University Subjects, 1858). Trajniiim od Njume-
nove nroze, koja se odlikuje ugladeno$éu. lapi-
darno$éu. odmerenoSéu izraza proZetog blagim
humorom, pokazalo se njegovo pesniCko delo.
To je, pre svega, Gerontijev san (Dream of Ge-
rontius, 1866), u koiem je re€ o seobi ¢ovekove
dude iz tela u boZii duh. Istoimeni oratoriium
Elgara znatno ée dovrineti da ovo delo, proZeto
hri$éanskom mistikom. i u kome se transsub-
stancijacija zbiva praéena horom andela, donese

1) ,,Foreward”, ,,The Angel That Troubled the Waters”
and Other Plays, Njujork, 1928, str. XI—XVI.

Wy V. ovome nad rad: , Na poletku dugoga puta”,
Pozori§te, 1978, 1—2, str. 56—97. Inade, Sviftov utica]
kod Vajldera ustanovlijuje, bez gotovo lkakve argu-
mentacije, Bauklo (Baukloh, F.: Th. Wilder. Ein
Bilcher Verzeichnis, Dortmund, 1962, str. 17—29),

118



TIHOMIR- VUCKOVIC

Njumenu golemu popularnost u ¢itavom anglo-
ameri¢kom svetu.l%) | Proc¢itao sam sva Njume-
nova dela.” — kaZe Vajlder u ,Predgovoru”, u
vreme kad je veé polovina Njumenovih dela
bila iznova objavljena. Veé¢ i idejni smer nekih
Vajlderovih ,trominutnih komada”, kao i osla-
njanje Vajldera, u zbirci Dugi boZiéni rudak, na
Njumena, pokazuje da s uticajem Njumena na
mladoga Vajldera valja racunati, i to ne samo
u ravni dramskog gradiva ve¢ i u ravni dram-
ske ,,poruke”. Sli¢no Njumenu, naime, Vajlder
u ovome razdoblju svoga stvaranja zagovara
neophodnost bezrezervnog predavanja veri upr-
kos iskuSenjima koja sobom moZe doneti sum-
nji¢avi rasud, izjasnjava se za ,,Cistotu” verskoga
zanosa i izbaviteljskog dejstva vere.l$)

Ako je Vajlderov dug Njumenu mozda vise
posledica neposrednog kulturnog nasleda u zna-
ku kojeg se Vajlder, u porodi¢nome krugu i za
vreme S§kolovanja, razvijao i usmeravao, mo-
gutan uticaj Francuza Ernesta Renana (1823—
1892) na mladoga pisca je viSe posredan. U
,,Predgovoru” Vajlder se poziva i na Renana,
tj. na Renanove poglede na obrazovanje daro-
vitih mladih ljudi: ,,Nikad im ne govoriti ni o
daru ni o stilu, nego ih uéiti i duh im zanositi
pitanjima filozofskim, verskim, politi¢kim, dru-
§tvenim, nauénim, istorijskim; ukratko, preda-
vati osnovne stvari, a ne predavati Suplju reto-
riku”.1?) Iako Vajlder daje ovaj izvod iz Rena-
novih Uspomena... (Souvenirs d’enfance et de
jeunesse, 1883) da bi ilustrovao svoj osvrt na
puteve sopstvenog razvitka, intelektualnog uop-
Ste i spisateljskog napose, Renan, drZimo, nije
delovao na njega ni samo kao izvanredan stilist,
ni samo li¢nim primerom. Istina, i u ovim po-
gledima uoéljive su podudarnosti izmedu dvojice
pisaca: i Vajilder tezi ,lepom izrazu”, koji je
Renanu zacelo pomogao da privuée brojno ¢ita-
ladtvo; pa i u Renanovoj dirljivoj odanosti sestri
mogao bi se, primenom neSto labavijih krite-
rijuma, naé¢i pandan u duhovnom zajednistvu
Vajldera i sestre Izabele.’®) Ali, dodirne tacke
Vajldera s Renanom prekoraduju ovakve okvire.
One su pre svega u podru¢ju tumacenja sveta i
Zivota,

Renan, doduse, nije sistematski mislilac, niti je
u istoriji filozofije ostavio dubok trag. Njegove

%) Literatura o Njumenu veoma je obimna, a Ameri-

kanci su joj dall i daju znatajan obol. Standardno

tumadenje Njumena odnosno ,,oksfordskog pokreta’

moZe se nafl i kod Sempsona (Sampson, G.: The

Cambridge History of English Literature, KembridZ,
1959, str. 675—680).

%) V.: ,,Na poletku dugoga puta’’,

¥) V.: Renan, E.: Uspomene iz detinjstva 1 miladosti,
Beograd, 1930, str. 145—146.

18) Zajedni¥ki Vajlderov %ivot s Izabelom polinje negde
dvadesetih godina. Izabela je otad neka vrsta pisSevog
li¢nog sekretara.
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mislilastvo, obelezeno eklekticizmom, u znaku
je napora ka vaspostavljanju sinteze hegelovskog
panteizma i francuskog racionalizma, iz koje pro-
sijava i nit intuicionizma.’®) U osnovi, pak, Re-
nan je ostao teolog, i to teolog aristokratskoga
kova. Duh religije, po Renanu, zaloga je jedin-
stva stvari i njihove upravljenosti ka idealu.
Bog je za Renana hegelovska ideja, beskonaéni
duh koji se u kosmosu razvija sam od sebe i
koji se u ljudskoj dusSi ispoljava kao vecita
Yudnja za idealnim.2) Teologija, samim time,
postaje vrhovna nauka, nauka o svetu i o Cove-
¢anstvu, o postojanju. Kako je Bog idealno bite
i cilj ljubavi, obitavaliste je duSa, jemstvo Co-
vekove neunistivosti, besmrtnosti, vanvremenosti.
Vreme je, otuda, po Renanu, krajnje uslovan
pojam. Na$, ljudski duh, u kome se otituje
opsti duh, opSta Ideja, Bog, kao nuZnu pret-
postavku ima uzastopnost vremenskog sleda. U
objektivnome bi¢u, op$toj Ideji, Bogu, ova uza-
stopnost se pokazuje kao obmana; tu se uza-
stopnost iskustva izjednadava s istodobnoséu.
Drugim reCima, opSte bice, opSta Ideja, Bog, ne
zna za relativnost, ve¢ samo za apsolut; granice
u pogledu vremena i prostora ukidaju se u tome
apsolutu: Sto postoji jeste i proslost, i buduc-
nost. To ops$te biée, ta opSta Ideja, Bog, otuda
je steciSte svih dasSa svih doba i prostora. ,,Ono
s$to zovemo bole$cu ovog malog Zivog kosmosa”,
piSe Renan, ,proizvodi lufenje idealne lepote.
Opsti Zivot vasione je, kao Zivot Skoljke, neod-
reden, taman, neobifno sputan, prema tome spor.
Patnja stvara duh, ako hocete, u stvari biser
sveta, — duh je smer, krajnja meta, poslednji
rezultat, i svakako najjasniji, vasione u kojoj
stanujemo. Vrlo je verovatno, ako ima dalje
rezultanata, da su one jednog beskrajno viSega
reda.”®)

U politici izrazit reakcionar, protivnik demokra-
tije i pobornik intelektualnog elitizma, Renan
je jedan od duhova koji su u Francuskoj proSlog
veka po R. Rolanu, znatno doprineli stvaranju
atmosfere kojom vlada odor du morte2?) Ali u
trenutku u kojem se javio svojim Ispitivanjima
istorije religije (1857), Ogledima o moralu i kri-
tici (1859), a poglavito nizom dela o hriS¢anstvu
koji po#inje Zivotom Isusovim (1863), on je
neosporno nudio kakva-takva reSenia za neke
suStinske nedoumice zapadnog sveta uveliko za-
hvaéenog u procep izmedu rastuéih drustvenih
protivureénosti, ve¢ onda s dosta uspeha tuma-
Cenih pozitivnim naukama, i tradicionalnog hri-

1) Vv.: Ibrovac, M.: ,Ernest Renan’”, u: Uspomene,
str. XTI, XXII.

) O Renanovo] koneepeijl ,,bezlitnoga Boga' naSi-
roko pise Vordman (Wardman, H. W.: E. Renan.
A Critical PRiography, London, 1964).

" Nav. prema Ibroveu: ,,E. Renan’, str. XVIII,

) Nav. prema: Jostmovié, R.: KnjiZevni pogledi R.
Rolana, Beograd, 19668, str. 54.
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Séanstva.?3) Idealizam Renanov, njegova vizija
hri§éanstva veé u vreme svoga nastanka bile su
uspe$no pobijane ne samo od strane pozitivnih
nauka (koje je, inate, Renan proglagavao sopstve-
nim polaziStem) veé i klasika dijalekti¢kog mate-
rijalizma; ali, renanovsko rastereéivanje Hrista
od znatnog dela oreola ¢udesnog i natprirodnog,
videnje ovog mitski zagonetnog lika kao prostog,
neukog seljaka razdiranog obiénim ljudskim
iskuSenjima i zadovoljstvima ali ipak kao ,ne-
nadmasnog ¢oveka”, delovalo je na svoje savre~
menike medu kojima su i velika imena XIX
veka I. Ten, Ibzen, Flober, Z. Lemetr, A. Frans.?)

Ustuk pred modernom civilizacijom, praiskonski
poceci evropske kulture, ¢istota ranoga hriséan-
stva, antropomorfi¢nost ,,autentiénih” hris¢anskih
otaca, mudenika i svetaca, ljubav shvatena ne
kao stidni ostatak prepotopske ¢ovekove animal-
nosti i izvor ,raspusnih” telesnih uzivanja veé
kao spona, kao ,jezik” kojim &Govek saobraca s
apsolutom, beskrajem, Bogom, i kao prvi od
nagona S$to podsticu svekoliko stvaranje i kao
znamenje ¢ovekove prasrodnosti s prirodom, —
to su motivi Renanova dela koji su i na mladoga
Vajldera mogli delovati. Kada je, koliko i kako
ove motive Vajlder primao, u ovome trenutku
nije bitno. Izvesno je, medutim, da ih bezmalo
sve sretemo u Vajlderovom ranom delu, kao i
da neki od njih neprikriveno izbijaju u prvi
plan njegovog ranog dramskog dela, ponajpre
u ,trominutnim komadima”. Ovi motivi su tu,
istina, ,,prerudeni” i javljaju se u sprezi s drugim
motivima, koje Vajlder duguje i svom klasi¢nom
obrazovanju. MoZda prepoznatljivije, zbog same
prirode proznog kazivanja, bitan paralelizam s
Renanom nude Vajlderovi romani, ponajpre Ka-
bala (1926) i Zena s Androsa (1930), koji prenose
ideju da se drevna gréko-rimska kultura u su-
Stini logi¢no kretala ka hriSéanstvu.?)

I u ,Predgovoru” Vajlder razmiS$lja na naéin
slican onom iz desetak godina starijeg ogleda
o Sekspiru. I u Predgovoru” on izdvaja, kao
bitnu odliku modernoga vremena, gusenje ljud-
skog emotivnog Zivota, koje, sa svoje strane,
ko&i ljudsku kreativnost i spre¢ava plodotvor-
nost meduljudskog saobra¢anja. I tu Vajlder u
istome dahu govori o knjiZevnosti i o Coveku,
dovodi ih, kao i u onom ranijem ogledu, u medu-
3) I danas ima tumada koji u Renanu vide znafajnog
istorifara (v. na pr.- Chadbourne, R. M.: E. Renan,
Njujork, 1968). — Kriti¢ke sudove klasika marksizma o

Renanovoj ,,0oduhovljenoj'’ varijanti istorije hriséan-
stva v. u: Za religijata, Beograd, 1946.

#) O odnosu Ibzen-Renan v.: Brandes, G.: Das Ibsen-
Buch, Drezden, 1923, sir. 224—225. Ten se jo$ odrede-
nije nego Ibzen naslanja na Renana. V.: Taine, H. A.:
History of English Literature, Njujork, 1885, str. 15, 107.

%) Srodnost izmedu Vajldera 1 Renana, odnosno Vajl-

derovo naslanjanje na Renana uofio je medu prvima

E. Vilson (v.: Wilson, E.: ,,.Dahlberg, Dos Passos,

Wilder”, u: Wilson: A Literary Chronicle 1920—1950,
Njujork, 1952, str. 138—140),
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sobnu vezu. Po njemu, ,umetnost knjiZzevnosti
nice iz dve radoznalosti, radoznalosti za ljude
dovedene do takve krajnosti da li¢i na ljubav,
i iz lIjubavi prema nekolikim remek-delima knji-
zevnosti koja toliko zaokuplja da sadrzi sve
najbogatije elemente radoznalosti.” I, Vajlder
neposredno zatim objaSnjava da termin ,rado-
znalost” upotrebljava ,,u francuskome smislu”,
kao ,neumornu svest o stvarima.” {(str. XIV—
XV). ,Neumorna svest o stvarima” za Vajldera
ima smisao odnosno opravdanje samo ako je
upravljena prema ¢&oveku. I tridesetogodisnji
pisac opet naglaSava da na put materijalizacije
te ,neumorne svesti”, te i na put stvaranja
knjiZzevnosti, i na put njenog delovanja, nas,
dvadeseti vek istura glavnu prepreku u vidu
obezvredivanja iezika i govora: ,Prekasno je da
se zaustavi izopafavanje nasih najveéih engle-
skih reéi”, ka%e Vajlder. ,,Mi Zivimo u doba u
kome su saZaljenje i milosrde dobile boju lju-
baznosti; u kome smernost kanda znaéi prizna-
nje neuspeha: u kome je jednostavnost — ludost,
a radoznalost — smetnja. Danas nadanje, pa i
verovanje, u sustini znaéi hotimiéno samoobma-
njivanje”. {(str. XVI). Vajlder ne kaZe koje su
to odlike modernoga dru$tva §to su izazvale
jadno stanje engleskog jezika. Repertoar reéi,
taénije — pojmova ¢&ije ,izopafavanje” uoéava,
medutim, nagoveS§tava ¢&ija je odgovornost, po
njemu, za to stanje, i Sire, za jadno stanje
moderne Kknjizevnosti, kako ga Vajlder vidi.
Naime, neSto docnije, u istome tekstu, Vajlder
otkriva da su okviri njegovog rasudivanja o
knjizevnosti i jeziku diktirani okvirima jednog
gledanja na stvari veoma bliskog religijskom.
Vajlder tu govori o ,veli¢anstvenim verskim
temama”, o njihovoj ,,uzviSenosti”, kao o sop-~
stvenom idealu, pa onda bez okoliSenja imenuje
svoje duhovno opredeljenje i u vezi s njime
blize odreduje svoje gledanje na napred nazna-
¢ena pitanja: ,Didakti¢nost je pokuSaj da se
ograni¢i slobodno umovanje drugog ¢oveka,
premda je poznato da je u ovim stvarima, koje
su van domaS$aja logike, lepota jedino uverenje.
Tu opet iskrsava ucitelj. On uvida da je novim
naraStajima sve S§to je najlepSe u hri§¢anskoj
tradiciji zgadila odvratna dikcija kojom se to
izrazava. Povremena iskrenost naraStaja sveSte-
nika i uditelja uédinila je da termini verskog
Zivljenja zbunjuju i da su sme$ni. Nista toliko
ne moze da uguli pregnuca mladih danaSnjice
— ko sme da upotrebi re¢ pregnuce a da je
hotimice ne stavi medu znakove navoda? —
koliko imena §to im se daju. OZivljavanje vere
bezmalo je stvar retorike. Taj zadatak je teZak,
mozZda neostvarljiv (mozda sve vere izumru kad
se iscrpe jezik).,” (str. XVII)

Opste mesto u tumacenjima Vajlderovih pogleda
na umetnost i knjiZzevnost je da je Vajlder, bar
dok se S$kolovao u Oberlinskome koledZu, bio
pod uplivom engleskih ,,dekadenata”. Njega je,
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prema Habermanu, s dekadentima zblizavalo
odusevljenje ranim romanima Irca Dzordzia
Mura, inade pripadnika kruga engleskih ,deka-
denata” ) Pretpostavka o privlaénosti ovog pisca
za Vajldera, koju Haberman kazuje apodiktidki,
¢ak je prosirujuéi tvrdnjom da je Vajlder u
svoja prva tri romana nastojao da podrazava
Mura, nije sasvim ubedljiva.?’y Murovi rani ro-
mani bili su, doduse, u Engleskoj zapaZeni. Tako
je Jedan moderni ljubavnik (A Modern Lover,
1883), prvi Murov roman, u kome se pripoveda
o raspusnome zivotu nekog slikara u prestoni-
cama Francuske i Engleske, po ondasnjim shva-
tanjima preveé¢ slobodno govorio o telesnoj lju-
bavi. A Murov roman Glumdeva Zena (A Mum-
mer’s Wife, 1885) smatra se i danas prvim po-
kusSajem u engleskoj knjizevnosti da se primene
tekovine Zolinog naturalisti¢kog metoda.?®) Upra-
vo ova odlika Murove proze, u znaku ,pleme-
nitog imena naturalizma”, koji joj je i uskratio,
,zahvaljujuéi” cenzuri, pristup ,,pristojnoj” en-
gleskoj Citalatkoj publici, morao je biti jedan
od glavnih razloga njenog proskribovanja i na
ameri¢kome kontinentu. Stavide, nije blizu pa-
meti da je takva knjiZevnost uopste mogla biti
medu §tivima mladoga Vajldera.

Stvar je morala stojati drukéije s Volterom
Pejterom. Privrzenik neobuzdanog ,diletantiz-
ma”, Pejter je sinonim za engleski ,,dekadentni”
pokret. U svom cesto citiranom ,,Zaklju¢ku re-
nesanse”, smatra se, Pejter je najsazetije for-
mulisao  su$tinu  engleskog larpurlartizma:
,2uUumetnost vam pristupa s iskrenim naumom da
pruzi nista drugo do li najveéu meru kakvoce
vaSim trenucima dok prolaze, a naprosto radi
samih tih trenutaka.”’?¥) Pored Ispitivanja istorije
renesanse (Studies in the History of Renaissance,
1873), Pejter je napisao jo§ niz ogleda: Zamis-
ljeni portreti (Imaginary Portraits, 1887), Platon
i platonizam (Plato and Platonism, 1893), Ocene
(Appreciations, 1889), i druge. Njegov roman
Epikurejac Marijus (Marius the Epicurean, 1885)
u kome skeptiéni junak Marijus, suoten sa zbi-
vanjima kojima obelezje daju, s jedne strane,
stoicizam Marka Aurelija i, s druge, hri§¢anstvo
u nadiranju, napokon postaje svestan sustinske
srodnosti izmedu platonizma i hri§¢anstva, — sli-
vao se u bujicu kvaziistorijskih romana kojima
se Amerika odusSevljavala na izmaku XIX veka.?%)

) Haberman, D.: The Plays of Th. Wilder, Midltaun,
1967, str. 94.

) Isto.

¥) V.: Sampson, str 982, — O odzivu engleske javnosti
na ovaj Murov roman pife Klingopulos (Klingopulos,
G. D.: ,,The Literary Scene”, u: Ford, B. ed.: From
Dickens to Hardy, Harmondsvort, 1963, str. 89—90).

#) Nav. prema: Pater, W.: ,,Conclusion of the Renais-
sance', u: Paterson, H. ed.: Great Essays, Njujork,
str. 253.

) V. V. Bruks val popularnosti ovakvih dela u Ame-
rici onoga doba mnaziva ,blagotvornom poplavom”
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Pejterova otmena, dostojanstvena, krajnje cize-
lirana proza, njegovo zanoSenje minulim dobima
i velikim epohama umetnosti, temeljili su se na
piSéevom dubokom otporu prema ,zamrsenoj”’
drustvenoj problematici koju je sobom nosila
nemilosrdna industrijalizacija Engleske. Novija
ispitivanja ,,dekadentizma” sve viSe i Pejtera
s0slobadaju” maglovitog atributa ,velikog sti-
liste” i u njegovim pogledima kao pritajene pod-
sticaje otkrivaju ideje prisutne u engleskoj knji-
Zevnosti jo§ od romantizma: pretpostavljanje
kontemplacije akciji, krititnost u odnosu ka de-
humanizatorskoj ulozi masinizma, naglasavanje
moralne funkcije umetnosti, itd.3)

Vajlderovo svrstavanje knjiZzevnosti u red po-
java koje su ,van domasaja logike”, za koje
»lepota jeste jedino ubedenje”, zacelo je blisko
nekim postavkama pejterovskog ,esteticizma”,
koji naoko nije hajao za druge obzire osim za
one koji se titu ,lepog efekta”. Nesumnjivo je,
ipak, da je u Vajlderovom tekstu stav o lepoti
kao o nacelu knjizevnog stvaranja iskazan na
naéin koji istovremeno podrazumeva izrazeniji
eticki odnos prema razmatranoj problematici.
Vajlder se ne odri¢e hris¢anske tradicije, ,,onog
3to je u njoj najlepSe”. Naprotiv. Ova tradicija
ostaje Vajlderov umetnic¢ki ideal, iako s izves-
nim rezervama. On iz te tradicije izdvaja ,ve-
liCanstvene verske teme”, a odbacuje nadin na
koji su one obradivane, jezik kojim su kazivane,
,didaktiénost koja odbija” i koja bi da zauzda
slobodnu volju. Govore¢i, sredinom trece dece-
nije, o nekim svojim ,,trominutnim komadima”,
Vajlder ih bez uvijanja karakterise kao ,ver-
ske”, ali ujedno i blize tumadéi atribut o kome
je re¢: ,Ali verske na onaj ublaZen natin, koji
je ustupak vernika savremenom standardu lepog
pona$anja... To je vrsta dela koju bih najviSe
voleo da dobro piSem, uprkos é€injenici da je
malo doba u knjizevnosti u kojima je takva
usmerenost bila manje (nego danas) dobrodosla
i manje (nego danas) shvaéena.’3®)

Pejter je imao uticajne zastupnike u Americi
koncem XIX i u prvim decenijama XX veka.
Medu njima vredi ista¢i E. Soltasa (Soltus), V.
Tomsona, L. Geitza, D. P. Polarda, DZ. Hjune-
kera (Huneker). Ovaj poslednji, okupljajuéi oko
sebe grupu Kkrititara koji ¢e znatno doprineti
prevazilaZenju provincijalizma ameri¢ke knji-
zevnosti i kulture uops$te, kao i prekoraéivanju
uskogrudnosti novoengleske ,otmene tradicije”,
te i autonomizaciji ameritke kulture, (H. L.
Menken, DZ. Di. Natan, B. de Kaseras, K. van
Vehten, L. Gilman, P. Rozenfeld i dr.). Premda

(Brooks, V. W.: The Confident Years, London, 1952,
str. 132—133).

) V. o ovome: Wrlllams, R.: Culture and Soclety
1780—1950, Harmondsvort, 1961, str. 170.

) |, Foreward”, XVI.
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medusobno temperamentom i razli¢iti, kao i
interesovanjima i naklonostima, kriti¢ari Hju-
nekerova kruga obi¢no se svrstavaju u obuhvat-
nu kategoriju impresionisticke kritike. Eklekti-
tari, novinarski leZerni a ,moderni pre svega”,
oni nisu svi bili engleski ,,daci” niti su svi bili
okrenuti engleskoj kulturi., ali ,Cistota jezika”
ideal je kome su u podrudju izraza manje-vise
svi teZili. Svi oni mogli su se naé¢i medu Vajl-
derovim S$tivima.?3)

Intelektualna klima u kojoj se razvijao mladi
Vajlder pogodovala je prihvatanju joS jednog
uticaja iz engleskog prostora, mozZda viSe no
Pejterovog. Re¢ je o Dzonu Raskinu (Ruskin).
Od osamdesetih godina XIX wveka Raskin je
uzivao veliki ugled medu intelektualcima i pis-
cima Amerike3%) Teoretitar i istori¢ar likovnih
umetnosti, socijalni reformator, Raskin je u
svojim knjigama, pofev od Modernih slikara
(Modern Painters, 1853—1860) do Praeterita
(1885—1889), kao i neumornim i raznovrsnim
praktiénim reformatorskim radom, dao pecat
kulturi ondasnje Engleske. Iako nije pretendovao
na stvaranje sistematske i koherentne teorije
umetnosti, iz Raskinovih dela moguéno je iz-
dvojiti nekoliko ideja-vodilja. Prema Raskinu,
zadatak umetnosti je da obelodanjuje ,,univer-
zalnu lepotu”, odnosno ,istinu”. Valjana umet-
nost, smatrao je Raskin, nije iluzionisti¢ko po-
draZavanje i ne nastaje po diktatu pravila. Ona,
naprosto, podrazava u meri u kojoj otelovljava
isuniverzalnu”, ,idealnu” istinu, Ta istina ili le-
pota nije, isticao je Raskin, dostupna svakom
umetniku. Samo moralno besprekoran, ,&ist”
umetnik u stanju je da je u svome delu otelo-
tvori i njime 'saopiti. Ali moralno ¢&istog, ple-
menitog umetnika ne mozZe biti u drustvu koje
je ,iskvareno”, ¢&iji eti¢ki Zivot je ukaljan.
Umetnost, odnosno umetnik, prema Raskinu,
odraz su eti¢kog Zivota odredene zemlje, pod-
neblja, nacije, drustva. Engleska Raskinovog,
viktorijanskog doba, koja je zahvaljujuéi silno-
me zamahu proizvodnih snaga izrasla u imperi-
jalisti¢ku silu prvoga reda, prema Raskinu je
oli¢enje okolnosti nepovoljnih za razvitak umet-
nosti. I, Raskin je refenje potraZio u proslosti,
u drustvima proslih epoha i u njihovoj umet-
nosti. Prvenstveno je u ustrojstvu drustvenog
organizma srednjega veka video idealne okol-
nosti za umetnit¢ko stvaranje, i pokuSao je da
te okolnosti i praktiéno obnovi u Engleskoj
svoga vremena. Otuda je Raskin i nastupao kao
branilac ,,prerafaelita”, pa i mnogog malo vred-
nog akademskog slikara, a nipodastavao, recimo,
Vitlera i nastaju¢e, moderno francusko slikar-

¥ Haberman, str, 94..

¢y V.: Brooks: The Confident Years. Bruks medu
Raskinove sledbenike u Americi ubraja, pored osta-
lih, 1 E. Birsa'1 E. Vortonovu (str. 96)!
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stvo.3%) Mada bi bilo nedovoljno osnovano ustvr-
diti da je Raskin uticao na mladoga Vajldera,
neosporno je poklapanje nekih Vajlderovih po-
gleda iz ovog razdoblja s Raskinovim, a Vajl-
derov ideal — pisati ,,lepo”, mogao je biti i odziv
na izazov Sto ga je nudio Raskin i kao nenad-
masSni primer engleske proze XIX veka.

Tokom svog intelektualnog sazrevanja Vajlder,
izvesno je, nije mogao mimoiéi, pre svega, velike
,»iranscendentaliste” ameri¢kog tla. Emersonov
postulat o pesniku kao o ,tvorcu rec¢i” (Language
Maker), i onaj drugi, o jeziku kao o skupini
simbola ¢injenica duha, kao da imaju produze-
nje u Vajlderovim iskazima o istome pitanju,
mada tek ovlaSno razradenim. A i Emerson i
Toro, kao i Englezi Njumen, Pejter i Raskin,
bastinici su romanti¢arskog gnuSanja prema
materijalnoj stvarnosti i pristajanja uz ,kulturu
osecanja” {(Culture of Feeling).’®) Samo, nagla-
Savanjem funkcije knjizevnosti kao funkcije
odrazavanja moralnog stanja drudtva, Vajlder
nam se &ini blizim Pejteru, piscu i misliocu koji
je ostavio trag i na delu Vajlderovog uzora
potonjeg razdoblja — na delu Marsela Prusta.’?)

Ustanoviti i imenovati sve puteve kojima je
Vajlder stigao do osnovnog izvora svoje knji-
zevne inspiracije, koji, videli smo, odreduje kao
,heumornu svest o stvarima”, jamaéno je ne-
moguéno a i nepotrebno. Nesumnjivo je, medu-
tim, da je jedan od tih puteva nudio i ,novi
humanizam” (New Humanism), kriti¢ka orijen-
tacija koja je, vodena Ervingom Bebitom i Po-
lom E. Mérom, prema jednom Eliotovom tuma-
¢enju, komotan louelovski pristup knjiZevnosti
{Eliot ovaj naziva fireside criticism) u prvim
decenijama XX veka potisnula esteti¢ki rele-
vantnijim, tenovskim i renanovskim standardi-

#) V,: O'Connor, W.: An age of Criticism, Clkago, 1952,
str. 28. — O teorijama socljalno-reformatorskim 1
umetni®kim, a one su kod Raskina medusobno ne-
razdvojne, iscrpno piSe 1 Vilijems (Culture and So-
ciety, str. 137—161), a kod nas S. Marié¢ (predgovor
za Raskinove Vredrosti, Beograd, 1965, narodito na
str. XII). Inade, Velek Raskinove teorije izdvaja kao
»an impressive statement of romantic organicism”
(Wellek, R.: A History of Modern Criticism II, Nju
Heivn-London, 1966, str. 136).

%) Sintagma potide od S. Mila, a nudl klju& za razu-
mevanje poetika niza engleskih, 1 ne samo engleskih
pisaca, od DZ. Kitsa do M. Arnolda (V.: Williams:
Culture and Society, str. 170). — Inade, o gledanju
ameritkih ,transcendentalista® na pitanja jezika |
srodna pitanja moguéno je obavestitl se kod Fajdel-
sona (Feldelson, Ch.: Symbolism and American Lite-
rature, Cikago, 1953, str. 119—161).

) Ovo pitanje dodiruje, premda uopiteno, 1 Paran-
dovskil (Parandovski, J.: Alhemija reéi, Beograd, 1964,
str. 211). Neke novije studife. pak, odnos Prusta prema
Raskinu bez ostatka svrstavaju u kategoriju uticaja,
nalazeéi za to dokaza kako u odredenim tokovima
francuske kulture poznog XIX veka, tako 1 u poseb-
nim odlikama Prustova senzibiliteta (v.: Autret, J.:
Ruskin and the French Before Marcel Proust, Zeneva,
1965; Autret: L'influence de Ruskin sur la vie, les
ideées et loeuvre de M. Proust, Zeneva—Llil, 1955).
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ma: Méra nazivaju i ,,pustinjakom iz Prinstona”,
a u Prinstonu je Vajlder proveo dve godine
svoga S$kolovanja.?®) No, na ovome mestu valja
ista¢i da nas nasSe pretpostavke, kako one zasno-
vane na pozitivnim nalazima, tako i one po-
sredno izvedene iz tih i takvih nalaza, vode
jednome zakljudku: da se Vajlderova razmislja-
nja o pitanjima umetnosti tokom druge i trece
decenije Vajlderova bavljenja umetnoiéu, od-
nosno pisanja, kreéu gotovo isklju¢ivo u grani-
cama jedne izrazito devetnaestvekovne poetike.

Ovakvi duhovni okviri Vajlderovih razmisljanja
niukoliko nisu izuzetni medu ondasSnjim ame-
ri¢kim piscima ¢&iji intelektualni razvitak je te-
kao u akademskim ustanovama ili u tesnoj vezi
s njima. ,,Mnogi od nas”, veli Vajlderov vrinjak
Dos Pasos se¢ajuci se godina oko prvog svetskog
rata, kad je dovrSavao studije na Univerzitetu
Harvard, ,najradije su se opredeljivali da Zive
u devedesetim godinama XIX veka. Zuta sveska,
Nebeski hrt i Mahenov Breg snova nekako su
nam izgledali vaZzniji nego pokolji oko Ver-
dena.”®®) Ali, dok je za Dos Pasosa, E. 1. Ka-
mingza, T, S. Eliota i druge Vajlderove vrinjake
napustanje univerzitetskih slu$aonica znactilo
i poletak oslobadanja od akademskih uzora i
nadina mi$ljenja, oslobadanja koje ¢e podrazu-
mevati i padove i skretanja, ali i suofavanja s
drugim i razliitim Zivotnim i intelektualnim
horizontima, Vajlder ¢e ostati zatoenik gledanja
na svet koje je poneo iz porodice i koje ¢e,
podsticano i za$titni¢kom brigom roditelja i
akademskim autoritetima, kod njega i dalje
istrajavati. Zato su ,,trominutni komadi” prozeti
snaznim religijskim oseéanjem sveta. Zato su
njegovi romani, zaklju®no s Zenom s Androsa
(1930) natopljeni i misti¢no$éu srodnom tom i
takvom oseéanju, a i prvi dug Vajlderov komad,.
uostalom (Zatrubiée trube — The Trumpet Shall
Sound, 1920). Vajlder se tokom ratnih godina
nije ,,dokopao kalauza” kojim su, da ga para-
fraziramo, u to doba pripadnici hronolo$ki nje-
gove, ,izgubljene generacije” otkra¢unali dveri
dotle im nedostupnog, nepoznatog veljeg sveta.t9).
To je ujedno i objasnjenje metaforitkog Vajl-
derovog iskaza: ,Ja sam jedini Amerikanac
moje generacije koji ,nije bio u Parizu’”.*)
"I da se nije 3kolovao na Prinstonu, Vajlder je telko
mogao izbeél zradenje novohumanista., Oni ¢ée svoj
primat u ameritko] kriticl tek u &etvrtoJ deceniji
ustupiti drugim krit'&kim orijentacljama (o tome v.:
Sutton, W.: Modern American Criticism, Englvud
Kiifs, 1963, str. 26—50). — Referencu na Eliotov ese],
kojl potide 1z 1929. godine, dugujemo Raliju (v.: Ra-
leigh, J. M.: ,.Revolt and Revaluation in Criticisnr

1300—1930’’, u: Stovall, F. ed.: Development of Ame-
rican Literary Criticism, Capel Hil, 1955, str. 174).

) Dos Passos, J.: The Best Times, Njujork, 1866, str. 23.

) wilder, T.: ,,The Silent Generation”, Harper’s Maga-
zine, 1953, str. 33,

1) Nav. prema: Burbank, R.: Thornton Wilder, Nju
Helvn, 1951, str. 23.
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»Pariz”’, zapravo, jamac¢no jeste nasao put do
rane Vajlderove proze. Roman Kabala (zapotet
za vreme pisCevih studija arheologije u Rimu,
1920—1921) daje dokaze da je Vajlder pratio
kulturna zbivanja u Evropi: u romanu se po-
minju i znaladki citiraju i Spengler, i DZojs, i
Frojd, i Stravinski. Ali, ti pomeni i ti citati kod
Vajldera su, kao i kod mladog Samuelea, junaka
romana, kao i kod ,kabalista”, koje posmatra
u Rimu, pre svega znak akademske ulenosti
koja ostaje bez korelata, bez primene u delanju,
1 ne svedote o bilo kakvoj suStinskoj intelek-
tualnoj, duhovnoj razmeni sa savremeno$éu.

Mozemo verovati Vajlderu kad kaZe da je. kao
student arheologije u Rimu, ¢&itao KokoSkine
drame, kao i Kajzerove, Unruove, Hazenkleve-
rove i Sternhajmove,’®) a moZemo i pretpostaviti
da je, istovremeno ili- docnije, ¢itao i druge
ekspresioniste, pa po prilici i ameri¢ke. Najzad,
Vajlder je u Rimu boravio u doba rascvata
futurizma, koji je malo koga ostavljao ravno-
dudnim.?®) Osim toga, znamo da je Vajlder u
Nematkoj, na pragu &tetvrte decenije, upoznao i
levo orijentisanu nemadku dramu (pisac je na-
ziva ,ekspresionisti¢ko-proleterska”)4) No, iz-
gleda izvesno da mu ne samo ovaj poslednji
dramski tok, ve¢ ni ostali, autenti¢nije ekspre-
sionisti¢ki, nisu mogli biti po ukusu. Njega u
nematkom pozoridtu toga doba, kao Sto svedodi
njegov tekst ,,Veleri pohodenja pozorista”, odu-
Sevljava razvodnjeni Maks Rajnhart iz drugog
belkog razdoblia; on se divi sledbeniku Edvarda
G. Krega Linebahu, a ostale pozoriSne dogadaje
tek ovlasno pominje, osim ako mu se pri gle-
danju ne rodi ideja o pisanju boZi¢nog komada.
On Ge ,samo svoj maleni kutak” (Vilson) obde-
lavati sve do potetka Cetvrte decenije.*y Su-
§tinski, neée ga se dojmiti uonozorenia i dobro-
namernih, i onih drugih kriti¢ara, da je, i ne
samo sa stanovista zahteva C¢italatke woublike,
proSao &as Pejtera, Anatola Fransa, religiiskog
zanosa ... Polemika levog krila ameritke kritike
potetkom &etvrte deceniie s Vajlderovim ,,tradi-
cionalizmom”, valjda najZe3¢a kniiZevna pole-
mika Amerike meduratnoga razdoblia. od Vaijl-
dera nije izmamila ni reé. iako istina. u for-
malnome pogledu kao da unosi neke nove fer-
mente u Vailderovo dramsko delo. ma i novu
tematiku.4®) U osnovi, medutim, Vajlder i dalje
) Vajlderovo pismo priredivadu Koko8kinih dela H. M.

Vingleru. Nav. prema* Kokoschka, O.: Schriften 1907—
1955, Minhen, 1956, str. 495,

4 Marinetl ée 1941. primetiti da se Vailder u svoiim
dramama bezolno slu¥i ..futuristi®kim slobodama” (v.:
Bartolucel, G.: ,.Dalla didascalla ornamentale all ,Te-
atro della sorpresa'’, Marcatré, 1967, 34—35—36).
«) ,Playgoing Nights”, str. 418.
#) Jzraz potife od E. Vilsona (nav. delo, str; 132).

#) V. o tome viSe u naSem radu: ,,Vajlderove ,veZbe
prstiju’ , Scena, 1979, 1, str. 83—100.
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¢uva svoje duhovne okvire iz prethodnog raz-
doblja. Tako ¢ée, za boravka u Berlinu, u &¢asu
dok se tek stiSavala burna polemika koju smo
pomenuli (1931), Vajlder samo potvrditi svoja
mladalatka duhovna opredeljenja, i, dajuéi vi-
soku ocenu dramskome opusu minornog Austri-
janca Maksa Mela (Mell), izjasni¢e se, posredno
ali pouzdano, za poetiku wuveliko prezZivelog
neoromantizma.t?)

. V.: Tritsch: ,,Thornton Wilder in Berlin”, The
Living Age, CCCXII (1931) str. 44—7. — Mel je u isto-
rijJi knjiZevnostl pisanih nemalkim jezikom ostao za-
beleZen kao minoran autor. Pesnik 1 prefinjeni pro-
zaist, on -dvadesetih godina za svoje drame crpe na-
dahnute iz katolitkog religijskog nasleda. Visoko oce-
njujuél koncem dvadesetih godina Melovo delo, Vajl-
der nije mogao imati na umu druge Melove drame
do 1i one stvorene tokom te decenije, a to su drame
&¢iji naslavi su veé llustrativni: Komad o apostolu (Das
Apostelspiel, 1923), Komad o andelu d&uvaru (Das
Schutzengelspiel, 1823) i Imitacio Kristi (Das Nachfolge-
-Christl Spiel, 1927). Docnije Mel piSe drame s tema-
ma iz legendi, odnosno istorije; nekima od njih se,
po misljenju nekih istori¥ara austrijske knjiZevnosti,
pribli2ava &ak mnaclzmu (v., na pr.: Martini, F.:
Deutsche Literaturgeschichte, Stutgart, 1955, str. 552).
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NOVE AMERICKE
RELIGIJE

Nedavno kolektivno samoubistvo pripadnika

Hrama naroda u Gvajani izbacilo je na povr§inu

jedan fenomen koji je u Americi prisutan od

samih poéetaka njene istorije. To je magnetska

privlaénost koju je Novi Svet imao (a o¢igledno

i danas ima) za pripadnike neortodoksnih reli-
gioznih grupa?).

Prvi naseljenici Severne Amerike (koji su poéeli
da se nastanjuju u Masacusetsu), bili su puri-
tanci koje je u Engleskoj anglikanska vecina
smatrala religioznim fanaticima i nije im bila
previSe naklonjena. Kvekeri, koji su se smestili
u Pensilvaniji, u Evropi su bili surovo proga-
njani zbog svojih religioznih uverenja. Vec¢ tada
se javljaju vrlo kontroverzni pokreti koji u
Bibliji otkrivaju sasvim suprotne puteve do
Boga i spasenja. Tako su Sejkeri (Shaker) sma-
trali da se do Boga moZe sti¢i samo apsolutnom
seksualnom apstinencijom. S druge strane, DZon
Hamfri Nojes (John Humphrey Noyes) osniva
Oneida komunu u kojoj se spasenje postiZe
praktikovanjem slobodne 1ljubavi. Sekta traje
dvadeset i pet godina sve do 1876, kada Nojes
bezi iz zemlje bojeéi se da ¢e ga konzervativna
vlada strpati u zatvor.

Neke sekte su se odrzale do danas: Mormoni,
Amisi. Jehovint svedoci, itd. Prirodno je bilo
oc¢ekivati da ée zemlja koja nema kompaktnu i
kontinuiranu kulturnu tradiciju i ¢ija je kultura
konglomerat raznih evropskih nacionalnih kul-
tura, biti, kad su posredi religije, ovako hete-
rogena, Medutim, posle prilitno dugog perioda
bez vidljivih promena u domenu religije, ezde-
setih godina ovog veka dolazi do ponovne eks-
plozije novih religija. Karakteristiéno je da je
veé¢ina novih vernika mlada od dvadeset i pet
godina.

Ova se {¢injenica moZe objasniti iz perspektive
kontrakulturnih pokreta svojstvenih = omladini
toga doba. Poznato je da svetska omladina tada

¥ Pod neortodoksnim religilama podrazumevamo sve

one koje nisu institucionalizovane i masovne, te ne-

maju dugu istoriju (kao 5to je na primer imaju hris-
¢anstvo, islam ili budizam).
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polinje da ose¢a da svet njihovih oéeva nije
tako sjajan i savrSen kao §to spolja izgleda. Iza
sjajne fasade ameri¢kog drustva pokazuje se
ogromna duhovna praznina koju omladina Zeli
da popuni okretuéi se idealima bratstva, ljubavi
i mira. Govori se o upoznavanju sebe, o samo-
kontroli, o jedinstvu &oveka i kosmosa. Veliki
uticaj na ovaj pokret imao je Timoti Liri (Ti-
mothy Leary), koji se posle izbacivanja sa Har-
vardskog univerziteta, zbog eksperimenata sa
halucinogenim drogama, okre¢e wulozi ,,psiho-
deliénog proroka”., On govori o revoluciji ljud-
ske svesti putem psihodeliénih droga, koja ée
dovesti do svetske revolucije i stvaranja drustva
humanosti, mira i slobode. Liri izdaje priru¢nik
Psihodeli¢éno iskustvo” (Psychodelic Experience)
u kome upuéuje poletnike na pravilno pristu-
panje svetu koji otkriva LSD-25, koriste¢i u
njoj mnoge pojmove tibetanskog budizma i joge,
i desto se pozivajuéi na Isusa, Budu ili Konfu-
¢ija. Ove tri licnosti postaju neka vrsta ego-
-ideala o kojima treba meditirati, pokuSavajuéi
pritom da im se priblizi. Oslobadanje od mate-
rijalnog sveta, put do sebe (koji je istovremeno
i put do Boga) i kritike nauénog pogleda na
svet postaju osnovne teme oko kojih se wvrti
tadasnja hippy filozofija.

Medutim, idila ubrzo podinje da se raspada,
pretvarajué¢i se u koSmar. Dolazi do ubistava i
samoubistava zbog nekontrolisane upotrebe psi-
hodelika. Mnogi zavrSavaju u azilima za men-
talne bolesnike sa trajnim psihoti¢nim poreme-
¢ajima. Neki, koji su bili nezadovoljni stvarima
§to je LSD otkrio o njima samima, prelaze na
heroin, idealno sredstvo zaborava, i postaju teski
adikti. Veéina ipak zavrSava celu avanturu ti-
pi¢nim ameri¢kim hepiendom, vraéajuéi se u
zagrljaj tati i mami i toplom slatkom domu,
protiv koga su se na pocetku sa toliko entuzi-
jazma borili. Ali ceo pokret ipak ostavlja trag
na dalji razvitak ameritkog drustva, posebno
na pokusSaje trazenja novih duhovnih vrednosti.
Katoli¢ka i protestantska crkva su, €éini se, izgu-
bile poverenje ljudi, jer nisu mnogo za njih
uéinile tokom svog postojanja. Pored toga, po-
vezanost crkve i politike narusila je njihov
ugled. Cinilo se da je bog zaboravio na ljude,
ali oni na njega nisu. Bog potinje da se posma-
tra na nov naéin. Jedna od parola Nove Isusove
dece, koji se u to doba podinju pojavljivati na
ulicama ameriékih gradova, je: ,ViSe se ne
otkadinjem drogom, sada se otkafinjem Isu-
som”, Za religijom se vapi kao za nekim instant-
-prosvetljenjem, koje ¢e, kao S§to je to nekad
¢inila droga, dati oveku direktan uvid u stvar-
nost i sebe, O povezanosti droge i religije naj-
bolje govore re¢i Tomasa Sasa (Thomas Szasz),
ameritkog psihijatra: , Marks je rekao da je
religija opijum naroda. U Sjedinjenim DrZavama
danas opijum je religija naroda”.
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Zato se, da bi udovoljili duhovnoj gladi onih
koji nemaju hrabrosti da eksperimentisu sa
drogom i postanu ilegalni, javlja odjednom
ogroman broj proroka, izbavitelja, spasitelja i
gurua koji osnivaju svoje nove komune, crkve
i hramove. Za sebe tvrde da su boZiji izaslanici,
apostoli, neki ¢ak i bogovi. Ima ih sa najrazli-
¢itijim uverenjima, filozofijama i ideologijama;
ali se mogu grubo podeliti u tri grupe prema
izvorima iz kojih dolaze:

1) novi hriS¢ani, koji svoje uc¢enje baziraju na

Bibliji, ali smatraju da je Crkva izopatila i

pogresno shvatila njene ideje. Takve grupe su

na primer, Bozija deca, Isusov narod, Pokret

harizmati¢ke obnove, Crkva unifikacije, itd. U

ovom radu ¢éemo prikazati funkcionisanje grupe
Bozija deca.

2) druga velika grupa vodi poreklo iz istod-
nja¢kih, pretezno indijskih religija. NajvaZnije
i najveée su Transcendentalna meditacija, [voda
MahariSi (Maharishi) Mahe§ Jogi (Mahesh
Yogi)], Hare Kri%na pokret, Subud i Misija bo-
Zzanske svetlosti koju vodi Guru Maharaj Ji o
kojem ¢e takoder biti re¢i u nastavku rade.

3) tre¢éa grupa je brojéano najmanja, a obuhvata

sekte koje praktikuju razne okultne, ezoteriéne

i magijske rituale. To su razni kultovi vestica,

zatim grupe Proces i Fondacija, i Crkva Satane,

koja nam se ¢ini najzanimljivijom i koju éemo,

takode, uklju¢iti u prikaz novih ameri¢kih re-
ligija danas.

BoZija deca (Children of God)

Bozija deca veruju da e svetu uskoro do¢i kraj
i smatraju svojom duZnos$éu da ga pripreme za
»vreme nevolja”, koje ¢e po njihovom mislje-
nju nastupiti za najviSe dvadesetak godina. Po-
red toga Sto su vrlo apokalipti¢ni, oni takode
fanati¢no i dosledno provode sve §to je zapisano
u Bibliji. Sebe smatraju jedinim svetim u iskva-
renom drustvu ili ,sistemu”, kako ga oni zovu.
Sistem je potpuno bezboZan i zbog toga se oni
osetaju prezrenima i prognanima. To uverenje
izraZzavaju natpisima na svojim transparentima:

,Ja sam klozet, a ti?”

Oni sebe vide kao mesto na kome se svi ljudski
otpaci gomilaju a zatim ,recikliraju”, kao S$to
se papirni otpaci preraduju u upotrebljiv papir:

, 1z rezervoara svakog klozeta dolazi boZija ¢&ista
i sveZa voda da spere ljudski izmet.”

Ovakve bizarrie izjave dovele su do najrazli-

¢itijih stavova ameritkog drusStva prema BozZijoj

deci: neki ih smatraju gomilom prevaranata, a
neki ¢ak i oboZavaocima davola.
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Covek koji stoji iza ove sekte je David Berg,
koji je, pre nego 3to je postao prorok, bio pastor
u Arizoni. PoSto nije mogao da izdrzava Zenu i
mnogobrojnu decu on, kao i mnogi u to doba,
kreée prema obeéanoj zemlji, Kaliforniji. Posle
manjih peripetija dobiva posao upravnika kafea
koji je trebalo da bude mesto za crkvenu pro-
pagandu. Ovakav naéin privladenja omladine
hri§éanstvu bio je veoma popularan krajem
Sezdesetih godina u Americi, Ali Berg se nije
zadovoljavao samo time da nekog odvrati od
droge ili kriminala., Od pocetka je zahtevao
,,Stopostotnu pokornost”. To je znaéilo prekid
svih veza sa kuCom, porodicom i drustvom
uopste, Zivot u komuni i posveéivanje svog vre-
mena Sirenju Bergove verzije hri$éanstva medu
mladim ljudima.

Berg upravlja Bozijom decom autokratski, uz
pomo¢ svoje Zene i dece i nekoliko izabranih
sledbenika koji su prvi pristupili sekti. Sam
Berg zivi povuceno, daleko od svojih ulenika,
skrivaju¢i mesto boravka. Veéina ¢lanova grupe
ne zna kako on izgleda niti ga je ikad d¢ula
kako govori. Svoje misli i naredbe on prenosi
svojim sledbenicima putem mnogobrojnih pam-
fleta koje najleS¢e potpisuje sa ,,Mojsije”, ,,MO”,
i ,Mojsije David”. Berg je poleo igrati ulogu
Mojsija 1968. kada je cela Kalifornija bila za-
hvacena verovanjem da ée biti uni§tena zemljo-
tresom kao nekad Sodoma. Tada je sakupio oko
pedesetak sledbenika i svoju porodicu i poveo ih
u ,novu zemlju”. Do zemljotresa nikad nije
doslo, ali to nije mnogo smetalc BoZijoj deci da
nastave da zive kao ,prognani narod” i lutaju
po Americi skupljaju¢i nove vernike. Berg o
tome piSe:

,Kretanje je jedno od nadih zanimanja! Mi smo
Cigani jevandelja, koji nemaju odredeno kona-
¢iste! Ovaj svet nije na$ dom...”

Svoja lutanja pripadnici sekte koriste da bi

pridobili nove ¢lanove. Kako izgledaju pokusaji

preobrac¢anja nekoga sa ulice u BozZije dete

dobro pokazuje odlomak iz knjige ,Isusov
narod”.2?

sJedanput smo promatrali kako jedan mladié
juri drugoga niz ulicu, masué¢i Biblijom i vicuci:
»Ne bezi od Duha svetoga, brate!” Drugom
prilikom sreli smo devojku, koja je oéigledno
bila novi ¢&lan Bozije dece, u pratnji jednog
muskarca. On nam je rekao da je bio katolik i
transvestit; samo godinu dana ranije hodao je
ovom istom ulicom obuden u Zensku odeéu.-
Objasnio nam je da je to sve otklonio Duh sveti
¢im se preobratio. Devojka nas je upitala jesmo
li spaSeni. Kada smo odgovorili da jesmo, uzela
je gitaru i pevala za nas.”

t) The Jesus People, Enroth, Ronald; Eriscon Edward
and Peters Breckenridge.
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Danas u Americi postoji oko Sezdesetak kolo-
nija Bozije dece, razbacanih §irom zemlje. Naj-
veé¢i broj ¢lanova u Americi dostigli su 1972,
kada ih je bilo oko tri hiljade. Otada poé¢inje
opadanje ¢lanstva u SAD zbog nepopularnosti
sekte kod lokalnih vlasti i suseda, David Berg
ponovo pocinje svoju mojsijevsku misiju i vodi
svoje stado u Evropu i Latinsku Ameriku, pred-
vidajué¢i Sjedinjenim DrZavama skoro uniStenje.
Pad Amerike biée samo jedan od predznaka
smaka sveta. Zato BozZija deca sada pokuSavaju
da stvore osnovu nacije koja ée pod posebnom
bozZijom zastitom preZiveti dolazeéu apokalipsu.
Jedno vreme su ¢ak verovali da ¢e biti osnivaci
novog Jerusalima. Medutim, Izrael nije bio na-
klonjen njihovoj ideji i hri§¢anskim sektama
uopste, pa im izraelska vlada nije dozvolila da
se tamo nasele. Zato se Berg okrenuo drugim
delovima nekada$njeg biblijskog sveta, naroéito
Libiji, razvivii dobre odnose sa predsednikom
Muamerom Gadafijem koji je poznat kao jedan
od tvoraca muslimanske obnove. Bergova na-
mera da se infiltrira u Libiju i dobije politicku
zastitu je jasna, ali ona nije nimalo u skladu
sa Biblijom, koja sluzi BozZijoj deci kao teorijska
pozadina. Islam i hriSéanstvo su oduvek bili u
sukobu, §to pokazuje istorija verskih ratova.

Problemi za BoZiju decu u Americi po¢inju 1971,
kada se javljaju roditelji koji tvrde da su nji-
hova deca bila kidnapovana da bi pristupila
sekti, a da su ih tamo uéili da ,mrze” i ,,prali
im mozak”. Bivs§i ¢lanovi sekte poéinju da daju
izjave koje o grupi govore kao o ,subverzivnoj
i satanskoj”. U to vreme neko se dokopao pa-
keta sa privatnom korespondencijom Davida
Berga i starijih €lanova BoZije dece i objavio
je. Pisma su pokazivala da je seksualni zivot
kolonije bio daleko od uobitajenog. Takoder se
otkrilo da su ven¢anja ¢lanova sekte bila diri-
govana od strane ,starijih” i da Zene nisu imale
nikakva prava oko izbora braénog partnera. Cini
se, uopste, da Zene imaju veoma inferioran sta-
tus u kolonijama BoZije dece, i to je verovatno
razlog §to ih ima manje no mu$karaca. Takode,
postoje optuzbe koje govore da je vodama Bo-
zije dece dozvolieno da imaju broijne seksualne
partnere kao hebrejski patrijarsi. Poligamiju,
prema Bibliji, nije te§ko opravdati. Cak i Berg
u svojim napisima dolazi blizu njenog oprav-
davanja.

,Budite plodni i mnozite se — to je jedno od

osnovnih nadela ove organizacije. Mi verujemo

u razmnozavanje — ono je deo igre — na vise
razli¢itih nadina!”?

Veéina Zena koje se sre¢u u koloniiji je ili trudna
ili vodi brigu oko dece. Postoji zabrana abor-
tusa, kontracepcije i porodaja u bolnici. Zene se
otigledno koriste kao majke ,,novog naroda” koji
¢e naseliti ,,novi svet” posle ,velikog unistenja”.
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Metode koje se koriste za obuku pridoslica su
takode daleko od hri$¢anskog dobrodéiniteljstva
i ameri¢ke demokratije. Novi €lan nikad nije
ostavljen da bude sam sa sobom; neko ga od
,,Starijih” uvek prati. Mesecima su prinudeni da
u¢e napamet citate iz Biblije i pohadaju duge
i zamorne ¢asove izufavanja biblijskih tekstova.
U nekim kolonijama postoje zvucnici u svakoj
sobi, koji neprekidno emituju citate iz Biblije.
Ovi metodi su zaista vrlo bliski ,,pranju mozga”.
Pitanja je koji su ljudi spremni da sve to izdrze
i ostanu ¢lanovi BozZije dece. To su ljudi koji se
u trenutku pristupanja sekti éesto u moralnom
i fizickom pogledu nalaze na dnu. Naj¢eS¢e su
to vrlo teski adikti, hipici koji nemaju $ta da
jedu i prostitutke dovedene s ulice. Ti ljudi su
raskinuli veze sa druStvom i pre nego §to su
stupili u BoZiju decu. Dolazak u koloniju za
njih znaéi olak$anje jer ih netko hrani i pazi
na njih. Sada viSe ni o ¢emu ne moraju sami
da odlud¢uju jer drugi misle za njih. Odgovor-
nost za njihovu sudbinu na sebe preuzima sekta,
a njihovo je samo da preZivljavaju i oseéaju
se izabranima. Svi otpori koje ovakvi ljudi veé
gaje prema dru$tvu sa lakotom se uklapaju u
teoloske koncepcije BoZije dece. Tako oni poci-
nju da osetaju da rade pravu stvar jer stalno
dobivaju potvrdu i ljubav iz svoje bliske oko-
line. Ta ¢vrsta kolektivna veza izmedu élanova
kolonije je ono §to odrZzava BoZiju decu. Oseta-
nje da su braéa i sestre u jednoj maloj grupi
koja je protiv ostatka sveta ¢ini ih vrlo kohe-
rentnim, a posto su u veéini slutajeva nesta-
bilne liénosti i veoma pogodni za manipulaciju,
od njih se zahteva stoprocentna poslusnost. Pri
pristupanju grupi novi ¢lan mora da preda sav
svoj imetak, i prakti¢no za njega nema povratka
nazad. Novac novih ¢lanova je finansijska baza
Bozije dece. To je jedan od razloga zbog koga
grupa ne sme prestati da raste ako Zeli ostati
finansijski stabilna. Zato je i &itav zivot grupe
prvenstveno okrenut pridobijanju novih vernika.
Oni priznaju da bi i§li praktiéno bilo kuda
samo da proSire Bergovu viziju hri§éanstva. To
Cesto ¢ine tako §to Sokiraju ljude hodajuéi uli-
cama obufeni kao srednjevekovni muéenici, bo-
sonogi i sa Stapovima u ruci.

Sekta zasada ne ugrozava drustvo fizitkim na-
siljem, pa se ne moze smatrati posebno opas-
nom. Ona to, medutim, moZe postati u slucaju
zloupotrebe apsolutne posluSnosti vernika od
strane njihovog vode Davida Berga.

Misija boZanskog svetla
(The Divine Light Mission)

Ova religiozna organizacija je postala poznata
u Americi 1971. kada je njen lider, tada tri-
naestogodis$nji Guru Maharaj Ji, odlu¢io da pro-
Siri svoj uticaj i izvan Indije. Guru je roden
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1957. u Hardvaru (Hardwar, Indija) kao naj-
mladi od tri sina Sri Hans Ji Maharaja, tada$-
njeg vode Misije boZanskog svetla. Otac, pre
svoje smrti 1966, proglasava Maharaj Jia, tada
devetogodiSnjeg defaka, novom inkarnacijom
Savrienog Majstora?) i on se otada nalazi na
%elu Misije. Uz obilatu pomo¢ majke, Sri Mate
Ji, i braée, Guru Maharaj Jia njegovi sledbenici
smatraju bogom, a izgleda da to isto misli i on
sam, mada ne Zeli to javno da pokaZe. Upitan
da li je on boziji sin, Guru odgovara:

,Svako je boziji sin. Vi niste bozZija tetka ili

stric, zar ne?” Njegove izjave su Cesto sasvim

bogolike, a Cesto sasvim smes$ne. Evo 5ta Guru
kaze o svojoj misiji na zemlji;

,Ako se ne pokoravate onom Sto Maharaj Ji
kaze, kakva je korist od vaSeg Zivota na ovom
svetu? Bolje bi bilo da umrete od sramote! Ja
sam do%ao da vam otkrijem Znanje, a vi me
ipak jo§ ne razumete... Velike vode misle da
sam do$ao da vladam. Da, oni su u pravu! Ja
¢u zavladati svetom — samo gledajte kako ¢u
to izvestil!”

Guruov otac je osnovao Misiju 1960, a Guru

tvrdi da je do 1973. osnovano 480 centara u

tridesetosam zemalja sveta. 1974. oko Sezdeset

hiljada Amerikanaca primilo je Znanje, a Guru

veruje da u svetu ima oko Sest miliona njegovih
sledbenika.

Koji su razlozi ovako masovnog uspeha Gurua
kod svetske omladine? On smatra da je to
posledica njegovog ufenja koje zanemaruje
intelekt i stavlja akcenat na religiozno iskustvo.
Intelekt se smatra preprekom na putu prema
blazenom stanju, koje je najvi§i &ovekov cilj.

»Znate”, kaZze Maharaj Ji, ,,davo je sin ¢ovekov

koji dolazi u um, kroz um i iz uma. Postavljanje

pitanja sebi stvara uZasne patnje naSem umu.

No¢u ne moZete da spavate zbog tih iluzornih
pitanja.”

Kao zamenu za prezreni intelekt Guru nudi
iskustvo koje je sasvim li¢no, sveproZimajuce i
najmocénije. Sta ovo taéno znadi, nigde se ne
precizira, jer se smatra da je to nesto §to redi
ne mogu izraziti. To iskustvo bi trebalo da naudéi
¢oveka da drugaédije posmatra stvari u kosmosu
i da postigne savrSeni mir i blaZenstvo. To isku-
stvo se zove primanje Znanja, U seansi primanja
Znanja mahatma?) otkriva udenicima é&etiri
tehnike meditacije poznate kao BoZansko svetlo,
Bozanska harmonija, Re¢ i Nektar. Kako pri-

?) Savrienl majstor (engl. the perfect master) oznadava
li¢nost koja je boZanskog porekla 1 dolazi ljudima da
bi im pokazala put ispravnog delanja 1 Zivota.

4 Mahatma je Guruov apostol kojl jedini moZe dati
znanje na ispravan naéin. Postojl oko 2000 mahatmi na
svetu od kojlh samo jedan nije Indus,

136



TOMISLAV LONGINOVIC

manje Znanja zapravo izgleda opisuje jedan od
biv§ih Maharajevih uéenika:

»Prvo vas odvode u jednu vrlo mra¢nu sobu
gde sedi oko petnaestak ljudi. Mahatma sedi
naslonjen na sredinu zida, sa vrlo jakim svetlom
uperenim u njega. Prvo pri¢a oko dva sata o
odmazdi koja vas ¢eka ako ikad otkrijete tajnu
davanja Znanja. Znate ono o vatri i sumporuy,
patnjama i Skrgutanju zubima, veénom proklet-
stvu. Onda poéinje da daje Znanje. Pocinje od
o¢iju. Pritiska vam prstima vrlo jako oéi, i fo
¢ini sve dok ne vidite svetlost. Zatim vam zapu$i
usi prstima na odredeni naéin sve dok ne ¢ujete
muziku. Zatim vam na odredeni nalin iskrene
glavu unazad, kao za meditativou pozu, i nektar
koji tada okusite zapravo je va8a slina. Onda
vam kazZe tajnu reé o kojoj treba meditirati, a
koja je neka vrsta bezvuénog glasa koja treba
da predstavlja bozansku energiju sveta, ah-ha,
ah-ha.”

Medutim, poznavanje ovih prili¢no prostih i
¢udnih tehnika po re¢ima Gurua nije dovoljno
da bi se potpuno doZivelo iskustvo. Jedna zva-
niéna publikacija Misije boZanskog svetla kaZe
da ,,znati tehniku Znanja bez Milosti SavrSenog
majstora sasvim je beskorisno.” Milost, prema
zvani¢noj definiciji, predstavlja ,,blagoslov Sa-
vrSenog majstora, snagu koja nam omoguéuje
da vezbamo meditaciju. Znanje bez Milosti je
kao automobil bez benzina.”

Ovakva Guruova doktrina se idealno uklapa u
duhovne potrebe ameri¢ke srednje klase, za koju
on sam kazZe da je ,,duhovno gladna”. Guruova
logika ,,ne misli — slu$aj mene — pa ¢e§ znati”
upravo odgovara onima kojima razmiSljanje o
sebi donosi viSe straha i problema nego saznanja
i koristi, jer ¢esto otkriva intelektualnu prazninu
i duhovnu distrofiju. Niima viSe odgovara da
prebace odgovornost za sopstvenu buduénost na
licnost bogolikog Gurua koji ¢ée ih osloboditi
od patnji ovoga sveta. Maharajevo negiranje
intelekta daje veoma dobru podr$ku onima koji
ga 1 inade malo koriste. Jedan od moguéih
razloga masovnog uspeha Misije boZzanskog
svetla je moida u tome §to ne postoji striktna
vezanost za bilo koju stariju religiju jer, mada
dolazi iz Indije, Guru tvrdi da su i Biblija i
Koran i Bhagavat-Gita potpuno ravnopravne i
validne knjige koje na isti naéin govore o otkri-
vanju istine. On, takode, tvrdi da su nekad Isus,
Buda i Muhamed bili ono 8to je on danas -—
Satguru, ili SavrSeni majstor. Zbog svoje bo-
Zzanske prirode Guru ¢esto ima dosta neprilika.
1973. Pat Hejli (Pat Halley), novinar jednog
underground njujor§kog lista, pogodio je Gurua
u lice tortom od sapunice s obrazloZenjem: ,,Od-
uvek sam Zelio da bacim tortu u boZije lice.”
Posle nedelju dana Hejli je naden u svom stanu
pretuden skoro do smrti. Maharaj Ji je odmah
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dao izjavu u kojoj je rekao da su krivei pro-
nadeni, da ih se on odrite i da ¢e ih on Cuvati
dok se ne pojavi policija. Ali policija se nikad
nije pojavila, krivei su puSteni i posle svega
nestali. Ovo je jo§S jedan od primera kako bez-
uslovna pokornost nekome ko se izdaje za boga
moZe biti opasna za nestabilne liénosti. Guru
koji propoveda nenasilje ipak je morao da kazni
one koji su mu se narugali, ali je to uéinio
preko svojih izaslanika koji su bili spremni na
sve, ¢ak i na to da ih se sam Guru odrekne.
Nedolazak policije takode govori o bliskoj pove-
zanosti nekih sekti sa politi¢kim krugovima u
Americi.

Jedna od vaZnijih obaveza ,premija” (Guruov
naziv za svoje sledbenike) je pohadanje satsanga.
Satsang doslovno znadi ,druZenje sa istinom”.
Satsang se odrZava u prisustvu nekog iz Guruove
porodice ili samog Gurua. Tu svako govori o
Znanju, o tome kako je postao sledbenik Gurua
i kako izgleda uloga , premija”. Hris¢anski ekvi-
valent satsangu bi mogao biti neSto kao javna
ispovest i propoved. Mada svako moZe da govori
o femu Zeli i nema ustaljene forme satsanga,
on obi¢no izgleda ovako:

,Bio sam jo§ uvek sumnji¢av, ali me je Guruu
privukla energija koja je lebdela oko njegovih
vernika, Tako sam ostao u aSramu u Carmelu
u Kaliforniji, gdje je govorio mahatma. Onda
sam primio Znanje. Posle meditiranja o Znanju,
mogu da shvatim kako ovaj zajednit¢ki dozivljaj
boga moze ujediniti sve ljude i doneti mir na
zemlji. Guru Maharaj Ji ée probuditi tvoju
uspavanu duSu i doneti ti mir. Postao sam
uéenik Guru Maharaj Jia jer znam da on iza
sebe ima Bozansku snagu. Otkad je otvorio moje
ire¢e oko®), imam pristup u svet vefnog mira.
Uskoro dolazi vreme kada ¢e putevi mraka i
neznanja, putevi industrijskog militarizma, biti
zbrisani kao praSina pod nogama Satgurua.”

Premiji kaZu da prilikom satsanga nije mnogo
vazno $ta se govori, veé¢ kako se govori. Same
reti koje se slu$aju na satsangu nisu tako vaZne,
kao njihove ,vibracije” ili osetanja koja sloje
iza njih. Ovakav stav grupe moZe biti od velike
pomoéi za pojedinca koji je inaée stidljiv i
zatvoren. On zna da drugi neée sluSati $ta on
govori, da neée morati da misli da li je to
dovoljno pametno ili ne, jer ¢e u svakom slu-
¢aju dobiti afirmaciju. Tako se razvija oseéaj
,dobrih grupnih vibracija” koji u stvari ozna-
¢ava medusobno postovanje i priznavanje sva-
¢ijeg misljenja.
Najveéi satsang i uopste najveée okupljanje Gu-
rua i sledbenika odigralo se na manifestaciji

%) Trefe oko il adZna &akra predstavlja u jogi nervni
splet smeiten izmedu obrva, koji je odgovoran za kon-
trolu okoline i samog sebe.
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koja se zvala Milenijum 73 u Hjustonu, Teksas.
Na velikom stadionu se okupilo oko dvadeset
hiljada ljudi da pozdravi svoga boga. Guru je
odrzao satsang sa bine visoke oko sto metara,
praéen rok sastavom predvoden njegovim bra-
tom Bhol Jijem, koji je svirao Guruovu temu
»,0, gospodaru univerzuma”. Sve je iSlo kao
podmazano dok se nisu umeSali novinari koji
nisu bili zadovoljni sluSanjem Guruovih para-
bola i paradoksa, ve¢ su poceli i da mu postav-
ljaju nezgodna pitanja. Upitan zasto ne proda
svoj Rolils-Royce i kupi hranu za gladne, Guru
je odgovorio:

,Kakva bi to bila pomoé? Mogao bi da ga
prodam, ali bi ljudi i dalje bili gladni. Ja
imam samo jedan Rols-Rojs.”

Na neka pitanja Guru jednostavno nije odgo-
varao, pravdajué¢i se: ,Sta vi hoéete od mene,
ja sam samo petnaestogodi$nji deéak.”

Ceo Milenijum 73 je bio zamisljen kao proslava
poletka novog doba mira koji ¢e na zemlju
doneti Guru Maharaj Ji. Medutim, posle zavr-
Setka festivala cela misija se naSla u finansij-
skoj krizi zbog neisplac¢enih dugova, a u svetu
je bilo jo§ gore nego pre: rat na Bliskom istoku,
glad u Africi, Votergejt u Americi. Guruova
bozanska uloga je dozivela krah pa se on pri-
vremeno povukao. Jo§ jedan udarac njegovom
ugledu dosao je posle Guruovog vencanja 1974.
Inade, u aSramima Misije boZanskog svetla Zivi
se u potpunom celibatu. To je izazvalo revolt,
naroéito u Indiji, gde je Guruova majka pro-
glasila Maharaja plejbojem i postavila na nje-
govo mesto starijeg brata Bal Bhagavan Jia.
Medutim, Maharaj Ji se nije tako lako dao
skinuti sa boZanskog trona i izneo je ¢&itavu
stvar pred sud. Sud je u Indiji maja 1975. odbio
da presudi kome od brace pripada titula Sa-
vrSenog majstora.

Kako stvari danas stoje, izgleda da ée u daljoj
aktivnosti Misije boZzanskog svetla Guruova moé
biti ogranifena samo na Evropu i Ameriku, jer
u Indiji njegova majka drzi vrlo &vrste pozicije.

Crkva Satane

Sira javnost je prvi put doznala za sekte sata-
nistitkog tipa 1970, kada je ,,porodica” Carlsa
Mansona (koji je sebe nazivao Satanom) ubila
Seron Tejt. Svi &lanovi porodice su bili teski
adikti i ,ritualna” ubistva su obi¢no ¢&inili radi
novih uzbudenja i zabave. Mansonova grupa nije
bila organizovana niti je posedovala veliki broj
¢lanova, ali je naéinila sasvim dovoljno zla da
dobije viSe publiciteta nego jedina organizovana
Crkva Satane koju predvodi Anton Sandor La
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Vej (La Vey). Satanizam koji propovedaju Man-
son i njemu sli¢ni prilicno se razlikuje od onog
La Veja i sledbenika. Prema Bonevizovoj (Bo-
newitz) podeli, postoji dve grupe satanista u
Americi danas: liberalni i konzervativni.

,Liberalni satanisti su uglavnom mladi ljudi,
intelektualei i hipici, koji nikad nisu ¢uli za
re¢ paganin, pa se moraju nekako nazvati. Dok
je konzervativni satanist faSista u politici, libe-
ralni je anarhista, vise opusten i manje savestan
u svom hedonizmu. Liberalni satanizam podra-
zumeva uzimanje droga i povremeno ritualno
ubistvo. 1 dok konzervativni satanisti retko ve-
ruju da su dovoljno satanistitki da bi shvatili
pojam ljudske Zrtve ozbiljno, liberalni satanisti
su Cesto toliko drogirani i toliko Zedni novih
uzbudenja da su savrSeno spremni da idu do
kraja u svojim uverenjima.”

Prema ovoj podeli Mansonova ,,porodica” bi se
svrstala u liberalne, dok bi La Vejova Crkva
Satane bila jedna od konzervativnih satanistic¢-
kih grupa. Mada su liberalni satanisti u nekom
vanje, o njima postoji vrlo malo podataka jer
su sastanci preteZno tajni, a grupa se Kkrije,
najCesCe iz zakonskih razloga. Zato smo izabrali
Crkvu Satane koja ima legalan status u Americi
i ¢&¢iji su C¢lanovi ugledni i poStovani americki
gradani, Najvec¢i broj &lanova sainjavaju pro-
fesionalni vojnici, policajci i nizi drzavni sluz-
benici. Njihovi politi¢ki pogledi su u prili¢noj
meri faSistoidni jer su vec¢ina njih poklonici
rasizma i drzave u kojoj ¢e vladati ¢vrsta ruka.
Sta privladi ovakav profil ljudi u Crkvu Satane
koja je na izgled vrlo nekonvencionalna?

Prema La Vejovoj teolo$koj doktrini, Satana
nije nikakvo natprirodno bic¢e, ve¢ samo simbol
ljudske Zelje za uspehom i zadovoljenjem sop-
stvenih ambicija. Cilj Crkve je da u ljudima
jata i slavi ovu njihovu ,pravu prirodu”. Hri-
$canstvo ovu ¢ovekovu prirodu deformise svojom
teorijom dobrotinstva. Zato se La Vejova teo-
logija u velikoj meri sastoji od ‘izokrenutog
hris¢anstva.

»Blagosloveni su jaki i oni ¢e vladati zemljom.
Ako te neko udari po jednem obrazu, TRESNI
ga po drugom!”’

Crkva Satane ne veruje u postojanje drugog
Zivota ili u ve¢no prokletstvo. Oni tvrde da ih
zanima samo Zivot sada i ovde. Smatra se da
svaki pojedinac poseduje neku vrstu energije u
sebi kojom moZe, ako je pravilno usmeri, da
kontroliSe prirodu i druge ljude. Cilj svih rituala
je da otkriju i pojataju delovanje ove energije
na okolinu. La Vej kaZe da je ovakvo uticanje
na druge sasvim ljudsko i da su oni koji to
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negiraju obi¢ni hipokriti kojima nema mesta u
njegovoj crkvi, jer je ona rezervisana samo za
moéne i uspeSne, Uzdizanje u crkvenoj hije-
rarhiji nije samo posledica veée privrzenosti
Satani, nego i boljeg druStvenog statusa, boljeg
tipa automobila ili odela. Apelovanje na uspe3-
nost i mo¢ ¢lanova Crkve Satane je La Vejov
veoma lukav reklamni trik. Onaj koji Zeli da
bude mocan i uspeSan, prikljuéice se Crkvi Sa-
tane i tako se dokazati samome sebi. Li¢nosti
sa ve¢ formiranim autokratskim crtama ¢ée veo-
ma lako naé¢i teolosko opravdanje La Vejovoj
grupi koja propoveda ,zdravu borbenost j ne-
prijateljstvo”. Cini se da Crkva Satane nije
sama po sebi institucija koja formira ovakve
individue veé¢ idealan okvir u koji ée se takve
osobe samo uklopiti. Misticizam, magija i ¢udni
rituali su samo dobar za$titni znak za one koji
su agresivni i naklonjeni nasilju. Na sluzbama
Crkve Satane ispoljava se izrazita verbalna agre-
sivnost ¢lanova jednih prema drugima, ali na-
silje i fizitka agresivnost nisu dobrodosli. Dis-
kutujuéi o prinoSenju ljudske Zrtve u satanizmu,
La Vej kaZe: ,,Upotreba ljudske Zrtve u sata-
nisti¢kom ritualu ne podrazumeva to da se Zrtva
zakolje da bi ,umirila bogove”. Simbolicno,
srtva se unistava bacanjem prokletstva koje
onda dovodi do njenog fizickog, mentalnog ili
emocionalnog uniStenja na nadin za koji ¢a-
robnjak viSe nije direktno odgovoran.”

Skoro svaka crna misa zavr§ava tako da ¢itava
kongregacija sedi i proklinje svoje neprijatelje.
Prokletstvo je zasluZio ,,onaj koji vam je naneo
nepravdu, koji se potrudio da vas povredi i da
svojevoljno izazove nevolje i teSskoée vama i
va§im dragima. Ukratko, svaka osoba koja trazi
da bude prokleta svojim sopstvenim delima.”
Crna misa pocinje prizorima koji se mogu videti
u prose¢nim filmovima strave i uZasa. Soba je
u mraku, a orgulje sviraju vanzemaljsku muziku
uz svetlo sveca. Muski ¢lanovi nose kapuljace
slitne onima XKu-kluks-klana, samo crne
boje. Ritual vodi sam Anton Sandor La Vej
u svom davoljem kostimu. On se sastoji od
kapice slitne papinoj, samo crne, ili kape sa
davoljim rogovima. Pisac Artur Lajons (Arthur
Lyons) opisuje $ta se dalje dogada:

»Zvono zvoni devet puta da oznadi pocetak
sluzbe. DeZurni sveStenik se okreée u smeru
suprotnom od kazaljke na satu, zvoneéi na sve
Cetiri strane sveta. Sa oltara se skida pokrivaé
od leopardove koZe na kome se nalazi golo telo
dobrovoljke za to vete. La Vej tada uzima
sablju iz korica koje drzi Diana, njegova Zena
i velika sveStenica, i priziva Satanu u njegovim
glavnim vidovima. Zatim deZzurni svestenik ispija
pehar koji moZe biti napunjen svakim pi¢em
koje on pozeli, od limunade do é&iste votke, pri-
nose¢i tako simboli¢nu ponudu Satani.”
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Zatim ¢lanovi kongregacije istupaju sa svojim
Zeljama koje mogu varirati od onih u vezi sa
novcem do onih u vezi s uni$tenjem neprija-
telja. Sve$tenik dodiruje sabljom glavu vernika
i uverava ga da ¢ée davo ispuniti njegovu Zelju.

Clanstvo u Crkvi Satane je veoma skupo, ali
izgleda da to vernicima ne smeta jer ih u Ame-
rici danas ima oko deset hiljada. Inafe, ceo
pokret se kreée u okvirima ameritke srednje
klase koja bi nekako Zzelela da dospe do visih
drustvenih grana makar i preko crne magije i
proklinjanja. La Vej tvrdi da nema nikakvih
problema s vlastima, verovatno zato §to ima
puno ¢lanova koji su policajci ili vojnici. Tome
sigurno doprinosi cCinjenica da je La Vej, pre
nego $to je postao Crni papa i davolov iza-
slanik, i sam bio obi¢an policajac u San Fran-
cisku.

Prikazani materijal o sektama i kultovima Ame-
rike moZe nam nametnuti viSe pitanja razlitite
Sirine i opStosti. Ko su ljudi koji stoje iza
kultova, ko su njihove vode? Ko su ljudi koji
su spremni da Zrtvuju slobodan razvoj svoje
li¢nosti i odreknu se svega §to su stekli pod
parolom religioznog preobrazenja? I najzad
kojim institucijama u ameri¢kom drZavnom apa-
ratu odgovara postojanje i sve veée bujanje
egzotitnih sekti?

Odgovori na ova pitanja nisu nimalo laki jer
su neminovni generalizovani zakljuéci o pojawv:
koja je po sebi vrlo Sarolika i raznovrsna. Si-
gurno da se profil liénosti jednog sledbenika
Satane razlikuje od profila sledbenika Guru
Maharaj Ji-a. Nepostojanje vremenske distance
od pojave Kkultova joS vise oteZava davanje
odgovora koji ée biti pouzdan. Zato ¢emo poku-
Sati da navedemo neke svoje pretpostavke i
razmiSljanja, za koje smatramo da mogu bar
donekle rasvetliti kratku, ali zamr3enu istoriju
sekti i kultova u Americi.

Najéeséa predstava koju masovna sredstva jav-
nog informisanja koriste da bi prikazali liénost
vode sekte je obi¢no patolo$ka — oni su psiho-
pate ili ludaci na slobodi. Cini se da je ovakvo
stanoviste preterano i opasno. Litnost vode se
zaista u velikoj meri odlikuje autoritarno$éu, ali
je pojava psihopatije viSe izuzetak nego pravilo.
Stvaranje predstave o vodama sekta kao o men-
talnim bolesnicima ¢&ini ih u oéima potroSaca
opasnim ali istovremeno i privlaénim i simpa-
tiénim. Nama se ¢ini da je situacija mnogo slo-
Zenija, jer se o Zivotu veéine njih malo zna, i
mislimo da su vode mnogo poslovnije nastrojene
nego $to ih prikazuju, Ve¢ina sledbenika nema
prilike da ¢esto vidi ¢oveka koga sledi, a i kada
ga vidi, to se odvija u okolnostima koje vodu
uzdizu do nivoa natprirodnog (prigu$ena svetla,

142



TOMISLAV LONGINOVIC

govori sa ogromnih podijuma, sablasna muzika).
Pored toga susreti sa vodom se brizljivo pripre-
maju, tako da vernik zauzme prema njemu
pozitivan stav jo§ mnogo pre nego §to ima
pravog kontakta sa njim. Komunikacija preko
pamfleta, obozavanje slika vode, dalje doprinose
njegovoj impersonalizaciji, njegovom uzdizanju
do ,,boZanskog”. Odgovornost za sudbinu svakog
pojedinog élana na sebe preuzima sekta koja
mu garantuje odgovore na pitanja na koja da-
nasnje drustvo vise ne moZe ubedljivo da odgo-
vori. To su pitanja smisla ¢ovekovog postojanja,
njegovog odnosa sa univerzumom i najviSe na
pitanje kojim smo danas sve viSe optereéeni —
§ta se defava posle smrti? Svi oni koji nisu
spremni da samostalno prime na sebe teret
istraZivanja ovih pitanja kroz Zivotni tok, mogu
dobiti gotove i ubedljive odgovore. Li¢nosti koje
su spremne da prihvate takvu igru, najéesce
imaju teSkofe i sa prilagodavanjem sredini, ri-
gidne su u novim situacijama, socijalna inte-
ligencija im je obiéno niska. Kao S§to smo iz
ranijeg teksta videli to su najéeS¢e bivsi hero-
inski adikti, prostitutke. Drugu grupu bi pred-
stavljali mladi iz srednje klase, koji imaju do-
bru materijalnu pozadinu, ali se oseéaju dezori-
jentisanim u duhovnom i moralnom pogledu. 1z
radoznalosti, mode ili avanture, oni postaju
sledbenici nekog ko ¢ée njihovo nezadovoljstvo
ugraditi u svoju kosmolo$ku teoriju. Najzad, tu
je i grupa koju smo prikazali kao sledbenike
,Crkve Satane” kojima je ¢lanstvo u sekti sta-
tusni simbol. Ameri¢ko drus$tvo u celini je raz-
li¢ito prihvatilo bujanje neortodoksnih religioz-
nih grupa; od revolta i progona do straha i
panike. Reakcije su varirale. Takode je raslo
verovanje da ove sekte poseduju neku vrstu
specijalne snage, koja je demonska i hipnoti¢ka.
Uloga mas-medija u stvaranju ove slike bila je
najveéa i presudna. Tako se o sektama u po-
slednje vreme mnogo viSe govori nego o mono-
litnoj hriscanskoj religiji, §to je svojevrstan pa-
radoks drustva na ¢ijem zelenom dolaru piSe
krupnim slovima ,,In God we trust” — ,,;U boga
verujemo”. O¢igledno je da se gubljenje uticaja
hri§¢anstva, moralo kompenzovati uticajem neke
druge religije. A to je jo§ jedan od nadina da
se ameriCki ¢ovek odvuée od borbe politi¢kim
sredstvima. Zato nije ¢udno da se na svakim
izborima za predsednika SAD pojavi po neki
promil glasaéa koji svoj glas daju Miki Mausu
ili nekom drugom junaku stripa, pokazujuéi tako
apsurdno stanje u kome se ameri¢ko drustvo
nalazi. Sekte imaju u svojim doktrinama viziju
boljeg sveta koji bi trebalo da se postigne stal-
nom i aktivnom promenom. Ali sekte &ine stvar
koja je upravo obrnuta, umesto da traZe sred-
stva kojima ¢e izmeniti svet, one upravo traZe
sredstva kojima ée spreciti svet da promeni njih,
radeéi tako za status quo koji odgovara ame-
ri¢ckom polititkom konzervatizmu.

143



TOMISLAV LONGINOVIC

Literatura

1. Cohen Daniel, The New Believers, Ballantine
Books, New York, 1976.

2. La Vey, Anton Sandor, The Satanic Bible,
New York: Avon, 1969.

3. Leary Timothy, The Psychedelic expirience,
Academy Aditions, London 1971,

4. Lyons Arthur, The Second Coming: Satanism
in America, Dodd, Mead, New York, 1970.

5. Needleman Jacob, The New Religions, Double-
-day, New York, 1970.

6. Who is Guru Maharaj Ji?, New York, Ban-
tam, 1973.

7. Szasz Thomas, The Second Sin, Anchor
Books, New York, 1974.

144



Il DEO

KULTURNA
POLITIKA

145






MILIVOJE IVANISEVIC

OSVRT NA
PLANIRANJE
HKULTURNOG

RAZVOJA

Do planskog perioda 1976—1980. planovi ili pro-

grami kulturnog razvoja drustveno-politi¢kih za-

jednica bili su retki, a neéemo mnogo pogre§iti

ako kazemo da u mnogim sredinama nisu ni po-
stojali.

Problem kulturnog razvoja je gotovo u svim op-
Stinama, republikama ili pokrajinama, kao i u
Federaciji, predstavljao obitno najmanji deo
plana drustvenog razvoja. Uz to, o kulturi se
uglavnom govorilo uops$teno, viSe deklarativno,
bez preciziranja ciljeva i obaveza (kako kul-
ture prema drustvu tako i dru$tva prema ovoj
delatnosti). To ne znali da je kulturni razvoj
bio prepusten sam sebi, ili bez stalne pomoéi
drus$tvene zajednice. Ret je o nedostatku planova
i programa kulturnog razvoja, bez ¢ega nije bilo
moguée sagledati ni najneposredniju buduénost
ni pravce razvoja ove delatnosti.

Prirodno, u takvim okolnostima, kultura se raz-
vijala viSe spontano, logikom svojih mnutras-
njih opredeljenja i naslué¢enih potreba, a uvek
zavisno od tretmana koji je imala u pojedinim
fazama opSteg ekonomskog i drusStvenog razvo-
ja. Neizvesnost je jo3 viSe pojatavala nedefini-
sanost i nestabilnost materijalne osnove i mate-
rijalnog poloZaja. Brojne restrikcije u okvirima
Jugoslavije ili pojedinih republika i pokraiina,
obiéno prouzrokovane privremeno nepovoljnom
ekonomskom situacijom zemlje ili republike, po-
¢injale su od kulture. Postojalo je uverenje (a to
se uverenje i danas jo§ odrZava) da jedino u§-
tede u kulturi moeu biti relativno bezbolne i bez

uslove Zivota i op&ti razvoj.
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Takav odnos i politika doveli su do toga da se

i resenje mnogih krupnih problema kulturnog

razvoja stalno odlaze j prenosi iz jednog u dru-
gi planski period.

Uopite, period do 1975. godine karakterie ne-
dostatak planiranja kompleksnog kulturnog raz-
voja u okvirima gotovo svih drustveno-politi¢-
kih zajednica, od opStine, preko republika ili
pokrajina do Federacije. Ipak, i u tim periodi-
ma postojali su izvesni, ne mnogo razvijeni i
Cesti, oblici planiranja u kulturi. To su pianovi
razvoja pojedinih, ali retko kada svih, kultur-
nih delatnosti. Medutim, $ta je karakterisalo te
programe? Pre svega oni nisu uvek proizilazili
iz kompleksa opS$tih dru$tvenih i ekonomskih
moguénosti i potreba. To ih je ¢inilo dosta za-
tvorenim i svedenim samo na vlastita sektorska
videnja. Veéina tih programa retko je bila dru-
$tveno verifikovana.

Planovi su bili uglavnom i bez odgovarajuce

ekonomske osnove, a subjekti planiranja i rea-

lizacije nisu bili i koji odluduju i o sredstvima

i materijalnoj osnovi neophodnoj za izvrsenje
plana.

Tako su planovi i programi donoSeni za delat-
nosti, a sredstva je trebalo da obezbede drus-
tveno-polititke zajednice, koje su, obitno, bile
opteretene, s jedne strane, brojnim unutra$njim
(nhajviSe komunalnim) problemima i stalnim ne-
dostatkom sredstava da ih refe, a, s druge, nisu
bile ni dowoljno informisane o potrebama i pla-
novima pojedinih kulturnih delatnosti. (Ilustra-
cije radi naveS$¢emo srednjorofni program raz-
voja bibliotekarstva u SR Srbiji 1971—1975. ko-
jim je bilo predvideno da krajem 1975. godine
u narodnim bibliotekama budu obezbedene dve
knjige po stanovniku. Analiza ostvarenja plana
pokazuje da je ostvareno 3 puta manje od pla-
niranog, odnosno 0,7 knjige. Otuda su &desto pla-
novi razvoja delatnosti smatrani nerealnim ili,
kako se govorilo, ,spiskovima Zelja”.) Planovi
razvoja kulture po delatnostima nisu mogli da
se smatraju planovima kulturnog razvoja jedne
opStine, pokrajine ili republike, niti su mogli
takve planove da zamene. Malo je $ta od onog
éto su planirale ili usvojile delatnosti ozakonje-
no i prihvaéeno planovima drustvenog razvoja.
Ta praksa, i neka vrsta izolovanosti k»tnre nd
ostalih dru$tvenih tokova (obitno na Stetu de-
latnosti kulture) jo§ uvek se odrzava u veéini
drustveno-polititkih zajednica.

Mnoge <injenice upuéuju na zakljutak da su
povoljni uslovi za planiranje ili programira-
nje kulturnog razvoja ostvareni tek posle samo-
upravnog i interesnog konstituisanja kulture.
UdruZivaniem kulture i ostalih sfera mudruZe-
zenog rada obezbedeno je ono $to je ovoj delat-
nosti skoro stalno medostajalo, a to su relativno
stabilna materijalna osnova, poznati i trajni iz~
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vori finansiranja. Sada kultura, kao, uostalom,
ni ostale drudtvene delatnosti, ne zawisi od bu-
dZeta i svih onih potresa koje neravnomerna
ili velika budietska potro$nja izaziva. Relativ-
no stabilna materijalna osnova u ovom srednjo-
rotnom planskom periodu ne samo da je omo-
gutila ve¢ je i nametnula potrebu programira-
nja i planiranja kulturnog razvoja u svim dru-
Stveno-polititkim zajednicama. MoZda su danas
jo§ jedino opsStine izuzetak. (Jer, samo u SR
Srbiji bez SAP viSe od 2/3 opstina ne planira
svoj kulturni razvoj. Sa dosta razloga se moze
pretpostaviti da ni u ostalim republikama ili
pokrajinama nije mnogo bolja situacija.)

PLANIRANJE U PERIODU 1975—1980.

Sta je u ovom planskom periodu uéinjeno u
domenu planiranja?

Pre svega, sve republike i pokrajine donele su
izvesna dokumenta o svom kulturnom razvoju.
Istina, u njima je problematika kulturnog razvoja
ne samo tematski, ve¢ i metodoloski vrlo razli-
¢ito obradivana i definisana. U stvari, otvorena
su neka pitanja koja tek traze konafna resenja.
Sasvim sigurno da ona ne moraju i ne mogu da
budu ista za sve druStveno-politi¢ke zajednice.
Prvo od tih otvorenih pitanja je ko donosi plani
ko ga usvaja i venifikuje (SkupStina samouprav-
ne interesne zajednice kulture, skup§tina dru-
Stveno-polititke zajednice ili zajedno). Drugo,
da li je plan samoupravne interesne zajednice
kulture u isto vreme i plan drustveno-polititke
zajednice, odnosno ukupnog kulturnog razvoja,
ili samo deo plana kulturnog razvoja Republi-
ke, pokrajine ili opstine. Trece, koja struéna in-
stitucija pravi plan ili program, a pored toga,
jo§ znaajniji problem je ceo kompleks takozva-
nog susretnog planiranja. Nije manje znatajno
ni pitanje definisanja kulture. Na prvi pogled
to moZe izgledati deplasirano, ali je ¢injenica da
su pojedine sredine kompleks kulturnog razvoja
vrlo razli¢ito definisale. U daljoj razradi, kad
budemo razmatrali konkretne planove i mrogra-
me, ponovo ¢éemo se sresti sa ovim problemom.
Navedene dileme nisu jedine, ali se iz njih veé
moZe naslutiti da predmet i metodologija plani-
ranja kulturnog razvitka tek treba da budu
stvoreni.

Medutim, ostvaren je 2znafajan napredak veé
samim tim &to se zapod¢inje s planiranjem kul-
turnog razvoja. Bez obzira na sve nedostatke
kojih ima u prvim samoupravnim programima
i planovima, oni sami po sebi predstavljaiu ne-
spornu vrednost; u izvesnom smislu unose red
u posmatranje i reSavanje problema kulturnog
razvoja i , §to posebno treba naglasiti, znale
prestanak spontanog, drustveno nedovoljno od-
redenog razvoja ove delatnosti.
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Kada se posmatraju i analiziraju najvazniji do-
kumenti o kulturnom razvoju pojedinih pokra-
jina i republika, — planovi i programi razvoja
— pre svega je moguce uotiti da se ti dokumen-
ti medusobno znatno razlikuju. Nije u pitanju
to da jedna republika ili pokrajina olanira ve¢i
broj, na primer, knjiga po stanovniku od dru-
ge republike ili pokrajine, ili da su u nekom
sluéaju investiciie vaZniji problem od problema
stimulisanja kulturno-umetni¢kog amaterizma.
Re¢ je o razlikama su$tinske prirode.

VRSTE PLANSKIH DOKUMENATA

U Socijalistitkoj Republici Srbiji bez SAP do-
net je dokument koji glasi: Predlog drustvenog
plana razvoja kulture u SR Srbiji bez SAP za
period 1976—1980, u strutnoj obradi Zavoda za
proucavanje kulturnog razvitka SR Srbije. Slit-
no je udinjeno i u Socijalistitkoj Autonomnoj
Pokrajini Kosovo. Zavod za ekonomska istra-
zivanja Ekonomskog fakulteta u Pristini napra-
vio je Plan razvoja kulturnih delatnosti Socija-
listicke Autonomne Pokrajine Kosovo od 1976—
1980. godine. U Crnoj Gori nije donet plan kao
u prethodna dva slutaja, ve¢ Program razvoja
dielatnosti kulture za period 1976—1980. godine.
Obradiva¢ nije naznacCen, a po svemu sudeéi to
je Republitka samoupravna interesna zajednica
kulture Crne Gore. U SAP Vojvodini safinjene
su: Osnove za SAMOUPTAVNO Sporazumevanje o
programu delatnosti Samoupravne interesne
zajednice kulture Vojvodine u periodu od 1976.
do 1980. godine (u okviru Plana razvoja kulture
Vojvodine). I ovaj dokumenat, odnosno Os-
nove, uradila je SIZ kulture Vojvodine, a
plan o kome je u zagradi reé, izgleda, nije
usvojen (a pitanje je da 1li je i mnapravljen).
Nije nam poznato da 1li je i kakav doku-
ment donet u SR Bosni i Hercegovini. U SR
Hrvatskoj donet je Srednjoroéni plan kultur-
nog razvoja ma razini Republike i Samonpravnt
sporazum. U SR Sloveniji Nacrt kulturnog raz-
voja Slovenije 1976—1980. a u SR Makedoniji
Plan wude¥éa Republicke =zajednice kulture u
razvoju kulture za period 1976—1980. godine.
U tri poslednja slu¢aia navedene dokumente o
razvoju sainile su reoublitke samoupravne in-
teresne zajednice kulture

Po svemu sudeéi nije samo formalno pitanje ka-
kav je dockumenat donet o kulturnom razvoju
neke republike ili pokrajine. Iz, makar i povr-
Snog, uvida u sadrZaie i pristupe moguée je
uotiti znaCaine wrazlike. Planow i programi,
obitno najteSéa vrsta dokumenta o razvoiu, na
sasvim drugadijoi osnowvi i znatno kommleksniie,
sadrZajnije i svestranije tretiraiu problemat’ku
kulturnog razvoja nego samoupravni smorazu-
mi, koji su rastali kao nova vrsta dokumemata
O razvoju. Samoupravni sporazumi su., bar u
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ovom planskom peniodu, najéeSte ogranieni
samo na funkciju i obaveze republitke ili po-
krajinske samoupravne interesne zajednice
kulture. Sve ostalo, a to zna®i veéina proble-
ma kulturnog razvoja i kulturnih interesa, dru-
stveno-polititkih zajednica, nije obuhvaéena ni-
ti definisana samoupravnim sporazumima. Ta-
ko, mnoge samoupravne interesne =zajednice
kulture, pre svega, planiraju obaveze prema
ustanovama kulture istog nivoa (republitke SIZ
prema republickim ustanovama, pokrajinske
prema pokrajinskim, a opS$tinske prema opstin-
skim). I po svojoj sustini i po nadinu na koji su
do sada formulisani i donoSeni, samoupravni
sporazumi se mogu primiti samo kao dokumenti
koji su u funkciji programa ili plana razvoja,
ukoliko programi i planovi postoje. Mozda ée
veé u sledeéem planskom periodu, ili u daljoj
buduénosti, do¢i i do obrnute situacije. Ali, da-
nas nije takav sluéaj. Jer, kulturni razvoj nije
samo ono §to se planira (u stvari treba rec¢i fi-
nansira) na nivou republike ili pokrajine. Ne-
moguée je iz plana Sire drustveno-politicke za-
jednice izostaviti op§tine, organizacije udruZenog
rada i mesne zajednice, ili onaj deo pojedinih
delatnosti (bibliotekarstvo, kinematografija, za-
8tita kulturnih dobara i dr.) koji svoju aktiv-
nost ostvaruje na tim nivoima.

Za razliku od samoupravnih sporazuma za koje
se opredelila veé¢ina, u nekoliko republika ili
pokrajing izradeni su planovi kulturnog razvoja.
To su znatno sloZeniji dokumenti koji se ne og-
ranifavaju samo na funkcije republitke ili po-
krajinske samoupravne interesne zajednice kul-
ture, ve¢ otkrivaju i definiu i druge &inioce ko-
je je nemoguée izostaviti kad je re¢ o kultur-
nom razvoju. Medutim, i te razlike izmedu sa-
moupravnih sporazuma i planova su dokaz da
se jo§ uvek nalazimo u fazi traZenja najnogod-
nijeg oblika planiranja kulturnog razvoja.

Istina, kulturni razvoj je obuhvaéen, kako je to-
veé spomenuto, i u planovima dru$tvenog razvo-
ja svih republika. pokraiina i oonstina. Al. za.
razliku od privrednih i ekonomskih parametara,.
kultura je, kao i vetina ostalih drustvenih de-
latnosti, planirana samo u osnovnim crtama i
opredelienjima i globalnim ciljevima (koii se veé:
godinama uglavnom ponavljaju). To potvrduje-
¢injenicu da planovi drudtvenog razvoja ne mo-
gu za kulturu, a verovatno ni za ostale drustve-
ne delatnosti, biti zamena vlastitim razvojnim-
planovima i programima.

Pored nesporne &injenice da je ovo prvi plan-
ski period u kome su sve republike i pokrajine-
napravile izvesne projekciie svog kulturnog raz-
voia, interesantno ie videti i komvletne sadrza--
je tih proiekciia. odnosno planova, mrograma
samounravnih sporazuma koif se medngohna dn-
sta razlikuju i koji nas vraéaju na veé snomenu-
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ti problem o razlikama u definisanju kulturnog
razvoja.

Logitno je poéi od pretpostavke da je neki sa-
drzaj usledio posle prethodno date, iako moZda
samo jprivremene, definicije kulture u drustve-
no-polititkoj zajednici koja plan donosi. Druga
pretpostavka je da su sadriajem obuhvaéene sa-
mo one delatnosti koje predstavljaju priorite-
tan, ili posebno naglaSen interes kulturnog raz-
voja u ovom vremenskom periodu. Kod samo-
upravnih sporazuma su, sudeéi po njihovom pri-
stupu, sadrzaji, odnosno predmet i opseg plani-
ranja na neki nalin ograniteni nadleZnodéu sa-
mih samoupravnih interesnih zajednica. Sve je
to, iako je uvek re¢ o kulturnom razvoju, uti-
calo i na razli¢itu strukturu i sadrZaje ovih do-
kumenata.

Da nije tako bilo bi nemoguée izostaviti neku
delatnost ili problem, (na primer amaterizam,
domove kulture, kadrove, itd), bez obzira kolis
ka Ce paznja u toku planskog perioda tome biti
posveéena. Zato se namecée pitanje da 1li ono $to
je izostavljeno iz planova i samoupravnih spo-
razuma mozZda i ne predstavlja elemenat kul-
turnog razvoja za drustveio-politicku ili inte-
resnu zajednicu koja je takav dokumenat do-
nela, ili je u pitanju nes$to drugo.

SADRZAJI RAZVOJNIH DOKUMENATA
Njih je moguée iskazati kroz tri osnovne i
dosta razvijene celine, To su: 1) Opsti uslovi
kulturnog razvoja, 2) Ostale teme znaéajne za

kulturnj razvoj i 3) razvoj delatnosti.

1. Opsti uslovi kulturnog razvoja

Teme predvidene planom razvoja
za period 1975—1980.

BiH
4+ ++ + |Crna Gora
Hrvatska
Makedonija
Kosovo
SR Srbija
+ 4+ + ++ + |bez SAP

-3

Kadrovi
Finansiranje
i sredstva
Investicije ?
Nerazvijena
podruéja ?
Kulturni razvoj
narodnosti ?
Kulturna saradnja
sa inostranstvom
Saradnja sa
republikama i
pokrajinama

X
++ -+ | Vojvodina

++ +

++
+ + + ++ -+ |Slovenija

+
+ + + ++

e
+
+
+
.
.
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Kadrovi

Problem kadrova u kulturi nije predmet plani-
ranja u SR Hrvatskoj i Makedoniji. Ostale re-
publike i obe pokrajine ovom problemu posve-
€uju znadajnu paZnju.
U SR Sloveniji posebno se naglasava da su kad-
rovske potreoe sastavni deo dugorotnih i krat-
koro¢nin razvojnih programa zajednice kuitu-
re; da je izucavanje kadrovskih potreba jedan
od prioritetnih zadataka u ovom petogodisnjem
periodu; da b1 se Umetni¢ka axademija i Filo-
zofski fakultet morali dogovoriti o tome koliko
¢ée i kakav profil kadrova obrazovati; da lica
koja rade u kulturi treba i dalje da se osposop-
ljavaju i obrazuju (u zemlji ili inostranstvu}; da
se obezbedi jednak materijalni poiozaj zaposle-
nih u kulturi sa zaposlenim u ostalim oblastima
udruzenog rada. U SAP Vojvodini akcenat je na
spre¢avanju odlazenja kadrova iz kulture bo-
ljim nagradivanjem i omogutavanjem strucnog
osposobljavanja; poboljSanju nacionalne i sta-
rosne strukture; osposobljavanju kadrova za ar-
hiviste, muzeologe i bibliotekare; obezbediva-
nju stanova; prekvalifikaciji prosvetnih radni-
ka za poslove u bibliotekama, kulturnim cent-
rima, domovima kulture i knjiZarama i stimu-
lisanju i potpomaganju stvaralastva. U SR Cr-
noj Gori se, takode, istiCe potreba da se mate-
rijalnj polozaj zaposlenih u kulturi izjednadi sa
radnicima u drugim delatnostima; da se povolj-
nije reSavaju stambeni problemi; da se nastavi
sa razmenom stru¢njaka sa drugim republika-
ma i pokrajinama i da se u republitkim usta-
novama Xkulture u narednih 5 godina zaposli
novih 50 radnika uglavnom sa visokom spre-
mom, U SR Srbiji bez pokrajina kadrovi se tre-

kulturni razvoj i ostvarivanje programskih ci-
ljeva. Posebno se naglasava da je potrebno po-
vetati dinamiku zapod§ljavanja na oko 4,4%/0 go-
disnje, a prioritet dati opStinama i opStinskim
ustanovama kulture, Smanjiti disproporcije iz-
medu Beograda i ostalog podruc¢ja Republike i,
posebno, izmedu razvijenih i nerazvijenih op-
5tina formiranjem posebnih sredstava u Repub-
litkoj zajednici kulture za stimulisanje zapoS-
ljavanja na nerazvijenim podruéjima; pobolj-
gati kvalifikacionu i starosnu strukturu i — na-
rotito — boljom organizacijom poslovanja sma-
njiti broj administrativnog, ratunovodstvenog i
ostalog reZijskog osoblja. U SAP Kosovo za ka-
drove se kaZe da su jedno od uporiSta za pre-
vazilaZenje svih elemenata i ostataka nerazvi-
jenosti u kulturnom i umetnitkom stvaralastvu.
Posebno se planira pobolj§anje nacionalne, so-
cijalne i kvalifikacione strukture; smanjivanje
stepena fluktuacije i poveéavanje broja zapos-
lenih za 410 lica godiSnje. (Plan kulturnog raz-
voja ove Pokrajine obuhvata Radio-televiziju
i &tampu, znadi kompletnu delatnost informa-
cija.)
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Finansiranje

U svim planovima i samoupravnim sporazumi-
ma posebno preecizno su jskazana potrebna sred-
stva. Republitka zajednica kulture Slovenije za
period 1976—1980. godine planira 1.423 miliona
dinara. U SAP Vojvodini planira se stopa rasta
od 11,2 godilnje, a ukupna sredstva treba da
iznose 673,4 miliona dinara, U SR Hrvatskoj
stopa rasta treba da iznosi 8,2% godisnje, a
ukupna sredstva 1.419,8 miliona dinara. U SR
Makedoniyi 435.5 miliona dinara. U SR Crnoj
Gori planira se porast od 7,1% godiSnje sred-
stava za redovnu delatnost, ali nije poznato ko-
liko ée iznositi ukupna sredstva. U SR Srbiji
bez SAP planira se godidnji porast od 12—14%,
a u SAP Kosovo planira se porast -~ <~<"17nu
delatnost od 15,6%, a za investicije 24%. Ukupna
sredstva treba da iznose oko 1.348 miliona di-~
nara.

Investicije

Znatajna sredstva se planiraju i za investicije,
posebno za gradnju novih objekata kulture. U
SR Sloveniji to je Dom kulture Ivan Cankar u
Ljubljani, zatim obnova nekih domova kulture,
biblioteka, muzeja, galerija i pozoriita. U Voj-
vodini aktuelno je reSavanje problema znatnog
broja pokrajinskih ustanova kulture. To su Voj-
vodanski muzej, Matica srpska, Arhiv Vojvo-
dine, Biblioteka Matice srpske, Galerija savre-
mene likovne umetnosti Vojvodine i Galerija
Matice srpske. U unutrasnjosti pokrajine pred-
vida se izgradnja i adaptacija domova kulture,
adaptacija pozorista u Somboru, Subotici, Zre-
njaninu, Panéevu i Sremskoj Mitrovici, zatim
regionalnih muzeja i galerija, likovnih ateljea
1 umetni¢kih kolonija. Sredstva za investicije i
opremu fireba da rastu po stopi od 22,2% god:3-
nje i da ukupno iznose 113,2 miliona dinara. U
Hrvatskoj prioritet imaju 4 objekta od nacio-
rnalnog znataja: Muzejski kompleks u Zadru,
Muzej hrvatskih arheolo$kih spomenika u Spli-
tu, Nacionalna i sveudilidna biblioteka u Zagre-
bu i Arhiv Hrvatske, a od ukupnih investicija
25% planira se za nedovoljno razvijena podrud-
ja i 11.340.000 dinara za opremu. U Makednniji
za investicije se obezbeduje ukupno 90 miliona
dinara. Ova sredstva bi¢e uglavnhom usmerena
na nabavku biblicbhusa, scencbusa, kinobusa,
opremu organizacija udruzZenog rada kulture i
ule§ée u izgradnji prirodno-nauénog muzeja u
Dojranu, na adaptaciiu umetnitkog paviljona u
Skopliu i Muzeja u Bitolju i Stinu. U Crnoj Gori
biée investirano oko 94.5 miliona dinara. a pri-
oritet s daje Narodnoj biblioteci ... Crnoie-
vi¢”, Muzejima Cetinje, Crnogorskom narodnom
pororiStu i domovima kulture u nerazviiemim
onstinama. U Srbiji planiraro je dn srodetvy
za investicije iznose oko 276,5 miliona dinara.
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U ovom planskom periodu treba da bude pri-
vedena kraju izgradnja objekata kulture u ne-
razvijenim opStinama, a znatan deo sredstava
namenjen je izgradnji, adaptaciji i rekonstruk-
ciji regionalnih i republi¢kih ustanova kulture
kao i domova kulture u veéim selima (preko
1.500 stanovnika), selima u pograni¢nom podrué-
ju i selima koja imaju osnovnu skolu. Na Ko-
sovu najveéa sredstva su predvidena za Narod-
nu i Univerzitetsku biblioteku Kosova, Pokra-
jinski arhiv, Dom Stampe, TV centar, a planira
se da ée biti investirano oko 440,9 miliona di-
nara.

Samo wu socijalistiékim autonomnim pokrajina-
ma Vojvodini i Kosovu i republikama Makedo-
niji, Crnoj Gori i Srbiji ukupne investicije u
kulturi za period 1976—1980. godina treba da
iznose preko 1.000 miliona dinara.

Nerazvijena podruéja

Gotovo u svim planovima spominju se i ne-
razvijene opstine i podruéja i insistira na njihe-
vom brzem razvoju. Medutim, samo u SR Srbiji
i Sloveniji ovom problemu je posveéena veca
paznja. U Sloveniji predvida se pomo¢ u obez-
bedivanju prostora, dopuni knjiznih fondova i
kupovinj bibliobusa, finansiranju delatnosti ar-
hiva, muzeja i galerija, u zastiti spomenika kul-
ture i poveéanju broja gostovanja umetni¢kih
ansamhla, U Srbiji se posebno naglagava pomoé
u jatanju materijalne osnove kulture nerazvi-
jenih i olekuje se da nedostatak objekata bude
reSen ako ne u ovom ono bar u narednom plan-
skom periodu; isto tako dosta veliki znagaj se
daje problemu kadrova i gostovanjima posebno
regionalnih i republitkih wustanova kulture na
nerazvijenom podruéju. U Crnoj Gori se pred-
vida izmgradnja dva do tri doma kuliure u ne-
razvijenim op$tinama, a u Hrvatskoj od ukup-
nih investicija 25 %o treba da bude usmereno
na nerazvijena podruéja.

Kulturni razvoj marodnosti

Uslovi za ravnopravan kulturni razvoj svih na-
roda i narodnosti jedno su od osnovnih oprede-
ljenja i zakljudaka u svim planskim dokumen-
tima. Ovaj plangki zadatak je posebno nagla-
Sen u planovima obe pokrajine. Ali, konkretne
planske projekcije iz ove oblasti daju samo SR
Sluvenija 1 Srbija. U Sloveniji se za italijan-
sku i madarsku narodnost predvida dalie pod-
sticanje mjihovih kulturnih delatnosti kroz kul-
turno-umetni¢ka dru$tva i organizacije, pozo-
ridne i muzitke aktivnosti i gostovania. likov-
ne izloZbe, a posebna paZnja se posvecuje izda-
vadtkoj delatnosti. Radio i televizija treba da po-
bolj$aju programe za narodnosti u Sloveniji. U
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Hrvatskoj kulturni Zivot narodnosti i nasih rad-
nika u inostranstvu posmatraju se kao jedna te-
ma i planira se izrada posebnog programa koji
treba da predvidi konkretne akcije i sadrZaje
rada u ovoj oblasti. U Srbiji se predvida, kao i
kod nerazvijenih, pre svega jadanje materijal-
ne osnove i izgradnja objekata u svim opStina-
ma u kojima zivi bugarska i albanska narod-
nost, zatim poboljSanje kadrovske situacije, a
iz domena rada pojedinih delatnosti: u biblio-
tekama obezbedivanje jedne knjige po stanov-
niku. U izdavac¢koj i informativnoj delatnosti za
bugarsku narodnost predvida se razvijanje iz-
davatke ustanove ,Bratstvo”’, uvoz knjiga iz
Bugarske i proSirenje programa Radio Nisa. Za
albansku narodnost osnivanje lokalnog radija
i lista u PreSevu i, za obe narodnosti, razvija-
nje aktivnosti amatera. Za etni¢ku grupu Roma
planira se intenziviranje nauénih izu€avanja je-
zika, pisma i kulture, kao i vete angaZovanje na
obrazovanju Roma.

Kulturna saradnja sa inostranstvom

Medunarodna kulturna saradnja ¢&ini deo pla-
nova svih dru$tveno-politickih i samoupravnih
interesnih zajednica. U cilju boljeg uzajamnog
upoznavanja, a na principu ravnopravnosti i
reciprociteta. predvida se dalje razvijanje kul-
turne saradnje sa svim zemljama. Posebno se
planira pros$irenje saradnje sa susednim i ne-
svrstanim zemljama. Svaka republika i pokra-
jina planira izvrSenje svog dela obaveza koje
proisti¢u iz medudrZzavnih ugovora Jugoslaviie,
zatim ufeS$ée na raznim manifestacijama: fes-
tivalima, izloZbama, smotrama itd. U okviru
mediunarodne kulturne saradnje €esto se raz-
matra i kulturni Zivot na$ih radnika u inostran-
stvu.

Saradnja sa republikama i pokrajinama

Medurepublitku i pokrajinsku kulturnu sarad-
nju planiraju sve repubiike izuzev SAP Vojvo-
dine i Kosova. Osnovna opredeljenja su prevo-
denje knjiga, radic i TV programi (Plan SR Slo-
venie); utesée svih kulturnib ustanova u raz-
meni programa i saradnji, bratimlienju mesta
i gradova {(Plen SR Srbije), podsticanje rada
medurepubli®kih i pokrajinskih zajednica (neke
opstine iz SR Crne Gorz Bosne i Hercegovine
i Srbije imaju svoju KPZ su sedi§tem u Pliev-
ljima, nekoliko op$tina iz SR Srbiie, Hrvatske
i SAP Vo'vodine sa sediftem u Sapcu ili SR
Srbije i SAP Vejvodine u Smederevu), proiz-
vodnji filmova i zajednidkim kulturno-umetnfé-~
kim :nanifesiarijama. Prethodno postignutim do-
govorom sve republi¢ke i pokrajinske samoun-
ravne interesne zajednice kulture zajednicki, na
principu reciprociteta, finansiraju slede¢e mani-
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festacije koje lime imaju jugoslovenski karak-
ter. U Bosni i Hercegovini: Festival malih i eks-
perimentalnih scena Jugoslavije u Sarajevu, Li-
kovni bijenale u Banjaluci, Sarajevski dani poe-
zije i Festival amaterskih pozoris§ta Jugoslavije
u Trebinju; u SR Crnoj Gori: Likovni salon ,,13.
novembar” u Cetinju; u SR Hrvatskoj: Festival
djeteta u Sibeniku, Natjecanje mladih muzitkih
umjetnika Jugoslavije u Zagrebu, Jugosloven-
ska muzi¢ka tribina u Opatiji; u SR Makedoni-
ji: Balkanski festival izvornog folklora u Ohridu
i Struske veteri poezije u Strugi; u SR Sloveni-
ji: Mladinski pevski festival u Celju i1 Festival
»Kurirtek” u Mariboru; u SR Srbiji: Jugoslo-
venske horske svecanosti u NiSu, Susreti ,,Ab-
radevi¢” u Valjevu i BRAMS (Beogradska re-
vija amaterskih malih scena); u SAP Kosovo:
,Veteri Bratstva” u Prizrenu i Miting poezije
u Pakovici; u SAP Vojvodini: Likovni <usret
na Paliéu, Sterijino pozorje u Novom Sadu i
Zmajeve deéje igre u Novom Sadu.

2. Ostale teme

Razvoj slobodne razmene rada u kulturi je tema
o kojoj ima ret¢i u svim planovima i samouprav-
nim sporazumima. Ali samo u planovima SR
Slovenije i Srbije ovoj problematici daje se isti
znataj kao i ostalim planskim zadacima.

U stvari sada pofinju znatnije razlike i odstu-~
panja u planiranju kulturnog razvoja izmedu
pojedinih drustveno-politi¢kih i samoupravnih
zajednica.
Pored sedam navedenih tema (0 kadrovima,
sredstvima, investicijama...) koje besumnje
imaju podjednako velik znadaj za sve delatno-
sti u oblasti kulture i kulturni razvej u celini,
planovi i samoupravni sporazumi izvesnog broja
republika i pokrajina znafajnu paZnju posve-
¢éuju i drugim temama razvoja koith nema u
planovima veéine druStveno-polititkih  zajed-
nica.

U SR Sloveniji se planira: izgradnja delegatskog
sistema, zatim vrednovanje umetnitkog stvara-
lastva; narodna odbrana i dru$tvena samozas-
tita i kulturna delatnost radio-televizije. Tih
tema uglavnom nema u planovima ostalih dru-
Stveno-politi¢kih zajednica. U ovom pogledu po-
sebno su nerazradeni planovi i samoupravni
sporazumi o kulturnom razvoju SR Hrvat-
ske, Makedonije i Crne Gore i SAP Vojvodine.
Plan SR Srbije bez pokrajina posebno i ravno-
pravno sa ostalim delovima obuhvata i sledeée
probleme: kulturu i udruZeni rad; kulturu rada;
kulturu svakodnevnog Zivota; $kolu kao &inioca
kulturnog Zzivota; razvoj stvaralaitva; kulturni
razvoj sela; razvoj samoupravljanja i problema-
tiku planiranja kulturnog razvoja. Delovi o
stvarala§tvu i samoupravljanju vrlo su bliski
slitnim temama u planu SR Slovenije. U SAP
Kosovo posebno se daju mere za realizaciju pla-
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Nauéno-istrazivaéki rad + +
Razvoj amaterizma ? + + + + +
Domovi kulture ? + + +
Razvoj radija i TV +
Stampa +
Kultura i udruZeni rad +
Slobodna razmena rada u kulturi + +
Kultura rada +
Izgradnja i razvoj delegatskog sistema i samoupravljanje ? + +
Vrednovanje i razvoj umetni¢kog stvaralastva ? + + +
Narodna odbrana ? +
Kulturna delatnost radija i TV ? +
Kultura svakodnevnog Zivota +
Skola kao ¢&inilac kulturnog razvoja ili kulturnog vaspitanja ? + +
Kulturni razvoj sela +
Problematika planiranja ili mere za realizaciju plana + +
Veze sa Slovencima van SR Slovenije +
Delatnost Jugoslovenskog leksikografskog zavoda +
Delatnost republitkih OUR ? + + + +
Delatnost stru¢nih drustava +
Akcije i manifestacije + +
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na, a kao §to je ve¢ refeno, jedino u ovoj drus-
tveno-politi¢koj zajednici u planu kulturnog raz-
voja planira se i razvoj radija i televizije i §tam-
pe. Samo se jo$ u planu Slovenije govori o kul-
turnoj delatnosti radio-televizije.

O uzrocima ovih raznolikosti ve¢ je bilo reédi i
moZda samo treba ponoviti da to moZe biti od-
raz specifi¢nosti, $to izgleda manje uverljivo, a
mozda je posledica jo§ nedovoljno izgradenog
sistema i metodologije planiranja  kulturnog
razvoja, a uporedo s tim i samog definjsanja
kulture. O tome moZda svedod¢i i podatak da
najrazvijeniji plan ima 25, a najmanje razvi-
jen 12 tematskih celina.

RAZVOJ DELATNOSTI

Teme predvidene planom razvoja
za period 1975—1980,

8 o) @ @
5 @ B «© —
S £ 8 % & o8¢
« W 2 9 g 2 nn
Z £t E 8 5 &gy
M O O 2 w > Mwnao
Bibliotekarstvo 2 + + + + + + +
Izdavacka
delatnost ? + + + + + + +
Pozorisna
delatnost ?2 + + + 4+ + +
Filmska delatnost 2 + + + + + + +
Likovnadelatnost ? + + + + + + +
ZasStita kulturnih
dobara 2 + + + 4+ + + +

|

Posebne i najrazvijenije obradene delove plana

u svim drustveno-politickim zajednicama ¢&ine

projekecije o razvoju pojedinih delatnosti u ob-
lasti kulture,

Bibliote¢ka delatnost se nalazi u svim razvojnim
planovima i samoupravnim sporazumima (izu-
zev Vojvodine). Posebno se insistira na otvara-
nju biblioteka u op&tinama u kojima 10§ ne pos-
toje, poveéanju i obogaéivanju knjiZnih fondo-
va narodnih biblioteka. U SR Hrvatskoj i Srbiji
se planira da 1980. godine bude ostvaren odnos
jedna knjiga po stanovmiku, a u SAP Kosovo
2 knjige po stanovniku. (Na Kosovu se nlanira
da do 1985. godine 20%s stanovniStva budu ko-
risnici narodnih biblioteka i bibliote¢kih ogra-
naka.)

Izdavaéka delatnost zauzima posebno znacajno
mesto. NajviSe se insistira na pobolisanju dru-
Stvenog polozaia knjige, veéem druftvenom uti-
caju na izdavatku politiku, marksisti¢koj litera-
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turi, izdanjima kapitalnih dela, dela iz NOB-a
. o revoluciji, izdavanju ¢asopisa, muzicke lite-
rature, prevodenju sa jezika i na jezike naroda
i narodnosti Jugoslavije i monografskim izda-
njima. U sastavu ove problematike Cesto se go-
vori o drustveno-ekonomskom poloZzaju knjizev-
nih stvaralaca i knjizevnim akcijama i manife-
stacijama naroda i narodnosti Jugoslavije. U ne-
kim republikama i pokrajinama planom se
predvidaju vrlo konkretni zadaci i obaveze. U
planu kulturnog razvoja Makedonije planira se
izdavanje 206 maslova literature prevedene na
makedonski jezik, 100 naslova iz oblasti mark-
sizma, druStvenih nauka i radnitkog pokreta.
Planira se izdavanje sabranih dela Lenjina (40
tomova) i Tita. U Crnoj Gori do 1980. godine
treba da izadu celokupna dela Veljka Vlahoviéa,
zatim Leksikon crnogorske kulture, Crnogorska
knjiZevnost u knjiZzevnoj kritici, Antologija pro-
ze i poezije Crne Gore, monografije o spomeni-
cima kulture (Piva, Moraéa, Duklja, Komina kod
Pljevalja itd). U planu Srbije se istite proces
decentralizacije i afirmisanja novih izdavackih
centara (Ni§, Krusevac, Kragujevac, Gornji Mi-
lanovac). Na Kosovu se ofekuje da postojeéih
90 naslova ma albanskom i 10 na srpskom jezi-
ku budu godi$nje povecani za po 10 novih na-
slova. A broj struénjaka sa visom i visokom
spremom zaposlenih u kulturi sa 19 da se po-
veta na 33.

Pozori¥na delatnost se planira i kao scenska ak-
tivnost i kao scenska kultura, a u nekim slu-
¢ajevima to je uglavnom aktivnost republitkog
(Crna Gora) ili pokrajinskog narodnog pozoris-
ta (Kosovo). Samo SR Makedonija i u izvesnom
smislu Hrvatska nisu planirale ili detaljnije
razradile ovu aktivnost. U mnogim drustveno-
-politi®kim zajednicama naglaSava se wpotreba:
preobraZaja i uskladivanja pozoriSne delatnosti
sa drusStvenim zahtevima; veleg povezivania sa
udruZenim radom i korisnicima; reSavanja kad-
rovskih problema i aktiviranja, odnosno formi-
ranja, deéijih i lutkarskih pozorista. Cesto se
naglaSava i potreba veéeg angaZovanja pozo-
rista u kulturnom Zivotu nerazvijenih opstina
bez stalnih scenskih delatnosti, a u SR Hrvat-
skoj se Cak ispituje moguénost formirania stal-
nog putujuéeg ansambla s posebnim zadatkom
da radi u nerazvijenim podruéjima i opStinama
ove Republike,

U SAP Vojvodini se posebno istite delatnost po-
zoriSta madarske, slovatke, rumunske i rusin-
ske narodnosti. Drama na madarskom jeziku
Subotitkog narodnog pozori$ta svake godine tre-
ba da prikaZe oko 220 predstava i 7 premijera,
a pozoriSta ostalih narodnosti 90 predstava i 12
premijera. Plan Crne Gore govori o uvodenju
novih repertoarskih oblika (scensko kazivanje
istaknutih knjiZevnih dela, humor i satira) i o
novim oblicima scenskog izraZavanja (teatar po-
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ezije, pozoriSte iednog glumca i dr.). Planira
se i osnivanje jedne institucije za &kolovanje
pozoriSnog kadra pri univerzitetu ,,Veljko Vla-
hovié¢”. U SAP Kosovu planira se izgradnja no-
ve pozoriSne zgrade u Pristini i formiranjc no-
vih profesionalnih pozorista u Pakovici, Kosov-
skoj Mitrovici, Peéi, Gnjilanu i Detjeg pozori§-
ta u Pristini. Takode se planira da pozozriste u
Pristini godiSnje realizuje 250 predstava i 12
premijera, a ostala pozoridta po 120 do 130 pred-
stava i 5—10 premijera. Delje pozoriste treba
da pokriva teritoriju od preko 1,2 miliona sta-
novnika i godiSnje da daje 101 predstavu sa 5
premijera.

Muzilka delatnost, izuzev u Makedoniji, u éijem
planu ova vrsta aktivnosti nije obuhvaéena,
najvi§e je koncentrisana na izvesne, mogli bis-
mo ih nazvati, uglavnom elementarne probleme.
To su Skolovanje kadra, razne muzitke mani-
festacije, rad muzi¢ke omladine, formiranje an-
sambla koji ne postoje u republikama ili pokra-
jinama ili razvijanje i jadanje rada postojeéih,
nedovoljno razvijenih, muzi¢kih institucija (kon-
certnih agencija i dr) i ansambla (simfonijski
orkestar, opera, balet, zabavni ili estradni an-
sambl, horovi, itd.).

Dosta paZnje se posvecuje i gostovanjima, po-
sebno na nerazvijenim podrudjima i razmeni
sa drugim republikama i pokrajinama. Vetina
planskih projekeija za ovu delatnost je, izuzev
donekle u SR Crnoj Gori i SAP Vojvodini i Ko-
sovu, data dosta uop3teno i, uglavnom, se zadr-
Zava na principima i op$tim opredeljenjima.

Filmska delatnost ili kinematografija najéesce
se deli na proizvodnju, distribuciju i prikaziva-
nje filmova. Ova, veé klasi®na podela, prisutna
je, na razne nadine, zavisno od slucaja do slu-
¢aja, i u planovima kulturnog razvoja. U SR
Hrvatskoj ova delatnost u celini prepus$tena je
buduéoj SIZ kinematografije, koja — posle osni-
vanja — treba da razradi planske zadatke.

U SR Makedoniji u narednom planskom periodu
poseban akcenat se stavlja ma jatanje tehmitke
baze i proizvodnju filmova. Do 1980. godine
treba da se ukupno snimi 5 do 6 dugometraznih,
3 kratka igrama, 3 kratka animirana i oko 20
dokumentarnih filmova. Planirana proizvodnja
se razlikuje od stavova Sobranja SR Makedonije
koje se izjasnilo da godi3nje treba proizvoditi
2 do 3 dugometraZna igrana filma, a to znaéi
da bi do 1980. godine, umesto 5 do 6, trebalo
proizvesti 10 do 15 dugometraZnih igranih fil-
mova. U planu Vojvodine se posebno istife po-
treba da filmska proizvodnja kontinuiramo dzra-
¥ava hroniku revolucionarnog radnit¢kog pokre-
ta i Narodnooslobodilatke borbe Vojvodine u
proslosti i sadanjosti. Proizvodnja se mora ne-
posredno povezivati sa organizacijama udruZe-
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nog rada, gde ¢e se utvrdivati politika, progra-
mi, teme | sredstva. Planom se ne predvida obim
i vrsta proizvodnje. U SR Crnoj Gori se planira
proizvodnja jednog dugometraznog igranog i 4
kratkometrazna dokumentarna filma godisnje.
Prednost imaju teme iz proslosti, Narodnooslo-
bodilatke borbe, kao i teme o samoupravnim
socijalistickim odnosima i poloZaju radnog £o-
veka. U SR Srbiji se otekuje godi§nja proizvod-
nja od 10 dugometrainih i 50 kratkometrazhih
tilmova. Planom se predvida ravnomeran ras-
pored bioskopa izgradnjom novih dvorana, bolja
iskoris¢enost postojeéih bioskopa, veéa sredstva
za putujuce bioskope, poveéanje broja poseti-
laca, obezbedivanje kvalitetnog filmskog reper-
toara i ekonomiénija i racionalnija filmska pro-
izvodnja. Plan SAP Kosova predvida izgradnju
45 novih bioskopa, a naglaSava se i potreba in-
tegracije i prikazivaéke delatnosti Pokrajine u
jednu organizaciju udruZenog rada ili spajanje
sa radnom organizacijom ,Kosovo film”. U pe-
riodu do 1980. godine treba da bude snimljeno
12 umetni¢kih, 12 kratkometraznih, 21 doku-
mentarni i 22 filma po narudzbini. ,,Kosovo
film” treba da titluje filmove na jezike naroda
i narodnosti Pokrajine. U planu SR Slovenije,
pored proizvodnje, koja bi trebalo da iznosi 3
dugometrazna i 10 kratkih filmova godisnje,
znaina paznja se posvecuje filmskom obrazova-
nju (kao delu kulturnog obrazovanja) mladih,
publicistici, razvoju bioskopske mreZe i uskla-
divanju de'ovanja films're proizvodnje, distribu-
bucije i prikazivanja filmova.

U veéem broju planova posvefuje se izvesna
paznja filmskim festivalima (Pula, Beograd,
Kranj i sl), televiziji i kadrovima. Medutim,
malo, a najfefée nifta se ne govori o uvozu,
distribueiji ili prometu i prikazivanju. (Istina,
dobar deo toga i ne ,,spada” u delatnost kultu-
re ve¢ u trgovinu, spoljnu ili unutradniu, kao
8to, uostalom, i proizvodnja pripada industriji.
Koliko je to opravdano tefko je u ovakvim pri-
likama osporiti ili dokazivati)

U likovnim delatnostima glavna paZnja je us-
merena na politiku otkupa, na izloZbe, umetnig-
ke kolonije, razne manifestacije i drudtveno-
-ekonomski poloZaj stvaralaca iz ove oblasti.
Uotljivo je da se sve tedée, kad je red¢ o likov-
noj delatnosti, govori i o uredenju prostora, sa-
vremenijem oblikovanju predmeta (dizajn), za-
tim sintezi i sli¢tnim temama koje se raniie nisu
tako Eesto javljale u programskim dokumen-
tima. Znatna paZnja se posveéuie i ulozi udru-.
Zenja likovnih umetnika. Medutim, malo se go-
vori o otkupu likovnih dela, kritici, ¢asopisima
i ostalim struénim publikacijama. Gotovo u
svim planovima deo o likovnoj delatnosti je, kao
3to je bio slu€aj i sa muziékom delatno$éu, naij-
manje razvijen i dosta uop$ten, a u planu Ma-
kedonije i ne postoji.
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Kompleks za$tite kulturnih dobara vrlo razli¢ito
je tumaden i planiran. U SR Sloveniji delatnost
muzeja, zastite spomenika kulture i arhiva pla-
nirani su zajedno, u poglavlint o ¢uvanju kul-
turne proflosti, i uglavnom u ops§tim opredelje-
njima i ciljevima. U SR Hrvatskoj u odeljku o
za§titi pokretnih i nepokretnih kulturnih dobara
data su najvaznija planska opredeljenja, a za-
tim, u posebnim poglavliima ¢ svakoj vrsti ak-
tivnosti u oblasti zastite poimeniéno se navode
ustanove kulture i definisu njihovi zadaci. U
planu Hrvatske u ovom slu€aju posebno su in-
teresantne dve stvari: prvo, to je pozivanje na
zakon i poistovetivanje zakonskih obaveza sa
planskim zadacima, i drugo, odlaganje donose-
nja planskih projekcija i prenoSenje te obaveze
na arhive i zavode (a ranije smo isti stav imali
i kod planiranja kinematografije). Izvodi, odnos=~
no rezimei planova arhiva i zavoda treba da
tine priloge plana kulturnog razvoja na nivou
republike. Slitno je postupljeno i u SR Make-
doniji. Razvoj arhiva, muzeja, kao delimi&no i
zadtita kulturnih dobara (a ranije smo takav
sluéaj imali u Makedoniji sa likovnim, muzié-
kim i pozorisnim delatnostima) posebno se pla-
niraju i uglavnom ih nema u planu ukupnog
kulturnog razvoja republike. (Kao prilog planu
SR Makedonije navodi se preko 20 raznih samo-
upravnih sporazuma i posebnih planova.) Za
razliku od prethodnih sluéajeva, u ‘SAP Vojvo-
dini ova materija je veoma precizno razradena.
Sliéno je planirano u SAP Kosovo i SR Crnoj
Gori i Srbiji. U Vojvodini se navode svi spome-
nici na ¢ijoj ée se zastiti raditi do 1980. godine.
(Iz arheologije to je 11 objekata, arhitekture 17,
likovne i primenjene umetnosti 13, etnologije
23, narodnooslobodiladke borbe 9, i srednjeve-
kovne tvrdave 2) Medutim, problematika za-
Stite spomenika kulture se ne zavrSava samo na
tome. Predmet planiranja su izdavatka delat-
nost, kadrovi { investicije u ovoj delatnosti. Na
isti naéin napravljeni su i planovi o arhivsko]j
i muzejskoj delatnosti. Problem galerija u Voj~
vodini i u Hrvatskoj razmatra se zajedno sa
muzejima, dok u ostalim drusStveno-polititkim
zajednicama o galerijama se govori u vezi sa
likovnom delatno$éu i likovnim umetnostima.

U SR Crnoj Gori ¢ Srbiji i- SAP Kosovo plani-
raju se obimni poslovi na zastiti spomenika kul-
ture i prirode. Pored toga na Kosovu pored 2
postoje¢a (Pristina i Prizren) planira se osniva-
nje jo$ 3 regionalna zavoda (Kosovska Mitrovica,
Peé i Dakovica). U arhivskoj sluzbi Kosova tre-
ba broj zaposlenih da bude povecan za 109, a 2
istoj sluzbi u Srbiji za 100 struénih radnika.
Planira se i povetanje radnog prostora arhiva.
Na Kosovu je potirebno 66.000.000 dinara za iz-
gradnju novih obiekata u Pristini i Prizrenu i -
za adaptacije u Kosovskoi Mitroviei, Gnjilanu i
bakovici. U Srbiji se planira izgradnja 10.000
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metara kvadratnih novog prostora, od <{ega
8.000 m? za depoe.

Kad je re¢ o planovima muzeja treba, prvo, na-
glasiti da se u sve tri navedene drus$tveno-poli-
titke zajednice insistira na izradi nove koncep-
cije muzeja i reorganizaciji. U Crnoj Gori rese-
nje se vidi u formiranju regionalnih muzeja.
U Kosovu je pre svega potrebno doneti zakon
o muzejima, osnovati muzejsko drustvo i zajed-
nicu muzeja Pokrajine. U Srbiji se traze reSe-
nja za jedinstveno vodenje dokumentacije,
funkcionalnu integraciju muzeja i njihovu veéu
pedagodku ulogu.

Ovim je zavrSeno sve ono $to je predmet plani-

ranja vecine. Medutim, u dizvesnom broju raz-

vojnih planova posvelena je paZnja i sledetim
problemima:

Naucéno istraZivanje kulture se mplanira u SR

Hrvatskoj i Sloveniji. To su jedine drudtveno-

-polititke zajednice koje su posvetile painju
ovako znatajnoj temi.

Razvoj amaterizma je problematika kojoj znat-
nu paznju posvetuju SR Makedonija i Srbija
(poglavlje o samodelatnostima) i SAP Kosovo.

Domovi kulture su tema planova Crne Gore i

Kosova, a ustanove za kulturno-obrazovne de-

latnosti (znad¢i i radnidki i narodni univerziteti)
¢ine deo plana Srbije.

Tako je ovaj deo svih razvojnih planova i samo-
upravnih sporazuma posveten uglavnom poje-
dinim delatnostima ili pojedinim vrstama usta-
nova kulture. U stvari, nekada se to smatralo
kompletnim kulturnim razvojem. Ovaj planski
period i planovi koji su sada doneti sasvim dru-
gadije prilaze toj problematici. Vife kulturni
razvoj nije zbir razvoja pojedinih delatnosti i
ustanova, veé je u stalnoi korespondenciii sa
drustvenim potrebama. Otuda su u planovima i
samoupravnim sporazumima, kao §to je veé is-
taknuto, svoje mesto nasle i takve teme kao sto
su kultura i udruZeni rad, kultura u mesnoi za-
jednici i organizaciji udrufenog rada, kulturni
razvoj nerazvijenih podruéia ili kulturna funk-
cija radija i TV i dr. Razvoj pojedinih delatnosti
je samo u funkeiji tih potreba. Re# je o sude-
ljavaniu potreta druitva sa potrebama i mo-
guénostima delatnosti kulture i nekoj vrsti su-
sretnog widenja i odmeravanja ciljeva i pravaca
razvoja.

Ovaj osvrt na planove i planiranje kulturnog
razvoja u drustveno-polititkim zajednicama za-
vr8icemo kratkim prikazom kulturnog razvoja
Jugoslavije, onako kako je viden u svakako naj-
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znaajnijem planskom dokumentu zemlje ,Dru-
Stvenom planu Jugoslavije za razdoblje od go-
dine 1976—1980.”. Pre svega treba naglasiti da
je u ovom dokumentu veoma malo redeno o
drustvenim delatnostima. Ta problematika pre-
pudtena je republikama, pokrajinama i op$ti-
nama. Koliko je to opravdano nije nase da da-
jemo ocene. Cak i onda kada se spominje
»... razvoj obrazovanja, znanosti, kulture, fi-
zitke kulture...” i ostalih dru$tvenih delatnosti
to se vidi kao ,kvalitativni &inilac razvoja pro-
izvodnih snaga i samoupravnih proizvodnih od-
nosa, a time i &inilac ekonomske stabilizacije”.
Istina, obrazovanju, nauci i zdravstvu posveéen
je po jedan pasus. Za$titi i unapredivanju ¢ove-
kove sredine i informisanju po jedno poglavlje.
Kulturnom razvoju nista.

Na8a napomena: prvo, savezni plan ne moZe
sasvim da se ogludi o &injenicu da postoje pla-
novi kulturnog razvoja republika i pokrajina i
da je kulturni razvoj tih drustveno-politi¢kih
zajednica u isto vreme i deo ukupnog drustve-
nog razvoja Jugoslavije. Drugo. gledanje na kul-
turni razvoj samo kao na &inioca razvoja proiz-
vodnih snaga ili ekonomske stabilizacije. neori-
hvatljivo je, siromasno i jednostrano. Iza kul-
turnog razvoja nalazi se niz sadrZaja koji su
dragoceni ovom drustvu.
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SAMOUPRAVNE
INTERESNE
IAJEDNICE

KULTURI

Djelatnost kulture je relativmo duZe bila pod
neposrednim utljecajem drzavmih organa, preko
odredenih budZetskih odbora, komisija i sliénih
tijela i organa. Administrativno-birokratski na-
¢in finansiranja kulture postavio je ovu izuzetno
znacajnu sferu drustvenog zivota kao dio vlasti-
tog standarda proizvodaca, elemenat potrosnje
koji je potreban za reprodukeciju radne snage.
Osim toga, u tom periodu se mnije uspostavio
neposredni kontakt izmedu stvaralaca u kulturi
i radnog Covjeka kome su ta ostvarenja potreb-
na, te se zbog toga uloga posrednika mogla pro-
§iriti do samih poazicija vlasti i odlutivanja o
raspodjeli akumulisanih sredsiava na neadekva-
tan nac¢in. Time su, izmedu wostalog, stvoreni us-
lovi za formiranje otudenih centara moéi koji
podrazumijevaju i borbu za utjecaj i privilegije,
a $to druStveno-politidku situaciju &ini dzrazito
kompleksnom. Posljedice ovog perioda svima su
poznate. Mogli bismo ih ukratko karakterisati
odsustvom utjecaja neposrednih proizvodata na
sredstva koja izdvajaju za kulturu, iz ¢ega pro-
istite i nezadovoljavanje njihovih istinskih, od-
nosno drustvenih potreba u kulturi.

Poslije Pisma druga Tita i donoSenja novog Us-
tava organizovane snage socijalisti¢ke svijestti,
predvodene Savezom komunista, povele su §i-
roku drustvenu akciju daljeg i brzeg razvoja so-
cijalistitkog samoupravljanja, time i djelatnosti
kulture unutar naSeg drustva, polaze¢i od od-
luéujucte uloge radnitke klase u cjelini produk-
cionih odnosa. U tom socijalistickom samou-
pravnom preobrazaju naSeg dru$tva, 1974. go-
dine se podelo sa osnivanjem samoupravnih in-
teresnih zajednica kulture sa ciljem da one po-
stanu mjesto dogovora izme&u realizatora kul-
turnih potreba i drugih dijelova udruZenog rada,
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te tako i vitalni subjekti demokratizacije odno-
sa u kulturi i opSteg podrustvljavanja kulturne
politike. Osnivanjem ovih samoupravnih inte-
resnih zajednica stvarali su se bitmi preduslovi
za teorijsko 1 praktiéno artikuliranje kulture
kao jednog od podrué¢ja udruZenog rada. To je
povijesni novum koji temeljno mijenja odnos
izmedu kulture i drZave, individue i drustva,
ali istovremeno i iziskuje nove napore teorijske
i praktiéne prirode u fundiranju takve kulturne
politike koja bi afirmisala -oblast kulture u
smislu njenih identidnih samoupravnih prava i
obaveza kao i u ostalim dijelovima udruzZenog
rada.

Od doba u kojem je zapocelo samoupravno in-
teresno organizovanje u kulturi dijeli nas kra-
tak vremenski period, ali je on zato bogat is-
kustvima, postignutim rezultatima u delegat-
skom odludivanju u kulturi i o kulturi, kao i
spoznajama o pravcima daljeg razvoja kulture
unutar polititkog sistema socijalisti¢kog samo-
upravljanja. Ta prva delegatska iskustva u kul-
turi imala su adekvatan izraz i u donoSenju no-
vih ili izmjeni i dopuni postojeéih zakona koji
reguliSu cjelinu ili pojedine dijelove problema-
tike kulture, kao i u svim dokumentima organi-
zovanih socijalistitkih snaga koji se odnose na
ovu tematiku.

Dalje revolucionisanje dru$tvenih odnosa, od-
nosno socijalisticki samoupravni preobrazaj na-
Seg drustva uslovio je i transformaciju samo-
upravnih interesnih zajednica kulture, zasnova-
nu na potrebi da radni ljudi i gradani, organi-
zovani u svojim osnovnim organizacijama wud-
ruzenog rada i mjesnim zajednicama, postanu
stvarni &inioci kulturnog razveoja i odludioci o
potroSnji sredstava koja izdvajaju za zajednié-
ke potrebe. U toj transformaciji su posebno
mjesto zauzimala pitanja o formiranju osnovnih
zajednica i jedinica, kao i pitanja o dogradiva-
nju i obogaéivanju delegatskog sistema. Isku-
stva iz rada prvog ‘mandata delegatskih tijela
su, naime, pokazala da formiranje jedne delega-
cije za skupS$tine svih samoupravnih interesnih
i drustveno-politi¢kih zajednica suZava delegat-
sku bazu i u znatnoj mijeri oteZava ostvarivanje
osnovnih intencija delegatskog sistema, pomaj-
prije zbog optereéenosti delegata i njegove ob~
jektivno uslovljene nemoguénosti da valentno
promisli o svim $arolikim pitanjima i problemi-
ma koja se pred njega postavliaju, niti da o
tome trazi mis$ljenje i stav svoie izborne baze,
kao i da je obavijeStava o odlukama donesenim
u skups$tini samoupravne interesne zajednice.

U takvoi situaciii, kada je jedan delegat u prilici
da odlutuje o mno$tvu problema iz svih dje-
latnosti iz koiih.radni liudi i gradani svoje po-
trebe zadovoljavaju putem samoupravnih inte-
resnih zajednica (a znamo koliko su komoleksni
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i koliko strudnosti i idejmo-polititke obrazova-
nosti iziskuje rjeSavanje samo vitalnih pitanja
iz oblasti kulture) normalno je bilo ocekivati i
konstatacije 0 samoupravnim interesnim zajed-
nicama kao o ,preruSenim” starim fondovima
za kulturu, u kojima strudne sluzbe ili pojedin-
ci manipuli$su drustvenim sredstvima, privati-
zuju i poistovjeéuju se sa odredenom situacijom
kulture i konkretnim institucijama kulture.

PrevazilaZenje takve situacije pretpostavilo je
jaéi angazZzman swih organizovanih socijalisti¢-
kih snaga u usaglasavanju delegatskog odludi-
vanja u praksi sa sustinom delegatskih odnosa
koji su teorijski dati, i to pocevsi ve¢ od nor-
mativne regulacije tog pitanja. Tako je movim
izbornim zakonima i pravilima u na$oj Repub-
lici ustanovljena obaveza izbora tzv. specijali-
zovane delegacije, ili njih viSe, za samoupravne
interesne zajednice, u kojima je, obitno, po je-
dan delegat zaduZen za SIZ kulture, a unutar
jedne delegacije osnovne organizacije udruze-
nog rada ili mjesne zajednice, ili unutar zajed-
nitke delegacije radnih zajednica koje nisu or-
ganizovane kao organizacije udruzenog rada.
Time se profirila delegatska, a tako i kadrov-
ska osnova, i stvorene su normativne pretpo-
stavke za udleSée $to Sireg kruga radmnih ljudi i
gradana u odludivanju o kulturi i za kulturu.
U tom cilju je i ustanovljen institut promjenlji-
vog delegata &ijom realizacijom se omogucuje
da u radu skupstina samoupravnih interesnih
zajednica udlestvuje veéi broj ¢lanova delegaci-
ja, kao i kvalitetniji izbor delegata u pogledu
struénosti za rjeSavanje odredenih pitanja koja
se razmatraju u skupstinama.

S druge strane, Ustav i zakonski propisi koji
regulidu tu problematiku, omoguéavaju formi-
ranje samoupravnih interesnih zajednica kul-
ture na funkcionalnom i teritorijalnom princi-
pu, kao i SIZ i osnovne zajednice na nivou op-
§tine kao primarnog stepena globalne druStvene
zeiednice. Isto tako, omogufeno je formiramje
jedinica samoupravnih interesnih zajednica oko
pojedinih institucija kulture, mjesnih zajedmica
itd. Posto je komuna primarna drustveno-poli-
titka zajednica u kojoj radni ljudi i gradani
realizuju svoja prava i obaveze proistekle iz
rada i Zivota, to bi shodno tome i potrebe iz
oblasti kulture trebalo prvenstveno u tom ob-
liku drugtveno-polititke zajednice da sce reali-
zuju, tim prije, §to unutar nie radni ljudi i gra-
dani izdvajaju i daju sredstva za zajednilke
potrebe. To zna®i da bi osnovni oblici samo-
upravnog interesnog organizovania u oblasti
kulture trebali da budu realizovani ma nivou
komune.

U dosadadnioi organizaciji samouvoravnih inte-
resnih zajednica primarni oblik niihovos orga-
nizovanja su bile SIZ formirane na regionu ili
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meduopstinske samoupravne interesne zajed-
nice, koje su obitno, mada ne uvijek, u opsti-
nama imale svoje osnovne zajednice. Osnovne
zajednice koje nisu raspolagale materijalnim
sredstvima, svoju ulogu su uglavnom iscrp~
ljivale kao konsultativna tijela. Materijalna
sredstva su ‘kumulirana na nivou regiona
ili vise op$tina, a o njihovoj potrodnji radni
ljudi 1 gradani u komunama nisu odludi-
vali u skladu sa proklamovanim principima de-
legatskog odluéivania. Zbog toga su organizova-
ne snage socijalistiéke svijesti, naroéito u pred-
izbornoj aktivnosti, ukazale posebno na po-
trebu da osnovne zajednice postanu temeljni
oblik samoupravnhog interesnog organizovanja,
stvarni nosilac djelatnosti u okviru samouprav-
ne interesne zajednice, mjesto odlu¢ivanja a ne
samo konsultacije, dok bi SIZ vrsila poslove od
zajednickog i Sireg drustvenog interesa koje
;oj degovorom prenesu osnovne zajednice. Shod-
nc tome, osnouvna zajednica bi morala imati
vlastite prihode, program i plan rada, finansij-
ski plan, a u okviru samoupravne interesne za-
jednice bi udruzivala sredstva putem samoup-
ravnog sporazumijevanja, u ovisnosti od funk-
cija koje prenosi na SIZ, polaze¢i pri tom od
natela uzajamnosti i solidarnosti. Ovakvim na-
¢inom samoupravnog interesnog organizovanja
bi se stverili preduslovi za neposrednost odlu-
éivanja, vete jedinstvo interesa putem dogova-
ranja, kao i onemogucile tendencije da se bilo
koji §:iri oblik samoupravnog interesnog organi-
zovanja pretvor:i u otudeni centar ekonomske
mo¢i, Pri tome je evidentno da jedinstvenog or-
ganizacionog modela za sve samoupravne inte-
resne zajednice ne moZe biti. To znadi da je
bitna potreba da radn: ¢oviek ovlada dohot-
kom koji izdvaja za zajednitke potrebe, dok ée
organizacione forme samoupravnog interesnog
povezivanja biti uslovljene specifiénostima sre-
dina i djelatnosti koje realizuju odredene po-
trebe. To isto tako znaéi da bi apsurdnim iz-
gledalo formiranje, recimo SIZ za nauku na ni-
vou opitine u svim komunama koje su neraz-
vijene. Medutim, osnovno obrazovanje i vaspi-
tanje, kultura, zdravstvo, socijalna zastita i dru-
ge djelatnosti od najneposrednijeg intercsa za
sve radne ljude i gradane, i od posebnog dru-
Stvencg interesa, trebalo bi u samoupraviom
interesnom orguuizovanju da budu tako konsti-
tuisane da stvarno budu u funkciji rada i Zi-
vota radnih l;ud: i gradana. To pretpostavlja
realizaciju potreba iz naznadéenih oblasti u os-
novnoj organizaciji udruZenog rada, mjesnoj
zajednici, odnosno u okviru komune kao os-
novne Sire zajednice ljudi. Mislimo da su za to
dostatne i potrebe i materijalne mogucénosti ko-
muna, mada smo potesto skloni u ovom po-
sljednjem iskljudivo vidjeti mzroke nerazvije-
nog kullurnog Zivota u nekim sredinama, iako
je evidentno da jatanje materijalne osnove
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druftva ne prati adekvatan napredak i u sferi
kulture, uze shvaéeno.

U tom pogledu, u BiH se -vrie intenzivne pri-
preme za transformaciju Republitke zajednice
za kulturu u Savez samoupravnih interesnih
zajednica kulture BiH. To nije samo formalna
nego bitha promjena koja podrazumijeva osni-
vanje osnovnih zajednica kulture u svim komu-
nama, njihovo izrastanje u osnovna mjesta slo-
bodne razmjene rada i povezivanja u smislu
koordinacije i utvrdivanja Sirih dru$tvenih in-
teresa na nivou grada, regije i Republike. Time
¢ée se stvoriti organizacioni preduslovi da se
sredstva ne otuduju od onih koji ih ijzdvajaju
za zajednitke potrebe. Vjerovati je da ¢e se
time stvoriti i uslovi za razrje$avanje postoje-
¢ih problema iz odnosa mjesne i samoupravne
interesne zajednice, koji se, medu prvima, ogle-
daju u pitanju kako da radni ¢ovjek zadovolji
svoje i1 zajednit¢ke potrebe u mjesnoj zajednici
(a one se u mjesnoj zajednici najveéim dijelom
i zadovoljavajw, ako radi u jednoj, a stanuje u
drugoj opstini, odnosno u jednoj opstini izdvaja
sredstva za zajedni¢ke potrebe i potom gubi
uvid o njihovoj potrosnjii, ili u toj potrodnji ne

ucestvuje. .
To su samo neka od veoma znadajnih pitanja iz
oblasti delegatskog odluéivanja o kulturi, pro-
istekla iz spoznaje veé¢ stetenih iskustava i nji-
hovog kritickog suprotstava teorijski dobro da-
toj sustini delegatskog sistema. Sam njihov ka-
rakter potvrduje ocjenu da se samoupravne
interesne zajednice sve viSe afirmi$u kao osnov-
ne éelije dogovaranja, sporazumijevanja 1 us-
kladivanja potreba i interesa radnih ljudi i
gradana. Njihov dalji razvoj ée neminovno do-
nositi nova pitanja i probleme, koji ée, opet,
iziskivati dalja teorijska i praktitna istraZiva-
nja. Medutim, i sada$nji stupanj samoupravne
interesne organizovanosti iziskuje angaZman u
nautnoj fundiranosti organizovanja i djelova-
nja samoupravnih interesnih zajednica. Ali, i
onako rijetke rasprave i napisi o tome i o pute-
wima daljeg razvoja samoupravne interesne or-
ganizovanosti najéeSée su teorijsko-normativne
prirode. Otud se u poku$aju uosnovljenja prak-
tiéno primjenljivog — u skladu sa su$tinom na-
$eg politiCkog sistema — puta ka razradi i re-
alizaciji normativnog, nalazimo skoro u praz-
nom prostoru. Naime, mada su data osnovna
polazista 1 su$tina onoga 3&to se hoée samo-
upravnim interesnim organizovaniem u kultu-
ri, nedostaju konkretno razradene proiekcije
daljeg razvoja i prakti¢ne primjene postoieéih
i novih odredbi o tome pitaniu. Zbog toga se
iz nanisa u napis poiavijuju isti ili mndificirani
uopSteni stavovi o SIZ, §to stvara utisak okre-
tania u krug. Samoupravne interesne zaiednice
jesu istoriiski novum u ostvarivanju vlasti rad-
nidke klase u polititkom sistemu socijalisti¢kog
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samoupravljanja. Rezultatima mnjihovog rada
stekli smo poletna iskustva koja su potvrdila
opravdanost njihovog postojanja, ali smo se i
suotili sa nizom pitanja i problema koji iziskuju
adekvatna rjefenja. Otuda nije zadtudujuée ne-
snalazenje u projiciranju njihovog daljeg raz-
voja, ali se ipak &ini da bismo mogli smjelije
krenuti u istrazivanja, znatno dalje od norma-
tivnog regulisanja koje ne moZe predvidjeti
sve ono &to Zivotne, praktitne relacije svakim
danom namecu. Isto tako, dok se marofito u
posljednje vrijeme w forumima druStveno-po-
lititkih organizacija, institucijama kulture, na
struénim i naudnim skupovima, raspravlja o
kulturi u udruzenom radu, intenzitetom raspra-
va i akcija u kulturi unutar osnovnih organiza-
cija udruZenog rada i mjesnih zajednica ne mo-
Zemo biti zadovoljni, s obzirom na osnovne in-
tencije socijalistitkog samoupravnog drustva, a
i stvorene preduslove, da se tokovi kulture ut-
kivaju u sve Zivoine i radne sredine i postaju
neodvojiva cjelina ljudskog rada i zivljenja.

Mada Cesto isti¢emo znadajne rezultate koji su
postignuti u samoupravnom interesnom organi-
zovanju i u onemogucavanju tendencija izrasta-
nja samoupravnih interesnih zajednica u insti-
tucije centralizovane ekonomske moéi, ipak smo
ne tako rijetko u prilici da sve probleme koji
postoje u jednoj drustvenoj djelatnosti, pa tako
i a kulturi, jednostrano pripi§emo samouprav-
nim interesnim zajednicama te oblasti, kao da
su one same po sebi izvan drustveno-ekonom-
ske situacije te djelatnosti i drus$tva uopste.
Zbog toga u prilazu problemima koji se javlja-
ju u samoupravnim interesnim zajednicama i
oko njih moramo razvijati §to adekvatniii mark-
sistitki kriticki pristup, te na toj osnovi razli-
kovati probleme koji su rezultat merazvijenosti
socijalistickih samoupravnih odnosa i delegal-
skog sistema od problema druge prirode.

Neki su u formiraniu samoupravnih interesnih
zajednica kulture vidjeli jedini put u rjeSavaniu
kompleksa pitanja koja se postavljaju u vezi
sa novim poloZajem kulture u udruZenom radu.
Po takvim mis§ljenjima sva vjekovna otudenost
kulture od onih koji daju sredstva za njen raz-
voj, moZe se u samoupravnim interesnim zajed-
nicama kulture — kao jedinoj instituciji zadu-
Zenoj za ,resor kulture” u potpunosti prevaziéi.
To je narobito evidentno u uvjerenju da SIZ
kulture treba da finansiraju realizaciju svih
zahtjeva u vezi sa akcijama u kulturi. Gradan-
sko shvatanje o kulturi kao o djelatnosti duha
bez koje najiri slojewi radnika i stanovnika
mogu opstojati (Sto je i u interesu samog vla-
dajuéeg sloja), naslo je svoga odraza i u dostig-
nutom stepenu razvoja nadeg politi¢kog sistema.
Kada se nosioci takvog shvatanja nadu u novoj
drustvenoj situaciji, u kojoj se kultura tretira
kao neodvojivi dio udruzenog rada, onda su oni
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u moguénosti tu novonastalu situaciju prihvatiti
samo normativno i udovoljavati zakonskim pro-
pisima, ali ne i udiniti vlastiti napor u realizo-
vanju novog polozaja kulture. Prednosti novog
polozaja kulture u udruZzenom radu takvi Cesto
vide jedino u tome $to u samoupravnoj interes-
noj zajednici postoje ,,0sigurana sredstva” koja
samc vjeSto treba ,,zahvatiti”. Po tim shvatanji-
ma interesna zajednica je duZna da pruzi i kad-
rovsku, organizacionu i drugu pomoé¢, bez ula-
ganja i dnicijativa izvan same zajednice.

Buduéi da su samoupravne interesne zajednice
kulture osnovane prije ¢etiri godine, pa samim
tim i bez wveéih iskustava, najteSée sa vrlo
skromnim struénim sluzbama dli bez njih, pa
i sa skromnim materijalnim sredstvima, logi¢mo
je da one ne mogu ispuniti brojne i opravdane
zahtjeve i potrebe svoje sredine. Zbog toga se
one nerijetko proglasavaju pasivnim, budZet-
skim i birokratskim ustanovama.

Samoupravne interesne zajednice kulture, ma-
kar imale i solidna materijalna sredstva i strué-
nu sluzbu, ne mogu same snositi teret organiza-
cije i provodenja akcija u kulturi u jednoj ko-
muni. Ukoliko nema entuzijazma i adekvatnog
angazmana u mjesnim zajednicama, oshovnim
organizacijama udruzenog rada, drustveno-poli-
tickim organizacijama i svim drugim organizo-
vanim snagama socijalistiCke svijesti koje dje-
luju u jednoj opstini — sama interesna zajed-
nica ne mozZe realizovati nov polozaj kulture u
udruzenom radu. Cak i kada bi to, s aspekta
finansija, struénih kadrova i drugih, bilo mo-
guée — ne bi odgovaralo tom novom poloZaju
kulture utemeljenom u Ustavu, Zakonu o udru-
Zenom radu i drugim pravnim propisima, kao
ni odlukama i stavovima organizovanih socija-
listitkih snaga. Na taj bi nadin samoupravne
interesne zajednice iznevjerile mamjenu zbog
kojih su osnovane — jednom rjetju, odveé bi
se nametnule kao prosvjetiteljske institucije
usko stale§kog karaktera.

Nije mi bilo moguée u tako kratkom vremenu
da samoupravne interesne zajedmice kulture
realizuju u praksi sve normativne postavke svo-
ga osnivanja. Citav njihov rad je uslovljen i
temeljnoséu ekonomsko-drustvenog preobraZaja
naSeg drus$tva. Posbignute rezultate u samoup-
ravnom interesnom organizovanju u kulturi mo-
ramo widjeti, prije svega, u ¢injenici da hiliade
radnih ljudi i gradana najneposrednije odluéuje
o planovima i programima, materijalnim sred-
stvima i akcijama u kulturi. Informacije o radu
samoupravnih interesnih zajednica, o osnov-
nim smjernicama kulturne politike, neuvoredi-
vo su pristupaénije svakom radnom Covieku i
gradaninu. To veé¢ samo ukazuje na nov kvalitet
socijalisti®kog samoupravnog preocbrazaja u kul-
turi i drus$tvu uopste.
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Dostignutim stepenom razvoja samoupravnog
interesnog organizovanja u kulturi, nova zakon-
ska regulativa i usvojeni dokumenti Saveza ko-
munista i drugih organizovanih snaga, stvorili
su drustvene preduslove za dalje i jaCe izgra-
divanje samoupravnih interesnih zajednica kul-
ture kao osnovnih mjesta slobodne razmjene
rada izmedu radnika u kulturi i radnika dru-
gih dijelova udruzenog rada, gradana u mjes-
nim zajednicama. Danas, dakle, vise nije pitanje
mozZe li se, nego kako i na koji najbolji naéin
dosljedno ostvariti delegatsko odludivanje u
samoupravnim interesnim zajednicama, te kako
putem njih realizovati kulturnu politiku. Pri
tome naro¢itu opreznost iziskuje postojeta mo-
guénost da pod parolom toooinje dalje demo-
kratizacije i samoupravljanja ne uhvati maha
voluntarizam, puki trZi§ni odnosi, proizvoljnost,
uski parcijalni interesi unutar samoupravnih
interesnih zajednica i $ire. U radu SIZ kulture
mora se polaziti od dvije bitne postavke — da
je kultura djelatnost od posebnog drustvencg
interesa, i — da je neophodno da radni ljudi
ostvaruju kontrolu i odluduju o sredstvima koja
stvaraju i izdvajaju za zadovoljavanje zajednié-
kih potreba u kulturi.

Istaknimo ovdje naroéito prvu naznaéenu po-
stavku. U razmatranjima o kulturi skoro je
prevladuju¢e uvjerenje da je kultura djelat-
nost kojoj mogu svi valentno da odreduju to-
kove, forme i sadrzaje. Dok, recimo, nijednoj
liénosti koja nije hirurg ne pada na pamet da
odreduje tokove operacije, dotle je vec¢ zahvatilo
maha uvjerenje, evidentno i u praktiénim po-
nasanjima, da smo svi podjednako sposobni za
kreaciju u kulturi, Dok, isto tako, medicinski
Hlaici” mogu udestvovati u raspravama o odnosu
medicinskog osoblja prema pacijentima, ka-
kvoéi usluge i drugim sli¢nim pitanjima, dotle
se misli da svi moZemo ,struéno”’ odredivati
sadrzaje kulturne aktivnosti u jednoj sredini.

U raspravama o kulturi, naime, nedostaje na-
glaSenost o radnicima u kulturi, kao strufnim
radnicima, i o kulturi kao djelatnosti koja izis-
kuje izuzetnu strulnost. Kultura je podrutje
koje se ¢&esto dodiruje sa svakidasniicom, ali
svakidadnjica nije. Sto vie bude postajala neod-
vojivim dijelom ljudskog bivstvovanja, ona ée
iziskivati sve veéu i kvalitetniju stru¢nu i naué-
nu fundiranost.

Naznatene tendencije u svom prakti®nom ispo-
lienju idu dotle da se pitanje struénosti u kul-
turi zanemaruje, smatra manje vaZnim ili se
Cak svaki zahtjev za stru¢no$éu sluzbi u kulturi
progladava pukim prosvjetiteljstvom, elitizmom
i sliéno. Istovremeno znamo da izvrini organi
samoupravnih interesnih zajednica kulture ima-
ju znaéajnu ulogu u kreiranju i izvrSavanju
politike SIZ. I skup$tina samoupravne interesne
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zajednice, i izvrSni organi, imaju veliki oslonac
u efikasnoj strutnoj sluzbi koja je u funkeiji
njihovog rada. Jasno je pri tome da valjana
struéna sluzba mora biti sastavljena od strué-
njaka iz razli¢itih oblasti kulture. Kardelj je
Gesto dsticao neophodnost postojanja efikasne
struéne sluzbe: ,Inade, za funkcionisanje inte-
resnih zajednica, narotito u pomenutih pet dje-
latnosti, (ovdje se misli na pet imnteresnih za-
jednica od posebnog drustvenog interesa koje
Ustav izri¢ito pominje -— obrazovanje, nauka,
kultura, zdravstvo i socijalna za$tita — primjed-~
ba M. H.) od bitne je vaZnosti da imaju dobru
struénu sluzbu. O¢igledno je, naime, da ¢ée &i-
tav niz poslova preé¢i, i to ne samo apstraktno
nego veoma konkretno, sa drZave na samouprav-
ljanje. Da bi interesne zajednice moegle wvriti
te poslove one moraju imati vrlo kvalifikovanu
strutnu sluzbu.”*)

Neophodnost strutnosti se pokazuje veé na po-
tetku svakog planiranja i akcije u kulturi. Da
bi se uopste neito moglo planirati u kulturi,
treba najprije imati snimljenu situaciju kulture
u svim konstituensima jedne komune (osnovne
organizacije udruZenog rada, mijesne zajednice,
organizacije kulture d dr). Valjan ,,snimak”
situacije kulture podrazumijeva strutno istrazi-
vanje, prvo u pogledu obrazovne, kvalifikacione,
socijalne, starosne, spolne, migracione i drugih
struktura svake mjesne zajednice i osnovne or:
ganizacije udruZenog rada na podrud¢ju jedne
samoupravne interesne zajednice, odnosno ko-
mune. Potom dolazi istraZivanje o postojanju
objekata kulture i o obimu i sadrZini kulturnih
manifestacija u svakoj sredini. Na osnovu tako
satinjene ,karte situacije u kulturi” svake mje-
sne zajednice i OQOUR, nuZno bi bilo napraviti
projekciju kratkorotnih i dugorotnih potreba
u kulturi svake konkretne sredine i najefikas-
nijih puteva za njihovo realizovanje, $to je ta-
kode viSestran i stru¢an posao. Ako je, na pri-
mjer, u pitanju odredena sredina (MZ, OOUR
i dr.) koja ima u dobroj mjeri zadovoliene ma-
terijalno-fizitke pretoostavke za daleko bolji
kulturni Zivot mego Sto je on inade, ili tog Zi-
vota stvarno i nema (§to u praksi nije tako ri-
jedak sludaj), onda bi bio prvenstven zadatak
struénjaka da otkriju razloge takvoj situaciji i
pronadu specifi¢na polja interesovanja ljudi te
sredine, te ih vje$to razwviju, istovremeno razvi-
jajuéi move potfrebe i vaspitavajuéi ih za osje-
taj dstinske potrebe u kulturi.

O tim situaciiama u kulturi u svim mikroor-
ganizmima komune. sa naznalenim prioritet-
nim zadacima 4 akecijama i materijalnim mogué-
nostima za njihovu realizaciiu, onda bi trebalo
raspravljati u samoupravnoj intefe§-noi zajed-
*) E, Kardell: Izlaganje na XX skupStini stalne konfe-
rencije gradova Jugoslaviie u Herceg Novom. ,,Samo-

upravne interesne zajednice”, Savez zaJednica za za-
po¥ljavanje BiH. Sarajevo, 'str. - 26.
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nici, ukoliko je ona formirana na mivou komu-
ne, ili u osnovnoj zajednici. Tu bi se sudeljava-
njem interesa i, vodeéi ra¢una o principima so-
lidarnosti i uzajammnosti, utvrdili kratkorotni i
dugorodni planovi akeija u kulburi, jasno mna-
znadili prioriteti, potrebna finansijska sredstva
i njihowi izvori (prinosi, samodoprinosi gradana
i radnika u kulturi, posebna sredstva OOUR,
sredstva drustveno-politidke zajednice, itd), $to
bi bio stvarni dogovor izmedu korisnika i dava-
laca usluga. U tome, narodito u utvrdivaniu po-
treba i prioriteta, posebno znadainu ulogu bi
imale organizacije Saveza komunista i drugih
organizovanih snaga na podru¢ju svake mjesne
zajednice, u osnovnoj organizaciji udruZenog
rada i na nivou komune kao cjeline. Organiza-
cione socijalisti®ke snage imaju posebnu ulogu
i u demokratskom uskladivanju samoupravnih
interesa radnih ljudi i gradana sa neposrednim
i istorijskim interesikxiaa i ciljevima radnitke
Kklase.

Ovako zamifljen, mada idealni prototip istin-
skog samoupravnog interesnog organizovanja u
kulturi na podrutju jedne komune pretpostav-
ljao bi postojanje istraZivatkog tima za razvoj
kulture u svim mjesnim zajednicama, OCOUR 1
drugim konstituensima komune, $to bi s obzi-
rom na materijalne moguénosti i velike potre-
be za konkretnim akcijama u kulturi, u najve-
¢em broju opstina, odnosno njihovih mijesnih
zajednica i OOUR, bilo veoma meracionalno,
jer ne bi vodilo ratuna o skladu izmedu posto~-
jeéih materijalnih sredstava, dakle moguénosti
i realnih potreba u kulturi.

U sadadnjoj situaciji samoupravnog interesnog
organizovanja (osobito s obzirom na slabu kad-
rovsku strukturu u SIZ kulture, mjesnim za-
jednicama i osnovnim organizacijama udruze-
nog rada, bar Sto se tide strunih kadrova u
kulturi), sa polaznom konstatacijom o potrebi
da se kultura kao stru®aa oblast od posebnog
drudtvenog interesa u naj$irim drustvemim slo-
jevima po¢ne tako i prakti¢no tretirati, kao i
sa uvidom u nuZnost da se politika u kulturi ne
gprovodi u praksi “kao razdvojena (politika
sredstava i politika troSenja), bilo bi nuzno os-
nivati istraZivatke centre za razvoj kulture u
veéim gradovima i na nivou onih komuna koje
za to imaju moguénosti i potrebe. To znadi da
bi neke komune imale takve centre svaka na
svom mpodruéju, dok bi negdje njih wiSe osni-
vale samo jedan centar. Bilo bi prirodno da se
ti centri formiraju uz SIZ kulture, mada je mo-
guce da budu formirani pri nekoj drugoj orga-~
nizaciji @ instituciji. Sarolikost u drustveno-
-ekonomskom razvoju pojedinih sredina, tako
i razvoju u kulturi, onemoguéava davanje uni-
katnog 3ablona, vaZefeg za sve. Sigurno da e
razli¢iti uslovi rezulfirati razli¢itim oblicima 1
intenzitetom akcija u kulturi. Ali, ono $to bi bio
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osnovni cilj osnivanja takvih centara jeste da
bi oni pruzali struénu pomoé¢ samoupravnim in-
teresnim zajednicama kulture, mjesnim zajed-
nicama, OOUR i institucijama kulture u njiho-
vom demokratskom povezivanju, sadinjavanju
planova i programa aktivnosti i njihovoj reali-
zaciji — sve na bazi prakti¢nih i stru¢no-teorij-
skih analiza relevantnih za konkretno podruéje.
Centar bi se, dakle, bavio istrazivanjem kultur-
nih potreba, analiziranjem podataka o postoje-
&im sadrzajima u kulturi konkretne sredine, or-
ganizovanim vaspitavanjem za osjetaj istinske
potrebe, te bio znaajan ¢inilac u realizaciji sa-
moupravno dogovorenih akcija u SIZ. To bi bio
put da se na temelju znanstvenih istrazivanja,
te kratkoro&nih i dugoroénih planova, iznadu
najoptimalnija rjeSenja i putevi kulturne poli-
tike saobrazni jednoj odredenoj, konkretnoj
drustvenoj sredini koja ima svoje specifitne is-
torijske, nacionalne, ekonomske i druge karak-
teristike. Centar bi, razumljivo, morao da ima
struénjake iz razli¢itih oblasti kulture (sociolog,
psiholog, statisti¢ar, muzi¢ki pedagog, animator
kulture, folklorist, filozof i dr.).

Cak i sa aspekta aktuelnog zahtjeva za vefom
racionalno$éu i ekonomiéno$éu, takav centar bi
imao puno opravdanje, ponajprije zbog toga
§to bi njegovo osnivanje hilo racionalnije i efi-
kasnije od mno$tva rasparéanih i brojno malih
struénih timova po osnovnim organizacijama
udruzenog rada i mjesnim zajednicama. Drugo,
pomoé¢ koju bi taj centar pruZao delegatima u
donosenju odluka imala bi dalekoseZne dobre
posljedice, ¢ak i1 u sferi finansijskih sredstava,
jer bi se strudnom pomocéi izbjegla mnoga luta-
nja i nesnalazenja, koja takode ne prolaze bez
finansijskih reperkusija.

Moguéi prigovori da se ovakvim nadinom strud-
ne pomoé¢i u sistemu delegatskog odludivanja
movetava administrativni aparat, ili veé dosta
napadana institucija stru¢nih sluzbi koje znaju
pod parolom drustvenih interesa vjeSto plasirati
parcijalne interese, razumski se mogu obrnuti
u afirmaciju kada se ima na umu é&injenica da
takvi centri ne bi odludivali o programima, pla-
novima rada i akciiama u kulturi, nego bi samo
praveéi amalizu situacije u kulburi odredenog
podrudja, naudnim i strudnim argumentima da-
vali svestrane aspekte odluka koje delegati sami
treba da donesu. Isto tako, inicijative drustveno-
-politi¢kih organizacija za konkretne akcije u
kultuni (na ¢emu je u smislu potrebe za tom
aktivno$éu u Savezu komunista insistirao i Je-
danaesti kongres SKJ), traZze prethodnu nauénu
i strudnu analizu. Centri bi dakle imali drustve-
nu poziciju sliénu strudnim timovima u OOUR
materijalne proizvodnje koii prave strutne pla-
nove unapredenja proizvodnje ili nekih mjen'h
vitalnih elemenata, a potom te planove mije-
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njaju, dopunjuju i usvajaju radni ljudi u svo-
jim samoupravnim organima.

Ceniri bi, osim toga imali i znatajnu vaspitno-

-obrazovnu ulogu u Sirenju nauénih spoznaja iz

oblasti kulture, prvo medu delegacijama i dele-

gatima, potom i u najSiroj delegatskoj bazi, uko-

liko se, naravno, proklamovani odnos delega-

cije i delegata sa izbornom bazom dosljedno u
praksi realizuje.

Na kraju da konstatujemo da su organizaciono-
-konstitutivni preduslovi za efikasan rad samo-
upravnih interesnih zajednica dosljednim spro-
vodenjem izbornih regula u novim izborima
znatajno unaprijedeni. Bolje materijalne mo-
guénosti druStvene zajednice i spremnost rad-
nih 1judi i gradana (3to se najbolje da wvidjeti
iz ¢injenice da se mnogi samodoprinosi u komu-
nama raspisuju za izgradnju objekata kulture)
da utestvuju u stvaranju vlastitog i zajednidkog
boljeg kulturnog 2ivota, takode su evidentni.
Nalazimo se, dakle, u vremenu koje iziskuje
dobro organizovan, planiran i osmisljen hod
naprijed u napretku kulture i njenom potpunom
integrisanju u udruZeni rad. Upravo taj izra-
Zeni intenzitet razmatranja o kulturi i u kul-
turi, uz svu otvorenost i zainteresovanost dru-
Stvene zajednice za njene dalje tokove, moramo
dobro promisijati na pofecima novog, obogace-
nijeg delegatskog odludivanja i, na spoznatim
iskustvima proteklog perioda, dosljedno se an-
garovati protiv svakog oblika stihijnosti i snon-
tanosti u odlukama o kulturi i planovima daljeg
njenog razvoja.
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ANIMACLJA
U KULTUR

OSNOVA KULTURNOG ZIVLJENJA

Na raskr$éu

Danas je kultura na vjerojatnom raskr§éu. Ovi-
sno o drustvenim uvjetima i orijentaciji vla-
dajuceg sistema vrijednosti prijeti joj havarija
u tjesnacima industrijske potro3nje ili kastracija
u tehnokratskoj laboratoriji totalitarnih politika
u jednom sluéaju ili je pak, u drugom sluéaju,
teka uloga energije prometejskog bunta. Odno-
sno, kultura kao nadéin drustvene proizvodnje
Zivota u globalnim razmjerima izraZava i izra-
zavate Zivot druStva masovne proizvodnje i
potros$nje industrijskih roba (gdje sama postaje
industrijska roba par excellence). U totalitarnom
drustvenom odnosu ona ima ulogu evnuha koji
svoju gospodaricu moZe (potajno) ljubiti, ali ne
i oploditi. I ona prava mogucnost je njena
istinska ljudska 8ansa naspram krleZijanskih
dvojbi suvremene civilizacije kojoj jedino po-
buna, ostavlja nadu da ¢e opstati dostojanstveno
uspravna.

Sudbinski sadriaji

To ljudsko dostojanstvo i drzanje svoje sudbine
u vlastitim rukama u stalnoj su opasnosti da
budu odgurnuti u mrak otudenja. Nema tog
dostignutog stupnja razvoja na kojem <ovije-
¢anstvo smije i na tren zastati, a da to ne bude
i njegov poraz. Konzerviranje postojeteg prava
je smrt ljudskosti, kulture ¢€iji je smisao u sa-
mom nastajanju. O tome govori i treéa Mark-
sova teza o Fojerbahu: ,Poklapanje menjanja
okolnosti i Iljudske delatnosti ili samoizmene
mozZe se shvatiti i racionalno razumeti samo
kao revolucionarna praksa” (Ernst Bloch,
Marksove teze o Fojerbahu, BIGZ, Beograd 1977,
str. 85). Nemirenje s postojeéim, pobuna, revo-
lucioniranje djelatne ljudske su$tine jedina je
njena Sansa. To se moZe samo u zajednici me-
dusobno razli¢itih ljudi u istovjetnom odnosu
spram Zivota. Prihvatimo li ovo, slijed stvari
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doveSée nas do spoznaje o komuniciranju kao
bitnoj dimenziji sadrzaja, oblika i nac¢ina Zivota.

Zajednica pretpostavlja odredeno komunicira-
nje kao vlastiti uvjet. Medusobna razli¢itost uvje-
tuje razlitite razine, oblike, nafine i smjerove
komuniciranja; odnos spram Zivota koji je dig-
nut na razinu ueita, sudjelovanja u proizvodnji
Zivota pretvara komunikacijske relacije u sam
sadrzaj. Komunikacija je tako Covjekova sud-
bina. Nismo ovim rekli ni§ta novo. Ovo je samo
uvod u neophodnost animacije. O&igledna razli-
¢itost medu ljudima i sudbinsko zajedni$tvo go-
vore da nema ,samotniékog naukovanja” kako
to kaZe Augustin Girard. Pojedinac mora biti
uveden u ljudsku Kkulturu. Bez posredovanja
drugog ¢tovjeka nikad dijete neée usvojiti ljud-
ski govor, koji nije samo zbirka rije¢i odredenog
sadrZaja, vet¢ naslaga ljudske kulturne djelat-
nosti: 1jubavi, mrznje, patnje, stvaranja, strada-
nja i razaranja. Puko izlaganje vrednotama kul-
ture nete bez posredovanja drugog ¢&ovieka
uroditi kultiviranom li¢noi¢u. To posredovanje
nazivamo animacijom (animare, lat.=ozZivjeti,
zadahnuti Zivotom).

Narodna dusa

Znatenje tog posredovanja shvatili su ljudi veé
odavno. Nije pro$la niti jedna vojna, niti jedno
porobljavanje da avojeva¢ radi vlastitog
opstanka nije poku3ao one porobljene pretvoriti
u one sebi nalik. Nametao im je kulturne obrasce
i odredivao sisteme vrijednosti koji su uredivali
podani¢ko ponasanje. Animacija je tu bila za-
odjenuta u odoru novog drzavnog c¢inovniStva
koje je pokorenima donosilo lutu (vie) civili-
zacije. Takvom kulturtregerstvu nasi narodi
oduvijek su bili izloZeni. Iza takve prosvjeti-
teljske namjere ulijevanja ,,du$e”, ,prosvieci-
vanja” i ,prosvjetljivanja” austrougarskih od-
nosno folksdojéerskih i u naSe novije vrijeme
vlastitih Sovenskih kulturtregera, (neke stvari
7. desetljeéa ovog stoljeca karikatura su kultur-
tregerstva, nametale su obrasce koji nisu bili
preZivjeli, jer nikad nisu niti Zivjeli stvarnim
Zivotom), lako se vidjela kona¢na svrha takve
»animacije” — imperijalistitka eksploatacija na-
$ih dobara. Da bi se imao alibi, bilo je potrebno
nas$u narodnu dusu proglasiti zaostalom, nekul-
turnom, zatim je ugusiti i uliti svoiu, naravno,
visu dusSu. U tom sludaju postaje¥ nalik na
gospodara, pa ono §to je tvoje i njegovo je, a
on ¢e, radi svoje viSe vrijednosti i sposobnosti,
znati bolje iskoristiti zajedni¢ka dobra.

Naravno, ni ostali paravani prosvjetiteljstva,
reformatorstva i sl. nemaju bolje namjere. Svi
oni polaze od jednog zadanog koncepta kulture,
svjetonazora, -drustvenog ustrojstva. kulturne
povijesti, koju nastoje prenijeti zaostalima, ne-
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kulturnima, neprosvijetenima. I opet uz isti alibi,
i uz isti uvjet negiranja postojete narodne duse
ili du$d u viSenacionalnim zajednicama, jer po-
stoji ona viSa, razvijenija, naprednija koju treba
oponasati i slijepo slijediti. Kao ovce éobanina,
PokuSava se, naime, promijeniti, reformirati,
prosvijetliti tama narodne (zapravo plemenske)
duse kako bi se laks$e ovladalo njegovim tijelom.
Veoma lukavo, mora se priznati. Zar bi se
takvom pokvarenom narodu moglo reé¢i da je
potpunost. U tom slu¢aju nema alibija za pre-
odgajanje. Zato je nizi, kolonizirani narod samo
polubié¢e kojem nedostaje prava duSa. Tu dusSu
daé¢e mu novi gospodari, i to veoma rado u slu-
¢aju pokornosti, a da za uzvrat traZiti nece
nista. Uzete i sami.

U situaciji kada jedan narod, sam ili u zajednici
s drugima, izbori slobodu postaje (ili postaju)
njen tvorac. Sloboda tog naroda je samo njego-
va, autenti¢na i jedina. Sve druge slobode svih
ostalih naroda nisu nalik na ovu, jer svaki
narod ima svoju vlastitu dusu, svoj wvlastiti
identitet. Kad se dogodi takav historijski €in
stvara se jedna nova Zvotna tvorevina, jedan
novi kulturni koncept koji mozZe postojati samo
ako postoji i njegov tvorac. U takvoj, dakle,
situaciji nestaje pojave prosvjetiteljskog kultur-
tregerstva, a uspostavlja se proces autenti¢nog i
autonomnog izrazavanja vlastitog identiteta
jednog slobodnog naroda i njegove kulture. U
procesu samoaktualizacije stvarala¢kih moéi
takvog naroda presudnu ulogu odigrala je po-
buna protiv onoga $to je negiralo identitet duse
naroda. Naravno da se ovdje podrazumijeva
klasna su$tina revolucionarnog bunta. Da je
rije¢ o prvenstveno klasnoj, a ne samo nacio-
nalnoj sustini potvrda su otpori ne samo tla&i-
teljima iz drugih nacionalnih zajednica veé¢ i
onima iz istog naroda koji su se nametnuli kao
gospodari.

Kulturna demokracija

Nacija kao moderna tvorevina historije razvoja
proizvodnih snaga i odnosa objektivizirana u
zajednici, prirodno, razli¢itih pojedinaca morala
je izraziti taj skup razlilitosti. Obuhvatila je
i integrirala taloge razli¢itih tradicija koje je
povezivala snaZina koheziona sila drustveno-
-ekonomskih odnosa. Taj skup razli¢itosti danas
¢ini bogatstvo jedne narodne duse. Gledano na
horizontalnom planu to su razli¢ite subkulturne
grupe koje su zajedni¢kim sudjelovanjem izbo-
rile pravo na autonomnost i identitet svoje
nacionalne kulture, ali ne samo nacionalne. Uni-
verzalno pravo nacije implicite nosi pravo sva-
koj njenoj konstituenti na vlastiti identitet. Ili
drukéije refeno, nacionalna kultura, kao ni na-
cija nije jednoobrazna, pa se pravo na identitet
priznaje svim grupama koje ¢&ine naciju. To
znaéi da svaka nacionalna kultura mora pri-
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znavati pluralitet vilastitih obiljezja. U protiv-
nom dogada se da jedna subkultura pokuSava
svoj identitet nametnuti kao vladaju¢i i do-
voljno reprezentativan da bude jedini, a tad se
vraéamo prosvjetiteljstvu, kulturtregerstvu i sl.
Ravnopravna i demokratska komunikacija sub-
kultura uvjet je svakom zajednis§tvu koje pociva
na pluralizmu. To istovremeno bivstvovanje
razli¢itih kulturnih vrednota, bez odnosa nadre-
denosti i podredivanja bilo koje od njih, pred-
stavlja koncept kulturne demokracije. Ako se
ovo shvati kao dinami¢an odnos, onda se kul-
turna demokracija javlja kao proces univerzalne
komunikacije izmedu razli¢itih subkultura u
kojoj sve autenti¢ne vrijednosti gube karakter
privatne svojine samo jedne subkulture i po-
staju zajednic¢ke vrednote svih ¢élanova zajednice.

U tom slufaju zajedniStvo se javlja kao pod-
ruéje demokratske animacije u kojoj se posre-
dovanje ostvaruje u toku onog procesa koji se
u nas naziva razviianjem bratstva i jedinstva
naroda i narodnosm. To znali da se logitno
nastavljanje vlastite kulturne tradicije upotpu-
njuje upoznavanjem, priznavanjem i usvajanjemn
kulturnih vrednota iz drugih kulturnih tradicija
koje egzistiraju uporedo i ¢ine jednu zajednicu.

Ovako Siroko shva¢ena demokratska animacija
mozda nije u skladu sa znanstvenim poimanjima
i definiranjima temeljnih pojmova, ali nauka
nikad ne moZe obuhvatiti sve bogatstvo zivota.

U zajedni¢koj proizvodnji Zivota grupa (narod)
je uspostavljala razlicite komunikacijske veze
Sto je rezultiralo razli¢itim kulturnim procesima,
obrascima i elementima. Tako je zajednica pro-
izvela svoju umjetnost, nauku, filozofiju, eko-
nomiju i razne materijalne proizvodne oblike i
procese, drustvene odnose, pravo, politiku, mo-
ral, temperament, karakter angaZmana. I ovdje
se mora uspostaviti, na vertikalnom planu, de-
mokratski odnos kulturnih vrednota, a anima-
cija mora steéi sveobuhvatni front djelovania.
To djelovanje obuhvaé¢a posredni$tvo s univer-
zumom raznolikog, ali ne u smjeru niveliranja
i poopéavanja kao konatnog cilja, nego s na-
mjerom prevladavanja dostignutog u njegovoj
savrSenijoj pojavnosti. Dakle, animacija koja po-
sreduje revolucioniranje proizvodnje kulturnih
procesa, i to ne donoseéi gotovu kulturu jednog
tipa, nego pomazuéi pripadnike raznolikih sub-
kultura da prozive u vlastitoj kulturi koja ten-
dira ka razvoju kvaliteta s predznakom ljudskog.

Demokratska animacija je, prema tome, anima-
cija kulture u uvjetima kulturne demokracije.
To zna¢i da se ona direktno suprotstavlja ani-
maciji temeljenoj na elitisti¢kom poimanju kul-
ture, trZiSno-potro$a®kim odnosima u kulturi i
konceptu kulturne politike u kojem je kultura
stavljena u funkciju, odnosno, pod patronat po-
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litike, Kulturna demokracija u nas se javlja kao
logi¢an izraz op¢e drustvene demokratizacije
zasnovane na pluralizmu samoupravnih interesa.
Zato odredenje specifitnosti demokratske ani-
macije treba izvesti iz nafela pluralizma samo-
upravnih interesa, Interesi o kojima je rije¢ ne
mogu se zauvijek formulirati, jer permanentna
revolucija naSeg drustva proizvodi i nove po-
trebe. Zato se demokratska animacija u nas
stavlja u funkciju proizvodnje novih potreba. U
tom slu¢aju ne radi se o animaciji koja se
realizira u sluZzbi potroSada postojeéih kulturnih
vrednota veé je usmjerena na otkrivanje stva-
raladkih sposobnosti u svakom ¢&ovjeku, pa je
‘temelj za animaciju marksisti¢ka valorizacija
bastine u kojoj se nete uspostavljati hijerar-
hijski odnosi izmedu pojedinih oblasti stvara-
lastva, a kvalitet odreden dostignutim stupnjem
stvaralatkog savrienstva jeste jedini zakon ran-
giranja.

Suvremeni drustveni okviri animacije kulturc

Historijski razvoj Covjetanstva stavio je suvre-
menog Covjeka, kroz razne vidove otudenja, u
neobiéno intenzivnu ovisnost o njegovoj spoljas-
nosti. Tu spoljasnost ¢ine druS$tveno-proizvodni
odnosi i proizvodni procesi, predmeti proizvod-
nje, zivotni milieu, odnosno drustvena baza i
nadgradnja. Buduéi da je ¢ovjek historijsko —
djelatno biée, njegova spoljasnost (o kojoj je
ovdje rije¢) jeste njegova otudena sustina. Sli-
jed dogadaja je takav da se otudujuéa situacija
ve¢ po vlastitoj inerciji reproducira proizvodeéi
nove oblike, sadrZaje i sredstva otudenja. Co-
vijek se jedino moZe odrzati ostvarujuéi svoju
sustinu, odnosno prisvajajuéi nanovo njena otu-
dena podrué¢ja. To stalno nastojanje reintegra-
cije otudenog bi¢a proizvodi razne odnose izmedu
Covjeka i njegove otudene sustine. Ti odnosi,
buduéi da su dinamiéni, predstavljaju ono S3to
nazivamo ljudskim komunikacijama. Covjek se
danas nalazi u svijetu neobi¢no bogatih i raz-
vijenih komunikacijskih veza i odnosa. Gotovo
sva ljudska djelatnost realizira se kao komuni-
kacija. Teorija komunikacija tvrdi da svaki me-
dij komuniciranja nosi odredena znafenja za
¢ovjeka, pa se i vrijednost odreduje prema na-
bijenosti znadenjima. Tako se cjelokupna ljud-
ska praksa javlja kao podruéje intenzivnih i
viSesmjernih komunikacija, pa se otud i ¢ovjek
pojavljuje kao bi¢e komunikacija. U suvremenoj
historijskoj situaciji koju smo definirali kao
svijet otudenja (nismo zaboravili praksu revo-
lucije koja ide za razotudenjem) ¢oviek nece
opstati u koliko ne bude komunicirao. Tome
najbolje svjedofe one grupe i pojedinci koji
ostaju neuklju¢eni u svijet ovako shvaéenih ko-
munikacija. Ostajuéi izvan tokova bitnih komu-
nikacijskih linija (participacija u vladanju, po-
trodnja, razni vidovi samoaktualizacije, komu-
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niciranje s drugim ljudima i sl) postaju mar-
ginalni ljudi i marginalna drus$tva, dakle izvan
historijskih procesa, izvan ostvarenja historijsko-
-djelatne sustine, pa se ne moZe re¢i da egzi-
stiraju kao (suvremeni) ljudi. U uvjetima otu-
denja subjekti postaju sadrzaji komunikacija
(ovo je ve¢ manipulacija), a sredstvo zamjenjuje
cilj.

Dokidajuéi plemensko-patrijarhalni svjetonazor
i transformirajuéi porodicu industrijalizacija u
snaznom zamahu raskida mitski odnos &ovjeka
s prirodom, koji pojedinac dozivljava kao pris-~
nost, §to ne znaéi da industrijalizirana zajednica
dokida mitologiziranje. Mitovi se i dalje radaju.
Suvremeni mit sada posreduje odnos ¢ovjeka s
njegovom novom sredinom — s kulturom. Ona
iskonska prisnost s prirodom, iz koje je Covjek
netom iziSao, gubi se, racionalan odnos prema
sredini koju je sam proizveo, a nije se u njoj
jo§ uspio odomaéiti, nadvladava osjecaj nove
prisnosti koji je tek u povoju i procesu defini-
ranja, umjesto dozivljavanja. Kultura kao nad-
gradnja prirode poveéava broj dimenzija dovje~
kovog odnosa prema Zivotu otvarajuéi nebrojene
kanale i stvarajuéi nove medije komuniciranja.
Umjesto porodice kao osnovnog medija komu-~
niciranja ¢ovjek danas svoj suodnosSaj sa zZivo-
tom realizira iz okvira raznih grupa. Tu je jo§
prisutna bratna zajednica, te razliéiti oblici poro~
diénih zajednica, proizvodne zajednice, drustve-
no-politicke zajednice, teritorijalne zajednice,
interesna udruZenja, stru¢na udruZenja i sl. Ovo
bogatstvo razliGitih moguénosti moderni ovjek
zbog otudenih temelja proizvodnje Zivota doZiv-
ljava kao okolnosti u kojima se umjesto ispolja~
vanja vrSi depersonalizacija li¢nosti. Umjesto
ranije borbe sa silama prirode sada se hvata
u kostac sa silama koje ureduju drusStvene od-~
nose. Buduéi da jo§ nije uspio stvoriti novi sen~
zibilitet koji bi mu omoguéio uspostavljanje
prisnog odnosa s novom sredinom, koja je u
stalnoj mijeni, pojedinac se kao malo kad osjeta
izgubljenim u tom nepreglednom moru veza i
odnosa koje tek treba reintegrirati u svoju
praksu. Tome pogoduju prave poplave sredstava
koje Covjek upotrebljava u posredovanju Zivota.
Izmedu njegovog ukljuéivanja u razne zajednice
postavljaju se uvjeti ekonomskog minimuma
egzistencije, optimuma potro$nje, politickog an-
gazmana, dometi slobode i neslobode, Naime, da
bi pojedinac imao obitelj prvo mora osigurati
minimum sredstava koji ée mu omoguciti eko-
nomsku neovisnost. Da bi bio ravnopravan ¢lan
raznih zajednica potrebno je da posjeduje dio
sredstava koja nadmasuju egzistencijalni mini=~
mum i omoguéuju potrosnju proizvedenih do-
bara (lovac mora kupiti pusku). Da bi dijelio
pravo na mijenjanje svijeta mora imati odre-
denu idejnu- orijentaciju. Da bi sudjelovao u
proizvodnoj zajednici mora posjedovati znanja
o proizvodnji, da bi... Budué¢i da danas neki
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imaju, a neki nemaju, potrebno je prvo dokinuti
odnos koji je omogucio jednima da imaju na
ra¢un drugih, a zatim proizvoditi dovoljno za
svakog pojedinca. Taj proces zove se podrust-
vljavanje. Kad se to utini stvorice se situacija
koja ¢e obilovati moguénostima razli¢itih oblika
udruzivanja, odnosno ne¢e neka sredstva pro-
izvoditi razne zajednice, ve¢ ¢e zajednice pro-
izvoditi sredstva svoje prakse. Mislim da ce
time biti prebrodena osnovna prepreka radanju
nove prisnosti, jer zajednica kojoj pripada nece
biti otudena i posredovana otudenim sredstvima.
Time ¢e i komunikacije izgubiti karakter komu-
niciranja &ovjeka s njegovom otudenom sustinom.

Institucije

Vidjeli smo kako su se neke sfere ljudske
prakse proizvodenja Zivota svojim otudenjem
pretvorile u puka sredstva posredovanja. Nauka,
umjetnost, politika, materijalna proizvodnja
svedeni su na razinu limitirajuc¢eg sredstva. Nji-
hovi stvarni proizvodi, objektivizirane ¢&injenice
prakse, postaju u otudujucoj situaciji sredstva
drustvenog manipuliranja. Covjek proizvodi
odredene oblike prakse koji se okostavaju u
vidu institucija putem kojih povlasteni slojevi
drustva postoje¢i stupanj razvoja nastoje odr-
Zati kao osnovni smjer buduénosti. Institucije
odrzavaju stabilnost komunikacijskim razinama
i smjerovima, prekidaju neposredni kontakt po-
jedinca i Zivotne sredine ¢&ine¢i sebe neophod-
nim dijelom drustva.

Upravo ovdje je Sansa animacije. Na§ samo-
upravni smjer jeste globalni okvir unutar ko-
jeg jo§ teglimo natruhe starog. Uostalom, to je
dijalektika., Mi smo dio povijesti, i to ne njen
prvi dio. Duzni smo da ponesemo svoj dio pro-
$losti, ali i da znatan dio odbacimo. Historija
nam je uvjet odrzanja. Kao revolucionarna
praksa ne poseZemo za analogijama. Upiremo
se o nepoznato i nasluéeno, ali svojim vlastitim
povijesnim udovima. Odnosno, naslijedili smo
odredene institucije i nuZne situacije sudjelo-
vanja u zivotu, ali imamo namjeru da ih udi-
nimo sredstvima aktualizacije naSe ljudskosti.
Porodica, radna jedinica, mjesna zajednica, dru-
Stveno-polititke zajednice jesu podruéja naSeg
stvaralatkog sudjelovanja u Zivotu. Senzibilitet,
to ljudsko ¢udo koje ¢ovjeka ¢&ini Covjekom
stvara se upravo u tim zajednicama, malim
grupama. Ziveéi unutar svoje grupe pojedinac
stjeCe dispozicije za Zivot (uz one naslijedene).
Ovdje je pravo podrudje animacije na razini
svakidadnjice. Grupa je njen medij. Nivo aspi-
racija, intenzitet motivacije, sistem vrijednosti
i moral kao organiziran sistem odredenja Zivot-
nog smijera, sve je to proizvod zajednice. Ali,
taj proizvod globalne zajednice poiedinac apsol-
vira ili bar zaéinije usvajati, u prvom redu pu-
tem male grupe. Putem nje individua se pofinje
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stvarati i uvoditi u drustveni Zivot. Grupe koje
smo spominjali (bra¢na i poroditne zajednice)
svele su se stvarno na funkciju bioloske repro-
dukcije Zivota, a u glavama burZoaskih ideologa
one dominiraju drusStvom. Budué¢i da su se te
grupe otudile u bioloSku reprodukciju i repro-
dukciju kapitala u gradanskom svijetu, znaéi
svrha im je proizvodnja robe. Ili jo§ bolje one
ondje imaju svrhu u proizvodnji robe, u re-
produkciji potroSa¢kih odnosa. Animacija bi
interes grupe trebala usmjeravati ka proizvod-
nji Zivota u zajednici. Istina je da ¢ovjek ispo-
ljavajuéi svoju suStinu tu istu sustinu mate-
rijalizira u raznim proizvodima. Tako proizvodi
i sebe samog. Ipak, nastali predmeti odredeni
su svrhom koju imaju za ¢ovjeka. U Covjekovim
proizvodima jedino on je odreden samosvrhom,
samodostatnom svrhom, ostali mu, dakle, sluie
kao mediji za oplodnju sudioni§tva.

Smisao animacije

Kad smo utvrdili okvire animacije moZemo
pristupiti odredenju samog pojma kulturne ani-
~ macije. Postoje razli¢ita objasnjenja i definicije
njenog sadrzaja. Ovisno o kvaliteti poimanja
kulturne prakse odreduje se i njen smisao. Po-
jam ide od uskoée uloge Covjeka koji je puka
transmisija neke kulturne institucije do znacaja
pokreta¢a kulturne akcije u njenoi ukuvnosti.
U na$oj kulturnoj praksi tek se zadinje potreba
njenog djelovanja. U pofetku preusko shvacena.
ona se svela na transmisiranje pojedincu i insti—
tucijama. Tako smo animaciju sveli na dije-
ljenje ulaznica ili lijepljenje plakata i druge
vidove obavjeStavanja o kulturnim dogadajima.
Buduéi da su to ¢&inili ljudi ¢&ija je kulturna
potreba bila na vrlo niskoj razini vezana sa.
stupnjem opéeg obrazovanja, pa nisu uspjeli.
propagirati kulturnu akciju u njenoj ukupnosti
i stvarnoj dru$tvenoj ulozi stvorena je neonrav-
dana averzija prema animatorima. Medutim,
kulturnoj animaciji navedena aktivnost je, i to
u sasvim drukéijem obliku, samo jedan od spo--
rednih zadataka. Netom smo pokazali da temelj-
ni okvir za realizaciju ¢ine komunikacije usmje-
rene prema revolucioniranju drustvene prakse,
aktivno sudjelovanie u proizvodnji Zivota i de-
mokratizirani medusobni odnosi. Kako god su
ovo odrednice prakse na globalnom planu, one
su prisutne i u svakoj mikrosituaciii, odnosno
poiedinaénim akcijama. Nema tog animacijskog
pothvata koji ne obuhvaéa komuniciranje, su--
radnju, analizu, sintezu, pitanja i odgovore, koji
ne bi bio usmjeren ka progresu. ljudskosti, ba-
zirao se na aktivitetu individue i zaijednice i
uvazavao vrijednosti subjekta kojem je aktiv-~
nost usmierena ili koii akciju realizira. Zato
Augustin Girard u . Kulturnom razvoju” (Zavod
za kulfuru Hrvatske. Zgb 1977) kaZe: ,,Anima-
cija pokriva sve $§to pojedincima i grupama
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olakSava pristup aktivhom stvaralatkom Zivotu,
sve Sto pobolj$ava njihovu prilagodljivost, moé
komuniciranja i sposobnost sudjelovanja u zi-
votu njihove zajednice, i $to unapreduje njihovu
li¢nost i neovisnost.” (str. 82), pri ¢emu se ani-
macija realizira kao ,,pomaganje da se premosti
jaz izmedu kulture i nadina izrazavanja, poka-
zivanje ljudima kako ¢ée prihvatiti izazov nove
tehnologije, dovodenje pojedinca i grupa u do-
ticaj, pripremanje sudjelovanja i osvetljivanja
konflikata kako bi ih se uspjeSnije eliminiralo,
promicanje svijesti, konfrontiranje ciljeva i do-
stupnih sredstava, podsticanje grupnog stvara-
lastva, projekata, stvaranje novih standarda,
presudivanje o raspodjeli odgovornosti i moéi.”
(str. 82)

Karakter kulturne animacije u nas proizlazi iz
nasih drus$tvenih odnosa i operativnog poimanja
kulture. Bez obzira da 1li uzimali kulturu u
njenom uzem, tradicionalnom poimanju ili je
shvac¢ali kao ukupnost dru$tvene proizvodnje
zivota animacija mora biti usmjerena ka tota-
litetu ljudske zajednice, njenoj univerzalnoj po-
javnosti. Pri tome nju odreduje oslobadanje
stvaralatkih snaga, razvitak zajednistva, dokida-
nje podjele rada, mijenjanje postojeteg, plura-
lizam vrijednosti. Naime, ako animira liude u
kulturni koncept shvaéen u S§irem znadenju
(kultura kao nac¢in dru$tvene proizvodnje Zivoia)
ova nalela su razumljiva kao i u slu¢aju kad
se kulturno izjednatava s umjetni¢kim, jer
umjetnost i njene vrijednosti tada ne ostaju cilj
akcije odvojen od ostalih ljudskih teznji. Njeno
znacenje proSiruje se time Sto umjetnost kao
samosvrha postaje sredstvo za ofovjelenje,
ostvarenje Covjeka kao samosvrhe. Ovo nas na-
vodi na zaklju€ak da je stvaralaStvo neotudivi
dio animacije, odnosno da oni ¢ine dijalekti¢ko
jedinstvo, a ne medusobno odvojene procese koje
bi trebalo, mozda dovoditi u vezu, $to se dogada
kad na Zivotnim prostorima zavladaju trZi$ni
zakoni., StvaralaStvo kao bit ljudskosti ne do-
zvoljava da se fovjefnost ponavlja i imitira, je~
dino tako prevladava smrt, a animacija pomaZe
da ta energija postane svojina i pravo svih,
Nema te ljudske situacije u kojoj se ne mogu
ispoljavati kreativne sposobnosti. Od razreSava-
nja konflikta unutar sluéajno formirane grupe
putnika u Zeljezni¢kom vagonu do svaSavanja
Zivota ranjenom neprijateljskom vejniku, i po-
ticanja pripadnika radne zajednice na poveéanje
produktivnosti, odnosno donoSenja odluke o po-
vetanom izdvajanju sredstava za samodoprinos
ili pak brizi o starim. bolesnim, ostavljenim i
nesretnim ljudima.

Odrednice animacije

Rekli smo da su okviri animacije: komunikacija,
aktivitet, demokraciia i mijenjanje postojeteg
usmjereno ka moguéem. Komunikacije obuhva-
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¢aju razli¢ite smjerove, sadrzaje, oblike i svrhe.
Ona se u povratnoj vezi odvija unutar raznih
formalnih i neformalnih grupa, uZih i S§irih
drustvenih zajednica ¢iji je pojedinac i tvorac
i élan. Komuniciranje se odvija i medu grupa-
ma. Komunicira se sa stvaraocima i ostvarenji-
ma. Pojedinac u jednom sluéaju animira drugog,
da bi u drugoj situaciji bio i sam animiran.
Bitan kvalitet ovih komunikacija unutar naSe
kulturne politike jeste moé¢ samoupravnog odlu-
¢ivanja. To je za sad viSe podruc¢je nego kultura
u svojoj ukupnosti, ali je kao podrucje usmje-
reno ka reintegraciji u zajednicu i na taj naéin
odredeno da postane praksa sama i njen odlu-
¢ujuéi kvalitet. Zadaéa je animacije da otvara
prostore i stvara situacije za razvoj ljudskih
kamunikacija.

Demokratiski odnosi za animaciju znafe stvara-
nje uvjeta u kojima ¢ée svi imati moguénosti
akcije. U kojima ¢e sva podruéja djelatnosti,
tradicija i suvremeno, subkulture biti izjedna-
¢eni. To znadi da je potrebno otvoriti moguénost
medusobne razmjene kulturnih dobara,
Mijenjanje stvarnosti je Zelja mnogih. Anima-
cija treba pripomoéi da postane potreba svih.
Zato animacija izlazi iz dru$tvene prakse i vrsi
povratni utjecaj na nju. Zato nije puka tehnika
rada s ljudima, nije samo sredstvo veé i djelat-
nost ostvarenja ljudske samosvijesti.

Zadaéa animatora

Animacija ima svoje neposredne nosioce u lju-
dima koje nazivamo animatorima. Ulogu ani-
matora i stvarnu potrebu za njegovim djelova-
njem mnogi pori¢u. No, mislim da nije problem
u samim animatorima veé¢ u kulturnoj politici.
U Sirini prostora koji je osvojila. Znaéaj ani-
matora suZen je zbog potiskivanja kulture u
drugi plan, otudenja, tradicionalne elitnosti kul-
ture, suprotstavljanja ruralnog i urbanog, po-
tro§aékog mentaliteta, tehnobirokratske ideolo-
gije, zbog nedovoljno ¢vrsto uraslog sistema soci-
jalisti¢kih vrijednosti u svijest modernog ¢ovjeka
i sl. Situacije koje onemoguéuju animatora su
konfliktnog karaktera, ali to su i podruéja nje-
govog djelovanja. Ima razloga da je animator
sveden na rasturata ulaznica, Neke smo veé
naveli govore¢i o karakteru animacije. Ne bi
trebalo propustiti priliku da se problem osmotri
i s drugog aspekta. Veéinom su animatori ljudi
osudeni na prakticistitko propagiranje kulture
zbog oskudnih znanja. Osim golog interesa -ri-
jetko posjeduju drugih moéi. A da li je ljubav
dovoljna? Bitna jest, ali nije i dovoljna. Ani-
matori moraiu djelovati unutar grupe, ispuniti
okvire animacije, upravljati se odredenim naée-
lima. Zbog toga moraju poznavati zakone koji
ureduju odnose u grupi i medu grunama. Moraju
temeljito poznavati predmet koji Zele da grupa
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prisvoji. Ta znanja im pruzaju razne nauke koje
se bave ljudskom li¢no$éu i ljudskim drustvom.
Animator mora buditi i razvijati interese kod
ljudi s kojima suraduje, jer rije¢ je o suradnji
u kojoj animator mora animirati ljude da spo-
znaju svoje sposobnosti da razvijaju interese i
nastoje ih zadovoljiti, te da pokuSaju realizirati
svoje stvaralacke sposobnosti. Tada se animator
javlja u punom znacenju te rije¢i. Ne samo da
upoznaje s postojeéim vrijednostima, da odgaja,
sulijeva dusu”, veé i ,pokreée”, budi, podstite
aktivnost duha. Katkada animator poduzima
korake koji su katkad na granici avanture, da
bi animirao svoju sredinu. U tom sluaju on
dijeli karte, razgovara, tumaédi, pokazuje, kriti-
zira, uvjerava, razuvjerava, priprema, vodi,
prati, djeluje li¢énim primjerom. U svakoj situ-
aciji animator kreée od postojee, a ne zadane
situacije, $§to uvjetuje sva ranije navedena
znanja.

Dosadasnja praksa proizvela je dvije vrste ani-
matora, dobrovoljne i profesionalne. Prilikom
odabiranja dobrovoljnih animatora uobi¢avalo se
izbor vr§iti medu onima koji su pokazali interes
za neku kulturnu djelatnost. Najle§te se po
svojim znanjima nisu mnogo razlikovali od
grupe kojoj su pripadali, §to im je smanjivalo
Sanse, ali i stvaralo moguénosti, jer su lakse
uspostavljali kontakte. Buduéi da se izmedu ani-
matora i animiranog uspostavlja komunikacijska
veza u kojoj se fundusi spoznaja moraju raz-
likovati bilo je potrebno animatore opskrbiti ne-
kim znanjima. To se €inilo u vidu i posredstvom
prigodnih tetajeva za obrazovanje animatora.

Izbor animatora vaZna je stvar. Potrebno je da
uZivaju povjerenje grupe. Mala razlika u zna-
njima javice se kao prepreka, ali prevelika
mozZe stvoriti nepremostiv jaz. Prakti¢na znanja
mogu se pretvoriti u tehnicizam bez posjedo-
vanja teorijskih znanja. Sama teorijska znanja
neée mnogo pomoéi u praktiénoj akciji. Kada se
razrijeSe ovi problemi ostaje da se izvrsi izbor
znanja koja mora posjedovati animator. Ta zna-
nja trebala bi biti crpljena iz dva izvora. Jedna
bi se trebala odnositi na spoznaje o odredenom
podruéju kulture, a druga na djelovanije u grupi,
S§to bi mu trebalo pomoéi da uspje$no razvija
odredene kulturne oblike u grupi u kojoj dje-
luje. Ovdje je vaZan i li¢ni primjer animatora.
Taj liéni primjer snagom zornog fakta djeluie
na druge ljude tako da i oni poku$avaju reali-
zirati svoje sposobnosti. Tad se javlja situacija
u kojoj animator intenzivira svoju djelatnost.
On ¢e u drugim ljudima otkriti sposobnosti za
neku djelatnost. To moZe biti razli¢ita djelatnost
od one koja zanima animatora, odnosno ako
animator pi%e pjesme, é¢injenica da on nesto
stvara ponukace niegove drugove da svoie stva-
raladke sposobnosti usmjere na isto ili neko
drugo podrufje. Tako animaciona grupa moZe
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biti formirana od ljudi raznolikih interesa, ali
s jedinstvenom Zeljom da ,stvaraju”. Naime,
obi¢no se ljudi udruZuju po srodnostima inte-
resa, pa tako susretemo grupe ,likovnjaka”,
srecitatora”, ,glumaca” i sl. Mislimo da takav
nadin osiromasuje moguénost ljudskog druZenja.
Trebalo bi u jednoj grupi okupljati ljude raz-
liditih interesa, 5to bi svakom od njih omogu-
¢ivalo da vlastitu ljudskost obogati razli¢itoSéu
drugog. Kako je samo rijetka situacija da jed-
nog diplomiranog pravnika sretnemo u drustvu
kvalificiranog stolara, izuzev ako ih ne veZe
parnica. U ovom slutaju animacija bi morala
prekoraditi razne ograde koje postavljaju mje-
sto i vrsta rada, mjesto stanovanja i dru$tveni
status. Zatvaranjem, na primjer, u tvorni¢ke
ograde ¢ini od animacije pridodatak proizvod-
nji, a ona mora pomoéi u ovladavanju radnika
proizvodnjom. To traZi medusobno otvaranje
razliéitih zajednica.

Ovdje imamo dvije vrste grupa: u prvoj ljudi
se okupljaju radi bavljenja istovjetnom djelat-
noséu, a u drugoj okupljaju se individue razli-
¢itih interesa radi zadovoljavanja svoje osnovne
potrebe za druZenjem s drugim éovjekom. U
prvoj grupi trebalo bi raditi na razvijanju dru-
garstva, razumijevanja, tolerancije i sl, i to
budenjem interesa za razliCite djelatnosti. Ovo
iziskuje od animatora da trazi suradnike medu
autenti®nim stvaraocima, struénjacima svil
vrsta. Cjelovitost proizvodnje i drustvenog zZi-
vota koju Zelimo postiéi morala bi obuhvatiti i
aktivnost na razvoju ukupnih stvaralad¢kih po-
tencijala zajednice. Radna organizacija u die-
latnostima kulture ne bi se smjela zadrzati na
zgotovljavanju svog ,proizvoda”, jedne dram-
ske predstave, na primjer, jer kulturna vrijed-
nost je druStvena vrijednost i ako se te vrijed-
nosti ne ,koriste” ostaju osiromaSene u svojoj
namjeni. Zato je nuZna animacija.

Profesionalni animator ima bitno drukéiju za-
daéu. Nju namece njegov poloZaj u animaciji.
Dobrovoljcu je animacija neobavezna aktivnost
i utoliko podloZna spontanitetu, ali i stihijnosti.
Profesionalni animator je po nefemu nelogic¢-
nost prakse. Vrlo je blizu situaciji da bude kul-
turtreger. Ipak, on mora imati izvjesne pro-
svjetiteliske znacéajke da bi vrednote jedne kul-
ture priblizio svim ¢lanovima zajednice, U tom
smislu vidimo u njemu kulturnog pedagoga koji
je odredena garancija dobrovoljnim animatori-
ma (razni oblici obrazovanja, izvor informacija.
koordinacija), ali i uporisna tadka animaciji.
Takve kadrove valja Skolovati §to u naSoj ze-
mlji veé &ine neki fakulteti.

Animacija i kulturna politika

Animacija je dinamifan proces usmjeren na
stvaranje situacija koje ¢ée buditi potrebu za

189



TOMISLAV DRETAR

oslobadanjem stvaralackih potencijala svakog
pojedinca. Buduéi da upuéuje na angaiman u
snaznoj je sprezi s kulturnom politikom. Mo-
Zemo je smatrati sastavnim dijelom kulturne
politike u jednom sluéaju, izjednaditi ih u dru-
gom i pronaéi prostore presijecanja zajednitkog
interesa u treéem slufaju. Kad se radi o meto-
dologki izdvojenom aspektu stvaranja uvjeta za
budenje kulturnih interesa, utvrdivanju ciljeva,
dogovaranju sredstava i nadina, odnosno ure-
divanju odnosa spram kulturnih vrijednosti
onda animacija gotovo bez ostatka ulazi u po-
jam kulturne politike, gdje dobija znadenje
instrumenta. Naime, kulturna potreba kao se-
kundarna, izvedena potreba, stoji u ¢ovjeku u
obliku dispozicije &ije objektiviziranje ovisi o
dru$tvenoj situaciji. Postojanje odredene Kkul-
turne prakse, uklju¢ivanje pojedinca u nju nu-
Zan je uvjet za javljanje kulturne potrebe. Ako
to izostane, ¢ovjek kulturu neée dozivljavati kao
trebanje. U tom sludaju i interes za ovlada-
vanjem kulturnom politikom samo je inercija
ovladavanja ukupnom politikom u drustvu.
Imajuéi na umu drustveni karakter kulturnog
zivota moZemo zakljuditi da kultura i uredi-
vanje te kulture ne mogu stojati jedno bez
drugog, pa se animacija javlja kao instrument
kulturne politike,

U uvjetima samoupravnog kulturnog koncepta
i delegatskog odluéivanja, animator se javlja kao
svojevrstan nastavak delegatske prakse. Dele-
gatska baza ima znadéenje polititkog mehanizma
i subjekata uredivanja odnosa u kulturnoj
praksi, a tad animator kao dio te prakse postaje
mjesto moguéeg dodira izmedu kulture i njene
politike.

Animacija uz kulturnu politiku - postaje novi
sloj kulturnog Zivota. Buduéi da animatori stoje
u neposrednom odnosu s organizacijama kultur-
nih djelatnosti ostvaruje se podobna veza za efi-
kasnu realizaciju slobodne i neposredne raz-
mjene rada u kulturnim djelatnostima. Nepo-
sredna veza delegata i njihove baze gdje ani-
mator djeluje traZi povezivanje animatora u
jedinstvenu kulturnu akciju zajednice. Ovdje
mislimo na udruZivanje animatora u jednoj
drustveno-politi¢koj zajednici kao 3to je komu-
na, Tako ¢e se stvoriti krug kulturne politike
koji ukljuduje radne ljude, delegatski sistem,
_ institucije, animaciju.

Samoupravni odnosi onemoguéiée stvaranje

okostalog sistema-strukture od ovakve veze.

Odnosno, uspostavljena veza ¢inice jedan plan

zajedni§tva koji se zasniva na spontanitetu i

kritickom ueSéu u Zivotu, te je taj krug, za-

pravo ‘otvaranje moguénosti, a ne zatvaranje u
praksu postojeteg.
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Ovako postavljena animacija prozima kulturne
institucije istjeravsi iz nje menadzerske navade.
Zatim, vr§i spajanje institucija s udruzenim ra-
dom, te sa ostalim dijelovima drustveno-proiz-
vodne prakse. Na tu praksu tad djeluje kao
vrednota S§to je u krajnjoj liniji pedagoski od-
nos, ali kao i politi¢ki, jer zahtijeva od koris-
nika da definira svoje mjesto u kulturnom
Zivotu zajednice.
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DECENTRALIZA-
CIJA KULTURE®

DOM KULTURE U VERVIEU

Ova studija slutaja mozZze da posluzi kao na-
laz sudskog izvr§itelja prilikom likvidacije zbog
neuspelog poslovanja.

Dom kulture u Vervijeu, osnovan 1971, zatvo-

ren je 1975: pet godina burnog delovanja, uza-

ludnog traZenja demokratske ravnoteze medu
postojeéim snagama.

Moze izgledati éudno S5to je mzeto u razma-

tranje nesto $to nestaje, ali autopsija le$a moze

nam mnogo otkriti o uzrocima smrti. Tako mo-

Zemo utvrditi — ako to veé nije uéinjeno —

da su iskustva decentralizacije moéi odluéiva-

nja u oblasti kulture puna opasnosti, a nji-
hovi rezultati neizvesni.

ZapazZanja do kojih smo dosli omoguéuju da
se jo§ jednom podvude kako jedna odredena in-
stitucionalna struktura — ovde Dom kulture
— daje sasvim posebne rezultate, koii su od-
redeni istorijom, privredom i geografiiom me-
ke oblasti. Ovo moze da izgleda kao posve ove-
§tali zakljufak: ali nrouCavanie svakoe sluéaia
nam sve viSe pokazuje da problem decentrali-
zaciie me mo%e biti refen kao funkeionalna
struktura, apstraktno optimalna i svuda pri-
menljiva; pitanie ukliuCuje &itav niz &inilaca,
od kojih su neki op$teg a neki sasvim poseb-
nog znacéaja.

Vise no ikad, ova studija slutaja se moZe zas-
nivati samo na proufavanju dinamitne evolu-
cije u toku odredenog vremena, pri temu se
osvetliavanje procesa decentralizacije ne moZe
zadovoljiti statidnim fotografskim nalazom.

*) Henry Ingberg: Décentralisation de la promotion
culturelle, Etude de cas Ne 2: Verviers (Belgique) et
Francfort (RFA), Cahiers JEB — Points, ,La décen-

tralisation culturelle — Quelques expériences en Eu-
rope’, Recherches du Conseil de 1’Europe, 1976, Bru-
xelles.

192



ANRI INGBERG

SREDINA

Vervije je privladan centar oblasti koja se na-
lazi na istoku Belgije, na granici Savezne Re-
publike Nemadke. Grad ima 35000 stanovnika,
od kojih su 10% stranci, radnici i doseljenici
i njihove porodice. Vervije je srediite oblasti
koja obuhvata sedamnaest opsStina. Broj sta-
novnika ove oblasti se stalno smanjuje. Stano-
vnigtvo Vervijea je izuzetno staro. Demograf-
ski podaci — da ne ulazimo podrobnije u broj-
ke — ws$vedote o stalnom nazadovanju oblasti,
$to se mozZe objasniti razvojem ekohomske si-
tuacije.

Vervije je bio veliki centar tekstilne indust-
rije, — malazi se 1 sredi$tu industrijske oblas-
t: u trouglu Lije?—Mastriht—Eks la Sapel.

Medutim, posle velikog procvata u 19. veku,
industrija tekstila pocela je da opada i posta-
vio ce problem ekonomskog preobraZaja obla-
sti. Bilo je pokuSaja da se izade iz monostru-
kturnog karaktera proizvodnje tekstila, stva-
ranjem novih i razli¢itih industrijskih sekto-
ra: proizvodnja hartije, metalurgija, proizvod-
nja elektrinih uredaja...

Nekadasnji industrijski procvat se mnije pono=
vio, jer je opsta kriza donela nove teskoce.

Od tada, mladi odlaze da traZe posao u Luei
pa ¢ak i u Brisel.

STANJE NA KULTURNOM PLANU

Ova evolucija u znatnoj meri obja$njava zbog

dega je stanovnistvo konzervativho u nadinu

Zivota, privrZeno tradicijama, podeljeno u od-

redene klanove prema socijalnim kategorijama

i starosti. Postoje mnoga udruZenja (oko $ezde-
setak):

— sekcije dobrovoljnih pokreta za permanen=-
tno obrazovanje na nacionalnom planu,

— savezi mladih — od kojih su neki vrlo bu-
¢ni i provokativni, i posebno znadaino — dru-
étva sa prevashodno drudtvenim ciljevima i/ili
. ciljevima  kulturne difuzije.

Pre osnivanja Doma kulture, drustveno-kultur-
ni Zivot se uglavnom  odlikovao pozoriinim
predstavama organizovanim svake godine. Po-
zoriste je sedi$te Valonske operete i predsta-
vlja potvrdu i zvani®nu oomoé jednom Zanru
koji se &esto smatra manje vrednim. Ova ins-
titucija je indikativna za preovladujuéu atmo-
sferu koja vlada u gradu.
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POREKLO DOMA KULTURE

Dom kulture je osnovan a da nikada mnije bio
odraz stvarnih Zelja ops$tinskih veénika Vervi-
Jea, koji su daleko veéu paZnju posveéivali pro-
blemima operete. Ovo podetno stanje je us-
lovilo &itav docniji razvoj poduhvata.

U stvari, ministar francuske kulture u to vre-
me bio je istovremeno i poslanik Vervijea i
buduéi da je. on preduzeo inicijativu za osni-
vanje Doma kulture, nije iznenadujute 5to je
izabrao da ga osnuje u svom kraju.

Zato se moZe reéi da je drZava nametnula de-
centralizovanu kulturnu strukturu opétini koja
je nije traZila.

UNITARISTICKA BELGIJA U
PREOBRAZAJU

Da bi se razumela ova pojava, treba saZeto ob-
jasniti polititke strukture u Belgiji.

Novi ustav je ozakonio podelu jedinstvene dr-
zave na dve glavne kulturne zajednice: jedna
upotrebljava francuski, a druga flamanski je-
zik. Svi kulturni problemi (u $irem smislu re-
¢ spadaju u nadleZznost dva kulturna saveta
(zakonodavna) koji donose ukaze sa zakonskom
snagom. Treba istaéi da kulturne zajednice
nemaju izvrdnu vlast. Ona pripada jedino { is-
klju¢ivo belgijskoj wiladi.

Belgija je ma pola puta izmedu umitarizma i
federalizma: sa sve vefom tendencijom ka fe-
deralizmu.

STRUKTURA DOMA KULTURE

Ministar kulture je dakle imao odlud¢ujuéi uti-
caj u osnivanju Doma kulture u Vervijeu.

Uostalom, odredba koju je on doneo 1970. ta-
tno odreduje strukture takvih institucija:

— to su asocijacije sa statusom pravnog lica,
bez novéane dobiti;

— one su pluralistidke (u njima treba da budu
zastupljene razlitite filozofske i polititke ten-
E dencije);

— njima upravljaju predstavnici privatnog se-

ktora (pojedinci i udruZenja) i javnog sekto-

ra (drzava, pokrajima, grad); svaki sektor ra-

spolaZe sa 50% mesta u Upravnom savetu; up-

ravljanje je po principu jednake zastuplje-
nosti;
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— u principu u svakom okrugu postoji dom
kulture;

‘—- on ima regionalni domet uticaja i animaci-
ja se zasniva na programu difuzije kulture.

Postoje tipski statuti koje treba svi da usvoje.

Valja podvuéi da je Dom kulture — kao u

Monbelijaru — postao asocijacija pojedinaca

pre nego §to je dobio zgradu. Dom kulture u

Vervijeu nije raspolagao infrastrukturom, Sto
ée mu stvarati stalne pobleme.

EVOLUCIJA ISKUSTVA
A. Stvaranje i delovanje

U prvoj fazi, odgovorni iz opstine prihvataju

da ministar osniva Dom kulture kao instru-

ment decentralizacije. Asocijacije su uverene

da ulestvuju u poduhvatu i prva sezona po-
¢inje u relativnom odusevljenju.

Sto se tie duha koji treba da madahmjuje no-
vu ustanovu, ministar izjavljuje za vreme sa-
stanka koji organizuje Dom kulture na samom
potetku rada: ,Kulturna animacija oznatava
kraj wustaljenom naéinu misljenja koje vlada u
podrutju umetnosti i kulture, kulture i klase,
koje je dozvoljavalo koriséenje slobodnog vre-
mena Svima samo u smislu paternalisti¢ke
perspektive produktivnosti radnika”.

Suzeni okvir kulturne difuzije ustupio je me-
sto novom shvatanju kulturne animacije.

Ovaj program i ponovljene tvrdnje o nezavi-
snosti Dom~ kulture u odnosu na javne vlasti
nisu spretile da se izmedu politi¢kih partija od-
vijaju mnogostruka pogadanja. To je jedan od
vidova funkcionisanja na%ih demokratija.

Izmedu politidkih partija postignut je spora-

zum da dva imenovana kulturnag animatora

prinadaju po jednoi od dve tendencije koje
¢ine veéinsku koaliciju u Opstinskom veéu.

Prve akcije su se stoga =zasnivale pre svega

na programu nekonformistitkih predstava or-

ganizovanih na inicifativu Doma kulture. da bi

se ponudila alternativa tradicionalnom kultur-
nom Zivotu grada.

Saradnja sa postoieéim udruZeniima i uskla-

divanie sa nijthovim radom bili su pomalo za-

postavljeni uvek kada ta <aradnja nije sponta-
no potekla.

U #ni nrvoj fazi. grad i dr¥ava ufestvnvali enu
obprilike sa polovinom troSkova za delatnost
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Doma kulture (sa po 800.000 belgijskih frana-
ka). Takode su se pridruzile Cetiri spoljne ko-
mune, kao prvi znak postojanja regionalne mi-
sije. Njihov ukupan doprinos nije prelazio
20.000 belgijskih franaka. U ravnotezi snaga,
to je podrazumevalo da je Dom kulture naj-
pre pripadao Vervijeu, a uzgredno i oblasti.

B. Prva iskustva i prvi sukobi

Grupa za animaciju kulture je zatim posveti-
la paznju sktivnijem Sirenju kuiture.

Posto je dobila na raspolaganje ops$tinsku zgra-
du koja se mnalazila u vrlo omiljenom kraju, ani-
matori su uz pomoé dobrovoljaca opremili radio-
nice za decu nastanjenu u toj gradskoj Cetvrii.

Dom je ubrzo postao mesto okupljanja za sve
one koji takvo mesto nisu imali u gradu, a pre
svega, za mlade.

Dom kulture se postepeno pretvorio u onu vrs-
tu Doma omladine koji izaziva uobi¢ajena ne-
godovanja: duga kosa, buka, droga, loSe pona-
Sanje... UdruZenje trgovaca je podnelo Zalbu.
Opstina je iskoristila priliku i odgovorni opstin-
ski delegat za kulturu — koji je bio i predsed-
nik UdruZenja — doneo je odluku da se Dom
zatvori, ne obraéajuéi se Upravnom savetu. Po
prvi put, opStinske vlasti su preduzele korak a
da organi upravljanja Doma kulture nisu inter-
venisali, iako su bili brojno ijaki i ¢ak drZzali
predsednitki poloZaj.

Sada bi bilo potrebno da se ukratko di prikaz
organa Doma kulture. (vid. Tabelu 1).

Suofeni sa samovoljnim postupkom grada —

koji tvrdi da deluje u ime sablaZnjenog javnog

mnjenja — animatori se obrac¢aju Kulturnom

savetu, sastavljenom uglavnom od mladih akti-

vista koji nisu ukljufeni u tradicionalne struk-
ture.

Dakle dolazi do sukoba grada i grupe za anima-

ciju koja se oslanja na Kulturni savet koji ne-

ma ni vlast ni predstavni§tvo. Grad zahteva da
animatori napuste posao.

Ministarstvo kulture intervenife po drugi put 1
nameée arbitrazu: odnosi izmedu organa Doma
kulture biée ponovo definisani i jasno odrede-
ni; Kulturni savet, koii se pojavljuje kao pro-
tivvliast nro$ireniem svoga sastava, je umirov-
lien: stavlia se mnaglasak na notrebu usnnetav-
liania odnosa sa iavnim zajednicama; potvrdu-
je se ?=1in da se radi sa vdrn¥eniima fkoia nisu
bila vkliudena, §to se Ismoliilo u odsustvu reak-
cije Upravnog saveta, centralnog organa udru-
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2. ... Ciniée napore da omoguéi stanovnistvu
da se bavi svim oblicima kulture....

3. Istovremeno ée nastojati da podsti¢e razne ob-
like permanentnog obrazovanja...

4. Dom kulture ima za cilj da podstite komu-
nikaciju medu pojedincima uleéi ih da izraza-
vaju svoje potrebe...

5. ... Dom kulture u Vervijeu ée posebnu paz-
nju posvetiti animaciji, sastavljenoj od ¢&itavog
niza akcija, sa namerom da pomogne svim lju-
dima da razumeju dru$tvenu, ekonomsku, poli-
ti¢ku, pravnu i kulturnu sredinu, da shvate i
razumeju probleme koji se pojavijuju i nadu re-
Senja potrebna da se oni otklone.

6. Dom kulture... smatra da je ravnoteZa drus-

tva zajamdéena slobodom izrazavanja mnogovrs-

nih shvatanja koje pojedinac moe da ima o po-

retku, a koji za nekog drugog moze izgledati kao
nered...”

Izgledalo je da je naden modus vivendi.

Ali kada je novlana pomoé ministarstva dostig-
la iznos od 1,400.000, a pokrajina 300.000 belgij-
skih franaka, pomo¢ grada se upola smanjila:
sa 800.000 belgiiskih franaka opala je na 400.000.
Uteste Vervijea je iznosilo petinu ukupne po-
moéi javnih vlasti. To je bio vrlo jasan znak
smanjivanja uée$¢a grada.

C. Prodirenje delatnosti... i tefkoéa

Na osnovu novopostavljenih ciljeva, Dom kul-
ture proSiruje svoju aktivnost na probleme so-
cijalnog i urbanisti®¢kog podruéja, pruzajuéi sta-
novnicima moguénost da izraze svoja misljenja
i da rade u svojim stambenim &etvrtima.

U tom cilju se preduzimaju mnoge inicijative

zajedno sa tim udruZenjima, ali ova jo§ uvek

nisu postala deo tradicionalne kulturne sredine.

Sto se tite ostalih udruZenja, Dom kulture je u

svom biltenu izve$tavao o njihovom radu i na

taj nadin pomagao da se o njima sazna. Sarad-
nja se na tome zavr$avala,

Dom kulture pro§iruje svoje aktivnosti i zapodi-
nje sistematsku animaciju putem vizuelnih ko-
munikacija. Ovaj nadin izraZzavanja je brzo pri-
hvatilo dvadesetak grupa i $kola. Jedna od tih
grupa — koju su sadinjavall mladi ,,marginalni”
aktivisti u Doma kulture i koja se starala upra-
vo o kori$éenju video-uredaja — saédinila je vi-
deogram o goruéem problemu: projektu o vija-
duktu koji je trebalo da prode kroz grad i po-
remeti fizionomiju i Zivot nekih stambenih &et-
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vrti. U pitanju je bio videogram sa jasno odre-
denim sadrzajem i u suproinosti sa pm]ezlutom
koji je komuna podrzavala.

MoZ%e se lako pogoditi kakav je ishod bio: op-
stinski veénici su tvrdili da se publikom mani-
puliSe i odbili su da plaéaju one koji se bore
protiv njihovih namera. Podvla¢imo da su sva
sredstva za aktivnost video-animacije poticala
od posebne pomoéi Ministarstva kulture koje
je Zelelo da podstakne inicijative za opStinski
razvoj... Ta podrika se jod jednom pokazala
kao veoma protivreéna.

Ponorvo izbija na videlo sukob izmedu polititke
viasti i animatora.

Uporedno sa produbljivanjem rada na anima-
ciji, u Zelji da zainteresuju ljude za svoje pro-=
bleme, ,marginalni® se sluZe veoma spretnom
taktikom. Posto je izabran Kulturni savet, oni
usvevaiu da budu primliene kao pridru?ene ne-
postojee u stvari grupe, u kojima se nalaze
stalno iste lidnosti samo pod razliitim etiketa-
ma; zatim wuzimaju pod kontrolu veéinu u
Upravnom savetu i u upravi Doma kulture.
Aktivne manjine su na taj nadin postale ve-
éina,

D. Kraj

Ali ovaj poslednii udarac je ipak bio previSe.
Opstina odlutuje da jo§ viSe smanji svoju fi-
nansijsku pomo¢,

Suoleno sa ovakvom situacijom, Ministarstvo

odbija da nastavi da pomaze instituciju koja se

prakti®no finansira iskljuivo kreditima driave:

nema drZavnog doma kulture, Inace ¢e povuci
podrsku.

Poslednji pokusaji da se postigne sporazum
okuplja tri zainteresovane vlasti. Grad fou‘muhée
svoje zahteve:

— otpu$tanje animatora;

— potpuni preobrazaj institucije i ponovno pre-
uzimanje kontrole od strane grada;

- organizovanje samo informativne aktivnosti
i koordinacije.

Ministarstvo ne pristaje da animatori budu Zrt-

veni jarac, da delatnost domova kulture bude

izneverena u slovu i dubu i da Dom kulture u

Vervijeu u stvari postane komunalni kulturni

servis. Kulturna udruZenja i pridruZene ops$tine
ne udestvuju u raspravi.
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To je corsokak.

Opstinsko vede odlutuje da uskrati svaku finan-
sijsku pomoé¢. Ministar konstatuje neusoeh i ot-
vara proceduru povlatenja saglasnosti.

ZAKLJUCCI

1. Inicijativa je doSla odozgo, od Ministarstva
kulture; kalemljenje je prihvatila samo manjina.

2. Strukbura decentralizacije 1 zajednitkog up-
ravljanja koju predstavlja Dom kulture ima
znataja jedino kad se sprovodi koncepcija pro-
gresivne kulture, oslanjajuéi se na demokratiju.
Ova struktura nije, dakle, mogla da odgovara
konzervativnim kulturnim tendencijama koje
preovladuju u Vervijeu.

3. Oskudna finansijska sredstva kojima raspola-
Ze grad (preko 400,000.000 belgijskih franaka de-
ficita u komunalnom budZetu ustanovilo je Mi-
nistarstvo unutrainjih poslova prilikom pregle-
da, pri éemu se sve ne odnosi samo na kulturu),
uz nepostojanje zainteresovanosti, pa ¢ak i nepri-
jateljskog stava, ukazuje na ¢injenicu da Dom
kulture opstaje jedino zahvaljujuéi pomoéi dr-
7ave, Tako je iskustvo decentralizacije doZivelo
tudan ishod.

4. Dok je op$tina Zelela samo komunalnu slu-
bu koja bi unela red u program uobi¢ajenih ak-
tivnosti, drzava joj je nametnula strukturu za-
jednistva. Ni udruZenja, ni opstina nisu koris-
tili tu strukturu da bi izrazili Zelje, potrebe i
svoju kulturnu polit’ku. Svaki put kad je grad
izrazio svoje Zelie, to je bilo izvan asoriiaciia,
reakcija na inicljative koje su drugi pokrenuli,
pa i ,marginalni”. Oni su, u stvari, zauzeli pra-
zan prostor i kao maniina se nametnuli svojim
prisustvom, aktivno¥éu. zahvaljujuéi inerciji
»tradicionalnih” sagovornika.

5. Prva kriza je postluZila kao ozbiljna opome-

na; uorkos tome, nroces pogoriania se nnsta-

vio. Strategiia akeife i kanstritktivmno thafivg-

nja koja je bila neophodna nije sprovodena (uko-
liko je bila moguéna).

4. Poiava takve nove strukture kao 3to je Dom
kulture otkrila je postojanje podkulture, mlade,
marginalne, manjinske i vrlo .Zivotvorme. Ova
podkultura se nije mogla nametnuti drugima.
Da li to znaéi da vladajuéa kultura ne moZe da
dozvoli nikakvo skretanje, nikakvo dovodenje
sebe u pitanje? U modernoj, urbanoj aglomera-
ciji koja se stalno §iri, moguénosti ispoljavanja
su dovoljne i pojavu skrivemih kultura ne tre-
ba silom gusiti, U staroj i konzervativnoj dru-
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stveno-kulturnoj sredini, -altermativa je izmedu

neuspeha (kao u Vervijeu) i lagane evolucije,

lagane kao $to je socijalna i ekonomska evolu-

cija (a i onda treba biti sposoban da se ona raz-
vija i prihvati).

7. Driava moZe sprovesti u delo kulturnu poli-
tiku usmerenu na decentralizaciju i kulturnu de-
mokratiju (kao $to je Ministar kulture upravo
tvrdio pred Kulturnim ve¢em zajednice francus-
kog jezika) stvaranjem strukiura za)earnicnog
deiovaiya aad S0 SU AOmMOvVi Kui.ure. All neop-
hodno je da su ove strukture odraz zelja i da ih
sprovode oni koji ¢ée ih koristiti, sto ovde nije
bio sluéaj.

Decentralizacija treba da otpodne veé od sta-
dijuma definicije projekta.

8. Osnivanje Doma kulture u regionu je bitno

ako se on uzima kao jedno od sredstava global-

nog razvoja zajednice. Takvo videnje omoguéu-

je da se pronade 5to Sini oslonac i poveéa broj

opStinskih sagovormika, i da se onda uzajamno
razvija.

9. Iskustvo je posluZilo za analizu; to je jedini
sada$nji rezultat Ko ¢e se koristiti tom ana-
lizom?

ODELJENJE ZA KULTURU 1 SLOBODNO
VREME U FRANKFURTU

Stanje u Frankfurtu je sasvim posebno. Praksa

decentralizacije, na prvi pogled, najmanje stva-

ra probleme institucionalne prirode. Nema za-

jednitkog upravljanja sa privatnim udruZenji-

‘'ma, odborima stambenih ¢&etvrti, savetodavnim
komisijama.

Citava kulturna aktivnost se zasniva u osnovi

na imnicijativi vrlo aktivne opsStinske kulturne

sluzbe, kao i na dobro organizovanim kulturnim
udruZenjima.

Decentralizovane politi¢ke strukture

Savezna Republika Nemadka se sastoji od Sa-

vezne drzave (Bund), deset federalnih drzava

(Linder) i ops$tina. Svaka federalna drzava je

suverena u oblasti kulture i slobodno odreduje
svoju politiku,

Gradovi imaju istu nezawvisnost u odnosu na fe-
deralne drZave.
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GRAD FRANKFURT
U prodlosti i danas

Ova autonomija je naro¢ito izrazema u gradu
Frankfurtu. U stvari, ovaj centar je ostao slo-
bodan grad do 19. veka, 5to znaéi da je zavisio
neposredno od cara i nije bio pottinjen knezu.

Ova tradicija slobode je predstavlijala posebno

ohrabrujuéi okvir za procvat umetnosti. Lokal-

na burzoazija je neposredno ucestvovala u ovom
podsticanju umetnitkog izraza.

Nacizam i drugi svetski rat ‘su naneli trajnq
jtete umetni¢kom nasledu grada i predstavljali
surov prekid sa stvaralatkim zamahom.

0d poslednjih decenija 19. veka do poctetka 1930,

yodine Frankfurt je bio najzivlji kulturni cen-

far u zapadnom delu Nemacke. Jedino je Berlin

kao metropola mogao da mu bude takmac. Na-

yodito je jevrejska zajednica bila aktivma u

brojnim udruZenjima i fondacijama kojima se
Frankfurt tada odlikovao.

Pozori$ni, muzitki Zivot i umetnost zradili su
posebnim sjajem i prosvefena publika je sledila
i podrZavala napore umetnika.

Posle rata, Frankfurt je u¢inio veliki napor da
i dalje bude tradicionalni centar umetnosti.

Rezultati su o¥igledni:

Jedanaest muzeja, od koi-ih su 6 opStinskih: os-
tale ppmaie grad.

Devet pozorista, od kojih su 3 op$tinska: ostala
dobijaju pomoé, ne ratunajuéi mnoge koncerte
koje organizuju grad i udruZenija.

Sve u svemu, suoteni smo sa *ivom kulturnom i
umetni¢kom delatno¥¢éu kojom se odlikuje
Frankfurt.

Svakako da tome doprinosi i &injenica 3¥to je

Frankfurt raskrsnica Evrope, grad sajmova (po-

menimo samo Sajam knjiga), vaZan trgovatki
centar.

Ko su stanovnici grada

Frankfurt je viSe trgovadki nego industrijski
grad (banke, osiguravajuéa drustva, trgovine).
Od 700,000 stanovnika podeljenih u 48 admini-
strativnih okruga, raduna se da ima od 30.000
do 40.000 radnika. Ima i 130.000 stranaca, &ija
integracija neosporno stvara probleme.
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Organizacija politicke vlasti

Gradom upravlja Opétinsko veée, koje se bira

svake ¢etini godine. U njemu Socijalisticka par-

tija ima apsolutnu vetinu. Ve¢e bira Kolegijum

od jedanaest opétinskih funkecionera, i svaki od

njih odgovara za jedan sektor, izvrSno i admi-

nistrativmo. Kolegijum se bira svakih Sest go-
dina.

KULTURNE AKTIVNOSTI
Kulturna demokratizacija

U tom kontekstu, osnovnu potporu kulturnoj
delatnosti pruzaju udruZenja i fondacije, s jed-
ne, i komuna, s druge strane.

Svi pokusaji unodenja novina poglavito dolaze
od Odeljenja za kulturne poslove, koje je meo-
biéno dinamiéno i efikasno.

Opstinski funkcioner odgovoran za kulturu,

Hilmar Hofman, podseéa na izjavu Bertolda

Brehta: , Demokratski je pro$iriti mali krug po-
znavalaca na vec¢i krug.”

Ovo nalelo tadno izraZava volju odgovornih u
opStini da izvrSe stvarnu kulturnu demokratiza-
ciju. Poznato nam je da je ideja o demokratiza-
ciji dobila pogrdan smisao u razvoju shvata-
nja Evropskog saveta. Ipak treba oriznati da
je ovakva politika. odgovarajuéi jednoj istorij-
skoj evoluciji, retko kad bila sprovedena na
tako koherentan i dosledan nadin.

To se pokazalo kroz inovacije u funkcionisanju
tradicionalnih institucija kao $to su pozorista,
muzeii. kao i nnve iniciiative u oriredivaniu
koncerata na ulici. Svi ovi poduhvati su predu-
zimani sa ciliem da se umetnitke manifestacije
udine dostupnim publici. da se olak¥a njihovo
razumevanje i kriti¢ko prihvatanje.

Ovi projekti se ne nreduzimaiu slutaino i po-

vremeno, veé u diialekti¢kom odnosu izmedu vo-

denih akcija i doslednog razmi$ljanja o nji-

ma: &mne se naporni da se di4 nova dimenziia

poimu kulbure i da se oslobodi uskog znadenja

koje se vezuje isklju¢ivo za umetni®ko naslede
i njegovo oduvanje.

Inovacije

Komunalno pozori§te predstavlja samosvojni
poku$aj decentralizacije odgovornosti na nivou
upravljanja. .

Nekada je pozoristem rukovodlo upravnik koga
imenuje grad, a od 1971. godine kolegujum od
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tri lidnosti, koje iz svojih redova hiraju glumci,
recutelji i tehnidko osoblje.

To je vid neposrednog ucestvovanja pozorisnih
radnika u rusovodenju pozoriSmim preduzectem.
Ako komuna jo§ uvek ima pravo uvida i nad-
zora nad budzetom, ipak se moZe smatrati da
ova procedura, kao i smena odgovornih putem
izbornog sistema, predstavlja originalan pokusaj
depersonalizacije vlasti u pozonistu, Osim nepo-
srednog rukovodenja, osoblje zaposleno u pozo-
ristu se navikava i da  preuzima neposrednu
odgovornost.

Za sada ovaj poku$aj ne predvida da se i pub-
lika uklju&i u upravljanje.

Istorijski muzej je obnovljen 1973. sa ciljem da
se prevazide uobitajeno izlaganje predmeta i
raznih dokumenata da bi se napravile celine ko-
je bi omogucavale da se predmeti uklope u svoj
istondijski kontekst. Ne istorija bitaka i kraljeva,
ve¢ naroda i obespravljenih. Muzej ima i poli-
titku dimenziju u $irem smislu: omoguéiti po-
setiocu da bolje shvati mehanizam proslosti da
bi bolje razumeo sadadnjost.

Sli¢an postupak nalazimo u Etnolo$kom muzeju,

koji pokuSava da izbegne egzotitni folklor i da

svedotanstva proglosti prikaZe u istorijskoj i

polititkoj perspektivi (primer: izlozba o Indi-
jancima Perua).

Nove inicijative

Posve originalna inicijativa je stvaranje komu-
nalnog bioskopa. Serije od pet do Sest filmova
se redovno daju, u vezi sa:

— socijalnim temama (uéenici u privredi; Zena;
prekid trudnoée...),

— temamg tipa vesterna ili nauéne fantastike,

— monografijama (retrospektiva Caplinovih fil-
movay).

Posle prikazivanja filma oni koji Zele mogu da

uéestvuju na seminarima, gde se raspravlja o

filmovima. Uz filmove se obiavljuju brodure
sa objasnjenjima.

Na popodnevnim prikazivanjima filmova ude-
stvuju ulenici §kola. a uvefe medu publikom
ima najvi§e studenata.

Prikazivante filmova na izvornom jez'ku, koii
su namenieni stranim radnicima, nije imalo
vefeg uspeha zbog slaboe kwaliteta u tu svrh

: uvezenih filmova. - :
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To se nije dopalo vlasnicima privatnih bio-
skopskih dvorana, koji su to shvatili kao ne-
lojalnu konkurenciju. Komuna je dobila bitku
dokazavii da se ovakvi programi uops$te ne mo-
gu porediti sa programima privatnih bioskop-
skih dvorana, ve¢ da ih samo dopunjuju.

Koncerti dZzez-muzike su organizovani na me-
stima gde se tc ne bi ocekivalo: u muzeju, ili
parku. Podnevni koncerti su odrZavani u samom
centru grada, na pozornici postavljenoj na uli-
ci; tu se smenjivalo izgovaranje tekstova sa
muzikom. Takode, u nekim krajevima grada
postoje uliéna pozorista i ,,dogadaji’.

Napomenimo jo§ ideju o knjiZevnom cirkusu
koji se organizuje za vreme Sajma knjiga. Sva-
ke veteri, akrobati i klovnovi izvodili su svoje
tatke u pauzi izmedu ¢&itanja tekstova, disku-
sije medu pesnicima i potpisivanja knjiga. Pu-
blika privuéena tatkama koje su izvodili klov~
novi, mogla je da se susretne sa piscima. Knji-
Zevni cirkus je imao velikog uspeha.

PribliZiti delo publici i publiku delu

Ovi primeni vrlo jasno pokazuju stalnu Zelju
Odeljenja za kulturu da se proSire umetnitke
aktivmosti, da im se da ,izuzetan” karakter, da
se odvijaju na mestima gde ljudi prolaze, za-
bavljaju se ili Setaju. Takav je sludaj i sa ak-
cijom ,,Umetnost 4+ Gradnja” (Kunst 4 Bau)
koja se vodi od 1960. godine, s-ciljem da liko-
vne umetnosti dobiju svoje mesto u izgradnji
grada.

Cilj Frankfurta je da se obavezno predvidi

da 2%, iznosa trofkova za podizanje svake sta-

mbene zgrade bude rezervisano za ukljuéiva-

nje umetni¢kog stvaralastva. Od 1961. do 1971,

grad je davao otprilike 260.000 nemadkih ma-
raka godi$nje u ovu svrhu.

U tu svrhu, grad, fondacije i neka privatna
druStva podstiéu profesionalne umetnike putem
nagrada, kupovine dela ili izloZzbi.

Takode, grad i udruZenja stvaraju moguénosti

da dela i umetnici dodu u dodir sa publikom.

Tako treba shvatiti projekat — procenjen na

70 miliona nematkih maraka — Centra za au-

dio-vizuelne komunikacije koji ée publici sta-

viti na raspolaganje sva sredstva komunikacije
i savremenih nadina izraZavanja.

Animactja bez animatora

Za ostvarenje ovih programa nema animatora,
ili bar lica koja imaju taj naziv.
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Dok njih ne bude, pojedini saradnici Odeljenja
sklapaju ugovor sa zadatkom da izvr$e proje-
kte programa; da bi to postigli, oni se obraéaju
umetnicima koji planiraju aktivnosti, osmis-
ljavaju ih i realizuju {primer: predstave koje se
izvode ma ulici). MoZe se reéi da ova lica vrse
animaciju samom ulogom koju igraju, iako ne-
maju ni tibulu ni status.

Obrazovanje odraslih

OpStine ne vode samo brigu o stvaranju ume-

tnitkih dela. Kao u veéini velikih gradova po-

stoji takode i raznovrstan program obrazovanja
odraslih.

Cetvrtina kurseva koji se odrZzavaju odnosi se
na profesionalno obrazovanje, ali ima i kurse-
va za umetniéke delatnosti (muzika, knjiZev-
nost, itd.). Uéesnici mogu zahtevati da se orga-
nizuje neki nov kurs, ako odredeni broj izrazi
Zelju. Postepeno, struéni nastavnici zamenju-
ju dobrovoljce koji taj posao obavljaju posle
svog radnog vremena; danas ih ima ¢etrdeset
i grad namerava da svake godine povecéava
njihov broj za deset, kako bi se postiglo da ih
bude dve stotine.

Izuzetno, federalna drZava (Land) intervenie

u ovoj gradskoj akbivnosti: obezbeduje T0%

tro§kova, $to je u osnovi nedavno donesenog

zakona pokrajine Hese o narodnim univerzite-

tima (Volkshochschule), koji vaZi za sve inter-
vencije za ¢Citavu drzavu.

KO ODLUCUJE
Odeljenje za kulturne poslove

Opstinske vlasti pruZaju dakle osnovnu podr-
&ku kulturnoj aktivivosti u Frankfurtu.

One stalno preduzimaju inicijativu i moZe se
re¢i da to, u stvari, ¢éini opstinska sluzZba koja
odreduje celovitu kulturnu politiku i ¢ini na=
pore da je sprovodi (suprotno od Vervijea —
koji, Zeleéi da zadrZi neposrednu kontrolu nad
kulturnim delatnostima, nikada nije preduzimao
inicijative i utonuo je samo u jednu strukturu
— Dom kulture — ¢iji ni oblik ni ciljevi nisu
odgovarali njegovim sklonostima; u tom gra-
du je moZda trebalo najpre jasno odrediti Zelje
stanovnika grada).

Tako sprovodi svoju politiku, Odeljenje za
kulturne poslove ne odluduje samo. Ono uspo-
stavlja kontakt sa stanovnistvom raznog profila,
iako oni nisu jasno izrazeni u pojedinim kul-
turnim institucijama. Izgleda da postoji velika
rezervisanost da se komisijama poveri briga o
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problemima kulture, i odgovorni u komuni se
radije, prema potrebi, okruzuju savetnicima ne-
go da stvaraju stalne komisije.

e Komunalni savet

Prvi sagovornik je OpS§tinski savet, koji u stva-
ri odreduje $ta ée se preduzimati v kulturnoj
oblasti. Prikaz komada o bandi Bader u Op§-
tinskom pozori§tu bio je predmet opSte raspra-
ve o slobodi stvaranja i cemzuri. Ne treba za-
boraviti da gradski budzet za kulturu iznosi
85 miliona nematkih maraka i da se polovina
dodeljuje subvencionisanim javnim i privatnim

pozoristima.

Polititke partije

Rasprave iste prirode odvijaju se i u okviru

polititkih partija, koje igraju vrlo aktivhu ulo-

gu u kulturnom Zivotu. U veéini Zirija za do-

deliivanje nagrada ili za otkuo dela nalazi se

predstavnik svake od tri velike partije. Cak

i subvencionisano udruZenie kao §to je Kunst-
verein sastavljeno je od:

— predstavnikd friju partija,
— jednog predstavnika Izvr$nog kolegijuma,

— savetnika koga biraju &lanovi da pomogne
u ocenjivanju rada,

— sekretara.
N
Odgovorni veénik za sektor kulture mora re-
dovno da odrrava kontakt sa Betrdesetak sek-
cija svoje polititke partije. Mora da ubeduje,
obja¥njava, u raspravama koje se stalno wvode.

UdruZenja

Podvukli smo vaznost uloge koju Imaju pri-

vatna udruZenja i fondacije. Nikakav sistema-

tski rad u cilju uspostavljanja koordinacije me-

du njima nije preduzet; &ini se da nisu izrazili
. potrebu za tim.

Nowvtana potpora i pomoé grada daje se za oko
pedesetak udruzenja, ali njih u stvari ima mno-
go viSe. Uostalom, saradnja javnih vlasti i pri-
vatnih udruZenja je vet¢ mapred bila pomenuta.
Nema konkurencije veé¢ pridruzivanje, dopunja-
vanje (ne uvek), uzajamno jalanje i ponekad
nesaglasnosti. Tako je za Geteovu 225-godisnjicu
rodenja ostvarena brojna saradnja grada i udru-
Zenja. Veze sa sindikatima su vrlo slabe, — oni
imaju svoje posebne kulturne programe, pot-
puno autonommne, i svoju posebnu publiku.
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Univerzitet

Jo§ nismo spomenuli posebnu ulogu Univerzi-
teta, koji predstavlja vaZzan kulturni centar.

I tu se, takode, stalni kontakti odrZzavaju samo
preko studenata, koji &ne ogromnu veéinu fran-
kfurtske kulturne publike.

Studenitska udruZenja, pozoriSne i druge gru-

pe su aktivne; izgleda da Univerzitet ima svoj

autonoman teren, razli¢it od onog na kome de-
luje grad.

Stanovnistvo

Sto se tide stanovnidtva, moZemo napomenuti
da:

— Akcije namenjene radnicima na privremenom
radu nisu u skladu sa njihovim znadajem
(x1/5 stanovmistva), i pored nekih napora, po-
sebno u ops$tinskom bioskopu (malo uticajnih),
1 proslava sa ciljem da se olak$a integracija.
Gradska opétina pristupa ovom problemu pos-
tepenno i vrlo oprezno, zbog mnogih odbojnih
reakcija starosedelaca prema strancima.

— Polovinu stvarno obuhvaéene publike &ne
konzervativni gradani, koji kritikuju ,mnapred-
nu” kulturnu politiku grada, a drugu polovinu
intelektualei, koji odobravaju ili kritikuju ak-
tivuosit ,,sa levih pozicija’. Samo mdayl deo
radnika, u zavisnosti od -liéne situacije, sa¢inja-
va publiku. Ali kao socijalna grupa, radnici su
vise obuhvaceni sindikatima, &ije su kulturne
aktivnosti uglavnom tradicionalne.

— Pedesetak domova u Frankfurtu zauzimaju

squatters; skoro svake subote masovna mani-

festacija, uz veliko sudelovanje policijskih sna-

ga, odrZzava se na ulicama grada; mladi mani-

festanti dolaze da izraze svoje neslaganje sa

vetim delom novih kulturnih aktivnosti Odelje-
nja za kulturu.

Ima znakova o postojanju andergraund pokre-

ta, marginalnih grupa, koji nemaju odluduju-

éu ulogu u preduzetoj kulturnoj akciji. Oni su

prihvaéeni, ali ni s jedne ni s druge strane nema
zelje za uspostavljanjem dijaloga.

Zakljulak

1. Grad ¢ini sve i plaéa sve. Sasvim je nezavi-
san od svake druge javne vlasti. v

2. Privatna udruZenja su mnogobrojna, aktiv-
na i primaju pomoé¢. Saradnja sa gradom je
vrlo dobra. Saradnja medu njima je slaba.
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3. Usvojena kulturna politika ima za cilj de-
mokratizaciju kulture; to se uspeSno postiZe.

Osnovni dilj nije bio da se ljudima d4 moé od-
ludivanja, ve¢ da im se olak3a pristup kulturi
i znanju.

Da li je to neophodni preduslov?

Zaklju¢imo jednostavno da je posao uspeino
obavljen u gradu u kojem je bio pod neposred-
nom odgovornoiéu gradskih vlasti, a neuspe-
San je bio u Vervijeu, gde su za poduhvat bili
odgovorni drugi a ne grad. U oba sludaja grad
je imao kontrolu nad nov€anim sredstvima, ni-
§ta se ne moZe uraditi bez njegovog udeiéa.

. OPSTI.ZAKLJUCCI

Ova studija ima za cili proutavanje politike i
prakse decentralizaciie kulture u dvema razlidi-
tim zemliama. Rel. je o studiii slutaia (znalaj-
noj. ali ne i sasvim aktuelnoid & je nredmet
poredenie iskustava decentralizaciie kultnrnog
razvitka u zemlii sa centralizovanom politiflcom
strukturom i 7zemlii sa decentralizovanom po-
lititkom strukturom.

Plan ankete naoravlien ie tako da u &etird
slutaia isti &nioci budu uporedno proutavani.
Za takav posao, stvarnost je &tinjenica koja se
namec¢e i najstroZijim planovima. Morao sam
i¢i putevima koje je svako iskustvo prokréilo,
tvrsto se drieéi zajednitkih oznaka na njima.

Da bi se proverilo stvarno stanje poduhvata o
decentralizaciji, bilo je potrebno posvetiti ne-
koliko nedelja svakom iskustvu, sresti se sa
ljudima koji udestvuju, a nisu nosioci odgovor-
nosti. Bilo je potrebno pre svega sresti one ko-
ji deluju, odlucéuju, bilo da su animatori ili
nosioci politi€ke vlasti, proveriti niihove izja-
ve, proutiti masu dokumenata, brojki, u poku-
Saju da se pronikme u sustinu.

Buduéi da su podaci svakog pojedinog sluéa-

ja razliciti, iako -je definisan. zajednicki cilj o

decentralizaciji, upotrebljena sredstva su raz-

li¢ita, prihvaéena re$enja nisu modeli. MoZe se

porediti samo jedno:. koriséeni metod, pristup,
obrada konkretnih podataka.

Treba 1li naglasiti koliko je moje subjektivno

iskustvo uslovilo pogled na. svaki slu¢aj? U po-

tetku sprovodenja anketa, pitanja su odmah

ciljala pa unapred srafunat rezultat, i tek pos-

tepeno mi se prakti¢tna stvarnost sama name-
tala.
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Ne donoseéi konatan sud, Zeleo bih da kaZem
sledede:

1. Cilj kulturne decentralizacije mozZe postojati

samo ako je propraéen ciljem kulturne anima-

cije, prni &emu se pod kulturom podrazumeva

sve §to drustvo stvara. Decentralizovana struk-

tura je vezana za Zelju kolektivnog izrazava-

nja, oslobodenog i oslobadajuéeg, od sadrzaja do
sadrZine.

2. Praksa decentralizacije Sirih razmera moZe

se sprovesti u politidki centralizovanoj zemlji.

Jasno je, medutim, da iako politi¢ka decentra-

lizacija ne jeméi kulturnu decentralizaciju, ona

je pomaZe: buduéi da postoje polititke struk-

ture, treba nautiti — a to je znafajno — da se
u njih ukljudi, da se njima sluZi.

3. Baza retko preuzima inicijativu da decen-
tralizuje akciju i odluku o njoj. Cesto oni ko-
ji odlué¢uju (u kulturi i politici) treba da uéine
prvi korak $to ée dovesti na kraju do toga da
izgube deo vlasti. Decentralizacija ée postati
stvarna tek od trenutka kad ,,vrh” postane or-
gan koordinacije koji deluje na osnovu izraze-
ne volje baze, umesto da ostane iskljudivo cen-
tar viSe i poslednje odluke.

4. Ne postoji Sematski uzorak decentralizacije.

Medutim, skoro uvek se nailazi na volju i pot-

rebu da se decentralizacija unapredenja kultu-

re zasniva na ogranitenim geografskim jedini-

cama, bilo da je to stambena Cetvrt dili selo;

oblast ili grad postaju nivo neophodne koor-
dinacije.

5. Kulturna udruzenja mogu sluziti kao oslo-
nac, ali su testo kotnica. To nas udi da nije do-
voljno samo stvoriti bazi¢ne ¢elije za decentra-
lizaciju; potrebno je da one ne postanu skleroti-
¢ne i da ne proizvode funkcionere koji e u
ime decemtralizacije prigrabiti. monopol odludi-
vanja. Decentralizacija je c¢ilj kojem se mora ne-
prestano lezitl; ona se nikada ne postiZe, nju
mora svaki pojedinac stalno osvajati.

8. Opstina ostaje jedan od stoZera moé¢i odludi-
vanja. Bez nje akcija nije moguéna. Treba joj,
dakle, obezbediti sredstva za sprovodenje od-
redene politike. Treba, takode, nastojati da se
njen nadin razmi$ljanja razvija istovremeno sa
kulturnom akcijom. Neslaganje u koncepciji ne-
izbezno dovodi do prekida prakse.

7. Odevidno je da marginalne podkulture biva-
ju nerado prihvatane, da ostaju prikrivene. Po-
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REJMOND MULEN

DRIAVA,
UMETNICI,
URBANA SREDINA'

»Slikar ée mnestati, i ma njegovo
mesto ée doéi ljudi koji ée se izra-
Zavati kroz formu, ukljufeni u
druge umetnosti — kakva je arhi-
tektura — i mneposrednije povezani
sa drudtvom. Ti umetnici, koji ée
ulestvovati u kolektivnim projekti-
ma, doprinosi¢e tim projektima
svojim mnajdubljim oseéanjima za
doveka i drultvo, i biée anonimni,
a me Slavljeni kao 3$to su sada.”

Huan Miro (1963)

»Mi sada uvodimo mneito 3to e,
istorijski gledano, predstavljati po-
slednju od struka (situacionista,
amater-profesionalac, anti-specija-
lista). Te struke ée ostati specijali-
zacije sve dnk mne dostignemo sta-
dijum ekonomskog 41 mentalnog
napretka na kome ée svako biti
umetnik.”
Manifest Medunarodnih situacio-
nista (19..)

Svako dru$tvo tezi da nad umetnod$éu razvije
poseban oblik pokroviteljstva, a nisu retki ni
sludajevi. da nekoliko oblika uporedo postoje:
pokroviteljstvo moze biti privatno i institucio-
nalno — pokroviteljstvo visoke aristokratije,
bogatih trgovaca ili crkve, ili drzavno — i to
ne samo onakvo kakvo je bilo pokroviteljstvo
Luja XIV, $vedske kraljice Kristine ili Luja II
Bavarskog, ve¢ i onakvo kakvo se javlja danas
u zapadnoevropskim parlamentarnim demokra-
tijama. U pobedonosnim danima XIX veka vla-

* Raymonde Moulin, The State, artists and the urban
environment, Education and Culture, Review of the
Council for Cultural Co-operation, 32, 1977, 21—27.
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sti su, finansirajuéi ukrasSavanje gradova, bez
dvoumljenja nudile poslove akademskim umet-
nicima, vrSeéi tako pritisak na inovatore i ne-
konformiste da se priklone trziftu. Danas se
pre moZe re¢i da postoji nekakvo priklanjanje
avangardi, mada ostaje pitanje hote li kajanje
za greSke u prodlosti biti dovoljna garancija
da se neée po¢initi nove.

Umetni¢ka delea i ukrafavanje jevnih 2zgrada

Ideja da se izdvoji izvesna suma novca od tro-

$kova izgradnje javnih zgrada i da se nameni

njihovom ,ukrasavanju’ potie jo§ iz 1930-tih go-

dina. IzraZena je bila i kao zahtev samih umet-

nika (bez obzira na pokret kojem su pripadali),
i u raspravama u parlamentu.

Cesto je ukazivano na slitnost koja je, pocet-
kom XX veka, postojala izmedu zvaniénih,
dobroéiniteljskih namera vlasti, i manifesta
umetnika, pripadnika avangardnih grupa kakve
su bile ,de Stijl”, ruski konstruktivisti, itali-
janski futuristi i Bauhaus. U to vreme se Valter
Gropijus zalagao za ,ujedinjenje svih umetnosti
pod okriljem velike arhitekture”. Robert De-
lone (Delaunay) i Fernan LeZer (Léger) su tra-
zii ,zidove”, Cilj avangardnih umetnika da
utine ljude sreénim (i da ih obrazuju) putem
estetskog oblikovanja sredine i predmeta za
svakodnevnu upotrebu, bio je =zasnivan na
principu modernizacije i uskladivanja umetno-
sti i industrije; jednom reéi, oni su tezili funk-
cionalistitkoj estetici, Medutim, ispostavilo se
da je manje radova povereno inovatorima nego
neoklasicistima. Dostignuéa ,,zvanitne” umet-
nosti u Francuskoj izmedu dva rata, na primer,
su i palata Sajo, i Nacionalni muzej moderne
umetnosti, u ©Gijoj su realizaciji utestvovali
mmogi slikari i vajari. I nema zemlje bez pri-
mera ~ velelepnih gradskih holova okié¢enih
moralno pouénim freskama.

Sa stanovidta samih vlasti, mere koje se odnose
na obavezno ,ukradavanje’ javnih zgrada prvo-
bitno su imale za cilj da re3e problem neza-
poslenosti medu umetnicima, koji je nastao
zbog depresije. A to je, u stvari, prvi korak
ka izjednatavanju umetnika sa drugim kate-
gorijama radnika. U Francuskoj su predlofena
dva sliéna zakona 1936, jedan u senatu (pred-
laga¢ je bio Mario Rustan /Roustan/), a drugi
u predstavnitkom domu (predlagadi su bili Zan
Zej /Zay/ i Zorz Hismans /Huysmans/). Nije-
dan od tih tekstova, u kojima je predlagano
izdvajanje 1,5% od trodkova izgradnje novih
zgrada koje podizu drZava, departmani, op&tine
i javne institucije — sa namenom za ,ukra8a-
vanje’ — nije prihvaéen, Kada je Zan Zej po-
stao ministar za obrazovanje u vladi Narodnog
fronta, odludio je da se 1,5% od tro$kova za
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izgradnju obrazovnih wustanova nameni ,ukra-
Savanju' koje ée obaviti nezaposleni umetnici.
Taj pokusaj institucionalizacije je takode pro-
pao. Jedina efikasna bila je akcija za stvaranje
potpornog fonda za umetnike, iz kojeg je
ispladen jzvestan broj radova u nameri da se
pomogne nezaposlenim umetnicima.

U zemljama zapadne Evrope poveravanje
ovakvih umetnitkih radova postalo je dosta
desta praksa posle II svetskog rata. Medutim,
proklamovanij ciljevi su se izmenili; isto tako,
bar u nekim slutajevima, i kriterijumi na os-
novu kojih je pravljen izbor umetnika. Drzav-
na pomo¢ je viSe bila usmerena na sama umet-~
nitka ostvarenja nego na umetnike. Nije bilo
toliko vazno da se pomogne siromasnim umet-
nicima koliko da se obogati umetnitka bastina
za buduénost, mada je teorijsku razliku izme-
du drustva obilja i drZzave-pokrovitelja po-
nekad tedko razlutiti u praksi.

Politika poveravanja dekorativnih radova se
sada obnavlja, bilo u potpunosti ili samo de-
lom, a razlozi za takve promene razlikuju se
od zemlje do zemlje. Postoji opste slaganje da
je uskladivanje normativa po kojima ¢e se ta
praksa sprovoditi poZeljno, iako se zna da oni
moraju biti dovoljno fleksibilni kako bi mogli
da vaze i za posebne slufajeve. OpSte slaganje
postoji i u pogledu potrebe da se povefaju bu-
dZetske stavke, i da se slitma shema prodiri i
na druge oblasti. Zahtevi umetnika u pojedi-
nim zemljama koji se odnose na samu proce-
duru su, takode, viSe slitni nego razliditi: omi
se odnose na bolji sistem obaveS$tavanja, veéu
ili veéinsku zastupljenost umetnika u telima u
kojima se donose odluke, pokrivanje troSkova
za dizajn (tamo gde to ve¢ nije slutaj), i for-
mulisanje standardnog ugovora u kojem bi
sve stavke koje se odnose na isplatu bile pre-
cizno definisane, %to je veoma znadajno kada
se zna koliko je birokratija neefikasna (ovo,
naravno, u slutajevima gde takvi ugovori ne
postoje, ili su neprecizno sadinjeni). Ono oko
tega ne postoji slaganje su kriterijumi — kor-
poratistitki ili elitistiéki — po kojima se vrii
izbor umetnika u konkursne komisiie. Isti je
slu®aj i sa relativnim znadajem koji se pri-
daje nekim dru$tvenim i umetnitkim aspektima
koji se uzimaju u obzir prilikom izbora. Ne-
slaganje postoji i u pogledu izbora pravog tre-
nutka kada umetnik treba da bude ukljufen
u realizaciju projekta.

Stavovi i publike i umetnika prema udinje-
nom izboru obino odraZavaju pesimistitko, pa
¢ak i makijavelisti¢ko gledanje na proceduru.
Cinjenica je da su, i kada se ostave po strani
raznorazni pritisei neformalne prirode, vlasti
u kulturi (i u slufajevima gde su razdvojeni
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oni koji finansiraju od onih koji odluduju) su-
otene sa dve vrste problema. Jedna se odnosi
na publiku: hoée li biti uzet u obzir ukus ve-
¢ine, $to — na «dana$njem nivou umetni¢kog
obrazovanja — podrazumeva isklju¢ivanje
svih inovacija, ili ée se publici pruZiti ono $to
ona ne Zeli? Druga vrsta problema odnosi se
na same umetnike: hoée li se pomagati umet-
nicima ili podrZzavati samo umetni¢ko ostva-
renje? ReSenja ovih problema su Cesto, mada
ne i nuZno, neuskladiva poSto inovatori koji
ne udovoljavaju postojeéim zahtevima na
umetnit¢kom trzistu u potpunosti ostaju zavis-
ni od drZavnih otkupa i ovakvih narudZbina.

U zapadnoevropskim zemljama poveravanje
dekorativnih radova na javnim zdanjima pred-
stavlja glavninu (u finansijskom smisluy dru-
S$tvene pomoéi koja se pruZa umetnicima, a ta
pomoé¢ je, naizmeni®no ili istovremeno, ori-
jentisana na (a) sama umetnitka ostvarenja i
na stvaranie baStine, i (b) na umetnike koji
osetaju posledice ekonomske krize. Ipak, la-
bavljenje pojma ,umetnitko delo”, kombino-
vano sa dovodenjem u pitanje arhitekture kao
oblika umetnosti, obnovilo je ideje iz 30-tih
godina da se poveravanje dekoracije tretira
kao nadin da se urbani razvoj koji je liSen
svake arhitekturne vrednosti, ili arhitektura
liSena umetni¢kih vrednosti, ulini manje ne-
prihvatljivim, dli bar njegove greske manje
uodljivim.

Umetnici 1 'sredina

Ideja da umetnici, pored toga $to mogu ,ukra-
$avati’ javna zdanja, treba da imaju i odgova-
rajuéu ulogu u onome §to se danas opé&teprihva-
¢enim terminom naziva ,sredinom”, kvalite-
tom sredine (i samoga Zivota), — postala je
prava polititka parola, nejasnog i promenlji-
vog znalenja, ali vrlo brizljivo negovana od
strane polititara svih boja. Odnosi izmedu pla-
stiénih umetnosti, urbanog planiranja i arhitek-
ture preispituju se u svakoj od =zemalja, i
umetnik se ne smatra viSe samo izvodatem ra-
dova, ve¢ i dizajnerom, pa €ak i animatorom
urbane sredine.

U Francuskoj je propisom iz 1972. godine pro-
blem izdvajanja 1% od troSkova izgradnje jav-
nih zdanja postavljen na nov natin: umesto da
se umetnost uklapa u arhitekturu, sada je cilj
uklapanje arhitekture u sredinu. Pored umet-
ni¢kih radova (ili nezavisno od toga) suma od
1°/¢ moZe se koristiti i za ,,planiranje prostora u
koje moZe, a ne mora da ukljudi i hortikulturno
oblikovanje”. U Francuskoj je, takode, podstica-
na i uloga umetnika u oZivljavanju novih grads-
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kih éetvrti. Cilj je ne samo da se obezbedi pri-

sustvo umetni¢kih dela u novom delu grada, veé

i da se otvore vrata, u svakoj fazi planiranja,

razli¢itim oblicima saradnje gradskih pianera,

arhitekata, inZenjera, strufnjaka za hortikul-
turu i umetnika.

U Svedskoj je vrhovni savet stokholmske obla-
sti, u saradnji sa nacionalnim biroom za za-
posljavanje, i uz saglasnost sindikata umetni-
ka, finansirao uce§ée umetnika u programu ja-
vanih radova. Cilj je bio da se umetnici ukljuce
u oblasti u kojima ranije nisu uéestvovali, iako
je potreba za njima postojala. Re¢ je bila o ve~
likom broju radova koji su imali dru$tvenu na-
menu. Konaéni cilj je bio da se umetnicima obe-
zbedi neka vrsta zaposlenja, Izve§taj saveta, me-
dutim, ukazuje na brojne tefkofe, posebno u
vezi sa procenom obavljenog posla, radnih sati
i postignutog rezultata, sa kriterijumima ispla~
te i sa umetnidkom slobodom. Sindikat umet-
nika se ukljudio u ovaj eksperiment sa mnogo
entuzijazma, ali je potpuno svestan problema
koji nastaju pri ovakvoj saradnji (stvaralatka
sloboda, ograniéenost umetni¢kih prava u od-
nosu na stvoreno delo).

U Holandiji postoji plan ukljufivanja umetnika

u urbano planiranje i arhitekturu, rekonstruk-

ciju starih naselja i izgradnju novih, u obliko-
vanje eksterijera i enterijera,

Ukoliko se od umetnika ne ofekuje da obavlia
samo Cisto tehni¢ke zadatke (graficku tran-
skripciju, na primer), on je podjednako odgo-
voran kao i arhtekta ili dizajner, za najvi§i ni-
vo ‘strutnosti: stvaranje koncepcije. Industri-~
jalizacija gradnje kao i predmeta za svakodnev-
nu upotrebu, dovela je dotle da uloga struénja-
ka u konceptualizaciji ne bude viSe ista sa ulo-
gom u proizvodnji.

Struénost u koncipovanju ovakvih planova do-
vodi se u pitanje pretpostavkom da kapitalisti-
¢ko drustvo, zaokupljeno profitom i poveéa-
njem proizvodnje, moZe da je zloupotrebi. Dovo-
denje u pitanje osnovne ideje poprimilo je 1
oblike poruge i parodije koje umetnitka avan-
garda upuéuje na radun ,sredine” i ,,paketa”,
ili koje antidizajnerski pokret upuéuje na ra-
¢un beskorisnih ,korisnih” predmeta. Jedan od
oblika protesta je i vra¢anje na tehnologiju iz-
gradnje koliba: neki umetnici, zaleéi za izgub-
ljenim identitetom, postaju zanatlije, oZivljava-
juéi tako ideologiju koja je imala poklonike jo%
u vreme Raskina (Ruskin) i njegovog uéenika
Morisa (Morris). Drugi, ili moZda ti isti, posta-
ju neka vrsta preobrazitelja koji idu i podstid¢u
publiku da i sama primenjuje zanatske po-
stupke.
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Umetnici kao animatori urbane sredine

U zapadnoevropskim zemljama velike teme iz
Maja ’'68, u nesto oslabljenom, prilagodenom,
osiromagenom ili izmenjenom obliku, postale
su potka za formulacije koje propagira kultur-
na administracija, A kad god se diskutuje o
kulturi, politi¢ari se pozivaju na tu razvodnje-
nu administrativhu verziju otpadnitkih ideolo-
gija.
PoSto su natela savremene sociologije takode
Siroko prihvatena u zvanidnim krugovima, ali
bez razvodnjavanja kakvo su pretrpele ideje
Maja, — kulturna demokratizacija je prestala
da bude tek prazna formula. U Francuskoj su,
da pomenemo samo jednu od zemalja, otklonjeni
starovremski prizvuci iz IIT Republike: nijedan
prosveéeniji kulturni administrator ne propusta
da maglasi da je demokratizacija ,kultivisane”
kulture (bar to, ako ne i politika umetniékog
obrazovanja) naivna i besplodna rabota. Niti
moze potpuno da zatvori odi pred ¢injenicom da
sredstva koia se dodeljuju institucijama koje
se bave zastitom i prikazivanjem = priznatih
umetnitkih ostvarenja ne samo $to ne doprino-
se smanjenju kulturnih nejednakosti, nego ih,
naprotiv, poveéavaju.

Zapoteti dijalog, dati svakom moguénost da se
izrazi, podiéi svest javnosti, razvijati stvarala$-
tvo, podsticati amaterske napore, zalagati se za
prihvatanje odgovornosti za urbanu sredinu kod
onih koji je koriste, — to su sve ciljevi za koje
se zalaZu zvani&nici u svojim govorima i izve§-
tajima. Proklamovanje prava svakoga na umet-
ni¢ki izraz i na uZivanje u umetnosti, isticanje
potrebe da se svakodnevni Zivot udini poetski-
jim, i da se ponovo uspostavi autenti¢an odnos
toveka prema prirodi, — postala su op$ta mesta
&ija pojmovna nejasnoéa dovodi do toga da se
te parole koriste kao neka vrsta g&arolije &ije
znacenje u velikoj meri zavisi od vrste umetni¢-
ke aktivnosti koja se time podrazumeva.

U starim gradskim é&etvrtima u Holandiji umet-
nici su, zajedno sa grupom aktivnih stanovnika,
jzradili plan preuredenja tog kraja. Mnoge gru-
pe britanskih umetnika zalaZu se za umetnost
u mestu stanovanja; jedna od njih, koja je pre-
uzela neko skladifte Kovent Gardena i zavela
samoupravu, organizuje stalne neformalne sas-
tanke na koiima svako mozZe da iznese svoje
ideje, da izlaze svoje radove i sl. Sli¢ne akcije
pokrenute su 8irom Velike Britanije. Eksperi-
menti ove vrste (umetnost u mesnoj zajedniei,
umetnost na ulici, demo-izloZbe, — gde su poli-
ticki i umetnidki sadrzaji tesno povezani) posto-
je u svim zapadnoevropskim zemljama, i za
njih se trazi finansijska podrika drzave. Ono $to
u ovakvim poku$ajima predstavlja novinu nije
u tome ¥to se od umetnika trazi da stvori neku
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vrstu 3arene laZe, nego u tome &to se umetnici
vkljutuju u aktivnosti u koje se ranije misu
ukljudivali, Druga novina je u ofigledno bes-
krajnoj ekspanziji polja aktivnosti koje se oz-
natavaju kao umetnitke. DrZava i administra-
cija nec¢e vise moé¢i da narutuju umetni¢ke ra-
dove od umetnika, veé¢ ¢e plaéati (dosta skrom-
no) manje ili viSe jasno odredene wusluge, Za-
visno od vrste usluge koju vrii, umeiniku se
sada moZe placati kao glumecu, uéitelju, anima-
toru i sl

Sta ¢e onda predstavljati onu specifiénu strué-
nost koju umetnik nudi u toj novoj situaciji gde
se od njega octekuje da ,podstice”, ,animira”,
obogatuje svakodnevni Zivot obogacujuéi poet-
ske, estetske i drustvene kvalitete jedne sredi-
ne? Svaka politika potpore novih umetnitkih de-
la u opasnosti je da potpomaze frivolnost, jer
nije uvek lako da se vidi dobrobit koja stoji iza
sli¢nih akecija, da se razlikuju plodotvorne ino-
vacije od sterilnih eksperimenata, niti da se
kaze koji umetnici su proroci, a koji Sarlatani.
TeSko je praviti izbor u slutaju kada se ne
moze govoriti o umetni¢kom delu u klasi¢tnom
smislu reéi. Ali, ukoliko se izbor ne ufini, kako
kaZe Rifard Hogard piSuéi o pozorisnoj komu-~
ni, — podrika aktivnostima ove vrste svodi se
na polivanje peSfane plaze ¢aSom vode.

Karakteristike savremene umetnitke produkcije
i ideologije umetnitke avangarde pozivaju
se i oslanjaju jedna na drugu. Odbacivanje tra-
dicije otvorilo je put odbacivanju umetnitkog
dela, pa i same ideje umetnosti. Ideologija ume-
tnosti za sve upotpunjena je ideologijom umet-
nosti svih. Umetnik-plasti¢ar nije viSe proizvo-
da¢ umetnitkog dela koje ée biti uklopljeno u
arhitekturu ili postavljeno na travnjak. On je,
istovremeno, povremeno ili isklju¢ivo, proizvo-
dat projekta i nadzornik wumetni¢kih wusluga.

Ovo je nurno uticalo na odnose izmedu umet-
nika i vlasti. Zadatak drZzave nije viSe da se
ophodi kao pokrovitelj ili dobroéinitelj, veé¢ da
menja prirodu umetni®kih prava, — vlasni®ka,
drustvena i fiskalna, — donoseéi miz odluka
koje ¢ée imati posledice na profesionalni polozaj
umetnika. Nove kulturne institucije, namenje-
ne promovisanju umetnitke interdisciplinarnosti
i udvrséivanju veza izmedu kreacije i distribuci-
je, traze natina da omoguée rad umetnicima, a
ne da mnarucuju od njih odredene predmete,

U svim zemljama, posebno u Francuskoj, vidno
je udaljavanje od akademskih institucija, koje
su odvet¢ dugo bile veliki arbitar ,,zvani¢nog”
ukusa, ka prosveéenoj administraciii osetljivoj
za moderne umetnitke tendencije, Danas se po-
javljuiu na 'sceni nove kulturne institucije koje
pruzaju gostoprimstvo umetnicima i njihovim
uslugama,
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Pojam demokratizacije umetnosti se upotpunja-
va pojmom socijalizacije umetnosti; ideja o
podrSci umetnicima koji Zive na rubu drustva
ustupa mesto ideji o umetniku kao struénjaku;
i uporedo sa drzavom-pokroviteljem, ili narudio-
cem, sada se javlja i drzava-poslodavac.

(Prevela s engleskog
RUZICA ROSANDIC)
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JESA' DENEGRI

IMETNOST U
VIDEQ-MEDLIU

IIMEBU OCEKIVANJA 1 REALNIH
MOGUCNOSTI

Cini se da pokuSaj da se danas razmislja o si-
tuaciji na podrudju video-umetnosti nuzno mo-
ra voditi ra®una o nizu promena koje su se u
tretmanu ovog medija dogodile tokom posled-
njih godina. Te promene ne odnose se samo na
unutras$nju prirodu izrazajnog jezika videa, niti
pak samo na naéin tehnitke razrade umetnié-
kih video-radova, ve¢ ujedno podrazumevaju i
drugaéiju svest © osnovnim moguénostima i
dometima simoga sredstva. Te promene pod-
razumevaju, naime, izvesno relativiziranje as-
piracija koje su o€ito postojale u pocéetku, a ko-
je su, sada se to vet¢ jasno vidi, bile nosene
isuviSe idealisti¢kim i nerealnim pretenzijama.
Kada, na primer, Maria Gloria Bikoki (Maria
Gloria Bicocchi) tvrdi da primeri Geri Suma
(Gerry Schum) i Art/Tapes-a 22 veé pripadaju
pro§losti, ona time ne misli samo na njihovo
vremensko prvenstvo i na njihovu pionirsku
ulogu, nego sasvim sigurmo ima na umu i raz-
like koje dele ona shvatanja karaktera i funk-
cije ovog medija u inicijativama zaletnika, od
poloZaja ovog medija u dana$njim drustvenim
i kulturnim prilikama. Jer, ocigledno je da se
video-umetnost nalazi danas u procepu izmedu
svoje istorijske kodifikacije s jedne, i svoje
aktuelne emarginacije s druge strane. To za-
pravo zna¢i da ona sve viSe ostvaruje celovi-
tost jednog zasebnog poglavlja u kompleksu
novih oblika umetnitke prakse, ali pri tome
ipak nikako ne uspeva da zasnuje sebi adek-
vatnu moguénost podrustvljavanja putem javne
televizijske mreze.

Poznato je da do teZnie za upotrebom video-
-recordinga dolazi u okviru zasnivania mogué-
nosti Sirenja alternativnih informaciia koiima
se nastoje ostvariti prostori komuniciranja
mimo kontrolisanih kanala zvanié¢nih masovnih
medija. U toi opS$toi orijentaciji ka Sireniw
alternativnih informacija posebno mesto pri-
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pada podrué¢ju peérsonalnog koncepta videa—vi-
dea kao medija umetni¢kog izrazavanja. Hrono-
logija poletaka video-umetnosti beleZi zahvate
Volfa Vostela (Wolf Vostel), Nam DZun Pajka
(Nam June Paik) i jo§ nekih autora kao prve
primere nefunkcionalnog kori$éenja ovog sred-
stva. To su bili eksperimenti u kojima je do-
lazilo do preformulacija tv-slike i do njenih
distorzija koriS¢éenjem katodne cevi. Ove inter-
vencije nastale su u atmosferi naglaSene fas-
cinacije sdimom tehnologijom, $to je bilo karak-
teristicno za umetnitka zbivanja pocetkom i
sredinom 60-tih godina. Nam DzZun Pajk je, na
primer, u to vreme pisao da ée svojstva elek-
tronike definitivno zameniti tradicionalne ma-
terijale platna j boje. Medutim, do jednog
temeljnog obrata u shvatanju videa u okviru
tada aktuelnog umetni¢kog rada doSlo je za-
slugom Geri Suma, koji je, delujuéi kao pro-
ducent i organizator snimanja, shvatio da se
priroda ovog medija ne sme iscrpsti u ruko-
vanju tehnologijom, veé on mora postati
adekvatnim posrednikom u ekspliciranju bitno
umetniékih ideja, formulisanih nezavisno od
tipi¢nih filmskih zahvata kao 3to su efekti
montaZe, kretnje kamere i dr. Danas veé isto-
rijske Sumove emisije Land Art i Identifica-
tions iz 1969, u kojima su udestvovali Jan
Dibets (Jan Dibbets), Ritard ILong (Richard
Long), Beri Flenagan (Barry Flanagan), Mari-
nus Bozem (Marinus Boezem), Majk Hajzer
(Mike Heizer), Valter de Maria (Walter De
Maria), Robert Smitson (Robert Smithson),
Denis Openhajm (Dennis Oppenheim), Rifard
Sera (Richard Serra), Kejt Sonier (Keith Son-
nier) i1 drugi, oznatavaju uvodenje tehnike
videa u podrutje rada predstavnika nove post-
-obiektne umetnitke prakse i od tada ée video
ostati u delokrugu ove usmerenosti kao jedan
od instrumenata svojstvenih umetni¢koj pro-
dukceiji poslednjih desetak godina. Trake koje
je Geri Sum realizovao bile su doista vrhunske
i u tehni¢kom i u koncepcijskom pogledu, zato
8to su ti radovi pre svega, pripadali nizu
problemski najaktivnijih umetnika jednog kon-
kretnog istorijskog trenutka. Ipak, temeljni po-
stupak pri stvaranju ovih traka zasnivao se na
vizualizaciji onih radnji i akcija koje su se i
mimo potrebe snimanja veé mogle ostvariti u
vidu umetni¢kih dela land-arta ili pak u vidu
performansa. Sum se, naime, isklju¢ivo koristio
fiksnom kamerom i izbegavao je svako modi-
fikovanje dogadaja u kadru, nastojeéi da ni
jedna tehnitka intervencija ne remeti precizno
belezenje rada 3to ga umetnik obavlja u toku
snimanja. Pa ipak, trake Geri Suma nisu do-
kumentacija o jednom nizu postupaka koji su
bili izvedeni mnezavisno od njegovog snimanja.
Naprotiv, to su celoviti i autonomni videa-ra-
dovi, iako je njihov izrazajni repertoar do
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krajnosti redukovan i mada se povodom njih

jos uvek ne moZe govoriti o razradi jedne slo-

Zenije terminologije specifitnog umetnitkog
. video-jezika.

Postoje dva osnovna pristupa nacéinu upotrebe
video~-medija u domenu aktuelnih umetni¢kih
orijentacija. U prvom slufaju, traka je prven-
stveno dokument jedne akcije, ona registruje
zbivanja koja pripadaju podru¢ju land-arta,
body-arta i performansa, ili prenosi dogadanja
specijalno organizovana za snimanje i emitova-
nje u zatvorenom kolu kablovske televizije, §to
predstavlja formu video-performansa ili video-
ambijenta. U ovom drugom sludaju, autori
nastoje da koriste moguénosti sdme televizijske
tehnologije da bi tim putem dosli do uvida u
operativne i jezitke specifidnosti datog medija.
Dok su u prvom slutaju moguée srodnosti sa
postupkom i konadtnim uéinkom filmskog sni-
manja, u drugom se polazi od svesti o potpunoj
autonomiji videa kao jednog u osnovi neza- -
menljivog jzraZajnog sredstva. Upravo su prvi
pokusSaji Nam DZun Pajka bili usmereni na to
da se koriséenjem namerno izazvanih ,gre-
Saka” mpostigne odstupanje od uobifajenih pri-
kazivatkih i funkcionalnih svojstava televizij-
ske slike, i u tom cilju dodlo je do koriSéenja
nekoliko specijalnih instumenata koji omogu-
¢avaju izvodenje ovih intervencija. To su
Paik/Abe Synthesizer i Electronic Video Syn-
thesizer Erika Sigela (Eric Siegel), oba u upo-
trebi od 1970, a jednu moguénost takve
produkcije apstraktnih tv-slika demonstrirali
su Dani Kolombo (Gianni Colombo) i Viéenco
Anjeti (Vicenzo Agnettd) u svom zajednitkom
projektu ,,Vobulacija i bielokvencija Neg”, iz-
vedenom na manifestaciji Eurodomus u Milanu,
takode 1970. Svi ovi pristupi temelje se na
analititkom odnosu prema osnovnim konstitu-
tivnim jedinicama video-medija, Sto je dalo
H. G. Haberlu priliku da i povodom videa pise
o relaciji jezik-metajezik, pri ¢emu on meta-
jezik tretira kao ,govor o jeziku”, odnosno kao
Sraspravu o jezitkim moguénostima samog me-
dija videa”. Osnovno polaziste ovog pristupa
jeste shvatanje da je ,,tv-slika istinita po sebi,
a ne po sadrzaju koji se njome prenosi”’, a ta
je u osnovi makluanovska koncepcija medija
formirala mentalitet niza veéinom ameri¢kih
autora (kao §&to su Piter Kampus (Peter
Campus), Les Levin (Les Levine), Daglas Dejvis
(Douglas Davis), Bil Vajola (Bill Viola), Frenk
Zilet (Frank Gilette), Ritard Landri (Richard
Landry), Bili Adler (Billy Adler), Meri Lusier
(Mary Lucier), Kit Ficdzerald (Kit Fitzgerald),
Stefen Bek (Stephen Beck), Ron Hejs (Ron
Hays), Ed Emsviler (Ed Emshwiller), Hari
Kiper (Harry Kipper) i drugi), koji su se bavili
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strukturacije znakovnih i audiovizuelnih poda-
taka u celini jednog umetniékog video-rada.

Mada je video-umetnost tokom poslednje dece-
nije pro$la kroz o¢itu promenu prirode svog
izraZajnog jezika, §to znati da veé poseduje
odredenu istorijsku i problemsku kodifikaciiu,
njen socijalno-kulturni status jo§ uvek je ne-
reS§en. Upravo ovo pitanje zahteva da ovde
bude ukratko razmotreno. Kao §to je na po-
getku ve¢ pomenuto, produkcija video-umetnosti
odvija se u procepu izmedu istorijskog prizna-
nja, s jedne, i nemoguénosti svoga makar i
parcijalnog uticaja na izgradnju programske
fizionomije vlastitog matitnog mediia. iavne
televizije, s druge strane. Video-radovi redovno
se ukljué¢uju u velike internacionalne smotre
savremene umetnosti (kao $to su Bijenale u
Veneciji, Dokumenta u Kaselu, Bijenale mladih
u Parizu j dr.), oni se prikazuju u vodeéim mu-
zejima i mmnogobrojnim galerijama, no uprkos
tome oni nemaju gotovo nikakvu moguénost
pristupa javnoj tv-mrezi. Ukoliko se i do
godi da u toj mrezi neki od tih radova i budu
prikazani onda se to odigrava u okviru zaseb-
nih kanala, kao $to je to sluéaj sa ,,otvorenim
kanalom” u Njujorku, na kome se moZe prika-
zati sve §to bilo ko donese, ili pak sa ,trinae-
stim kanalom”, takode u Njujorku, koji pred-
stavlja ekskluzivni kulturni program. O¢&ito je,
dakle, da ni video kao — po svojoj prirodi
tipiéno tehnolofki medij — ne uspeva da pre-
raste tretman kulturnog ,,objekta” namenjenog
postoje¢em umetnidkom trzistu: time video sa-
mo postaje jedna nova forma ,,umnoZenog dela”
proizvedenog u ogranifenom tirazu. kao $to su
to donedavno bili grafike i multipli, a danas
su to jo§ i fotografije i filmovi umetnika. Iz
toga proizlazi du se viSe vodi raduna o samoj
produkeiji i kolekcioniranju ovih radova nego
o njihovoj stvarnoj i jedino efikasnoj distribu-
ciji, koja se moZe ostvariti jedino putem emi-
tovanja pred masovnim auditorijem. No kada
je veé tako i kada velika tv-mreza ne pokazuje
potrebe za podrustvljavanjem ove vrste umet-
ni¢kog rada, vreme je veé jednom da se defi-
nitivno prekine sa svim daljim pokuSajima
integrisanja u jednu okolinu koja se, sledeci
vlastite zadatke i zahteve, postavlja u ovom
sluéaju kao nepremostiva prepreka. Nije, naime,
nerealno zakljuéiti da se putem televizije zz-
tvorenog kola (u kojoj se veze sa prijemnicima
uspostavljaju kablovskim putem) moZe jpak
osigurati dovolian obim difuzije, tim pre S§to
se na ovaj nadin ponistava neminovni utinak
»brzog izgaranja” svojstven informativnim i
komercijalnim porukama velike tv-mreZe, i
pruZa, nasuprot tome, moguénost ofuvanja
one personalnosti iskaza koju mora da poseduje
priroda svakog umetni¢kog rada i &ije komu-
niciranje zahteva odredene uslove, koncentra-
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ciju pri gledanju, neophodnu za &itanje i razu-
mevanje sus$tine sadrZanih znafenja u ovim
delima.
Ukoliko autor koji se bavi ovim oblikom ko-
municiranja ne Zeli da se njegov rad u mediju
videa tretira iskljufivo kao trZiini objekt za
koji vaZe iste one ekonomske determinante
kojima podlezu visoko komercijalne umetnitke
discipline kao 5to su slikarstvo ili skulptura
— kakvu on strategiju mora da primeni? Za
sada se ne nasluéuje jedan u potpunosti zado-
voljavajuéi odgovor. Jer, izrazito alternativni
kanali kao §to su pojedine video-komune nisu
optimalno reSenje, takvi kanali su vrlo retki i
ne poseduju neku sigurnije zasnovanu kulturnu
orijentaciju. Takode, svako ukljutivanje u za-
sebne emisije (poput pomenutog ,trinaestog
kanala” u Njujorku) unapred znaéi pristajanje
na integrisanje u dominantnj sistem, istovre-
meno i priznavanje svog statusa izolovane i
marginalne pojave. Zato je, ¢ini se, u ovom
momentu nuzno suoditi se sa stvarnom situa-
cijom i priznati da su prvobitne aspiracije koje
su se javljale pre desetak godina bile isuvile
idealisti¢ke. Danas je jasno da video nete i ne
mozZe izvrSiti prekid sa monopolistickim karak-
terom velike tv-mreZe, da je svaka gerilska
borba unutar te mreZe iluzorna, pre svega zato
Sto je televizija vrsta industrije koja istovre-
meno i proizvodi i tro§i golemi broj informacija,
a u poredenju sa njima sva dosadasSnja umet-
ni¢ka video-produkcija ¢ini sasvim zanemarljivu
koli¢inu. Realnost zbivanja nameée, dakle, po-
trebu da umetni®ka video-produkcija ostane i
nadalje unutar dosadas$niih moguénosti javne
difuzije, ti. unutar kulturnih geta muzeia i
galerija. Pri tome ée sAm fenomen iednog ne-
funkcionalizovanog i bitno personalizovanog
karaktera poruka imati kritidko i potencijalno
subverzivno dejstvo. Ono ¢é= samim svoiim
postojaniem doorinositi demistifikovanju pri-
rode i cilja funkcionisania dominantnog sistema
masovnih medija, u kome televiziia sigurno
zauzima jedno od vodetih i najuticainijih me-
sta. Istina. to saznanie vodi shvatanju da je
video-umetnost postala danas jedna vrsta veé
uobiajene i standardne operativne discipline
(kao Sto je slikarstvo, grafika, crte®, fntosrafija
ili film umetnika), a u takvim oko'nostima au-
torima predstoii zadatak da se koncentriSu na
sdmu unutraSnju problematiku vlastitoca rads,
i to podjednako onu koja se odnosi na istra-
Zivanja novih podrudia unutar iezika mediia,
kao i na onu koja ide ka iznoSeniu stavova
i pogleda ¢ij1 sadrzaj poseduie karokter kritit-
kih socio-politickih iskaza. Jedino 1tknlkn zadn-
volie kriteriie adekvatnosti i refavania t'h eebi
imanentnih problematika, umetnitki video-rndo-
vi moéi ée opstati u dana$njoj (i buduéoj) situa-
ciji otiglednog opadanja pocetnog entuzijazma
rodenog otkricem i rukovanjem ovim novim
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medijemn, a samo u tom slu¢aju video kao ope-

rativna disciplina saduvaée izgled na dalji

opstanak u kontekstu ostalih i medusobno

ravnopravnih oblika savremenog umetnidkog
izraZavanja.

Zahvaljujuéi evidenciji materijala objavljenog
u desetom broju &asopisa Spot — koji izdaje
Galerija suvremene umjetnosti u Zagrebu, mo-
guée je dobiti precizni uvid u rezultate dosa-
dasnje video-produkcije u Jugoslaviji. Ako se
pode od &injenice da ni jedna umetnit¢ka in-
stitucija i ni jedan pojedinac u na$oj zemlji
nema (ili bar do nedavno nije imao) kompletnu
video-opremu, lako je zakljuéiti da su uslovi za
nastanak umetnitke video-produkcije $irih raz-
mera kod nas vrlo nepovoljni. Svi radovi ju-
goslovenskih umetnika realizovani su korigée-
njem opreme koju su donosili inostrani autori
i producenti, ili su pak nastajali u inostranstvu.
To je dovelo do tek povremenog i kampanjskog
odnosa prema moguénostima upotrebe ovog
medija, Pa ipak, dosad ostvarena produkeija
sadrzi Citav niz kvalitetnih autorskih ostvarenia,
koja ¢&ine jednu od najaktivnijih problemskih
komponenti u polju nove wumetni¢ke prakse
poslednje decenije. To pokazuje i podatak da
su protagonisti video-umetnosti u Jugoslaviji
ujedno i autori koji su se istovremeno bavili
i ostalim vidovima post-formalnih izraZajnih
operacija, a to su: Marina Abramovié, Braco
Dimitrijevié, Radomir Damnjanovié-Damnjan,
Goran Trbuljak, NuSa i Srefo Dragan, Sanja
Ivekovié, Dalibor Martinis, Boris Buéan, Rasa
Todosijevié, Zoran Popovié, NeSa Paripovié,
Mladen Stilinovié, Boris Demur i drugi. U toj
inate vrlo raznovrsnoj tematskoj produkeiji
moguée je izdvojiti dva nalelna pristupa: jedan
krug autora radi na ispitivanju jezika i funk-
cije samog medija, dok drugi ovaj medij koristi
za registrovanje svoiih akcija i performansa u
galerijskim prostorima ili pak organizuju po-
sebne video-performanse u kojima akcenat
stavljaju na krititke i angaZovane socijalne i
politiéke iskaze. Kao $to i sama osnovna orijen-
tacija jugoslovenske video-produkcije koincidi-
ra sa ops$tom problematikom video-umetnosti u
svetu (uz razumljivo odsustvo §irih tehnoloskih
eksperimenata za koje supotirebniizuzetno dobri
laboratoriiski uslovi), tako isto i na&n javne
difuzije ovih radova deli sudbinu video-umet-
nosti u drugim zemljama. Predstavljanje video-
-traka vezano ie iskljudivo za svega nekoliko
avangardnih galerijskih ustanova (kao S§to su
Studentski kulturni centar u Beogradu, Gale-
rija suvremene umjetnosti u Zagrebu i, u po-
slednie vreme.  Centar za multimediiska istra-
zivania pri Studentskom centru, takode u
Zasgrebu), dok tv-mreZa ne pokazuie nikakvo
interesovanje ra ovu vrstu produkecije. Simnto-
matiéno je, dakle, da i u Jugoslaviji mpostoji
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oligledan primer medijske segregacije koju
podjednako diktiraju motivi ideoloSkih predra-
suda, kao i unapred standardizovani repertoar-
ski okviri svakodnevnih televizijskih programa.

Ri¢ard Kri§ (Richard Kriesche) ima pravo kada
tvrdi da ,drustvenu pozadinu videa treba
traZiti u stremljenju ka alternativnoj kulturi
potkraj Sesdesetih godina”. No, kao i celokupno
pitanje alternativne kulture, tako je i video u
toku poslednje decenije neminovno prolazio
kroz procese znatne izmene svojih pretpostavki
i svoje fizionomije. Sukobljavanje video-gerile
sa javnom tv-mreZom nije uspelo da izazove
odludujuéi prekid u opStem sistemu Sirenja in-
formacija, mada je delovanje pojedinih radi-
kalnih video-grupa i video-komuna ostvarilo
odredeni uticaj u lokalnim razmerama. Poka-
zalo se, s druge strane, da je podruéje umet-
nosti, pa i podruéje video-umetnosti, i pored
svoje stvarne marginalnosti u odnosu na cen-
tralne punktove dru$tvene moéi, bilo najpre u
stanju da saduva i <dalje prenosi spoznaju
o kontestacijskom karakteru svih onih pozicija
koje danas nastupaju u-ime jedne subjektivne
i individualne istine. Nezavisno od svih svojih
unutras$njih protivreénosti video-umetnost osta-
je kao simptom moguénosti personalizacije po-~
nasanja unutar odrednica koje nameée ,,objek-
tivni” i nadpersonalni tehnoloski okvir dru$tve-
ne upotrebe medija televizije. Ali uvaZavajuéi
ovu pozitivhu polaznu karakteristiku, nuZno je
danas suotiti se sa saznanjem da herojsko doba
video-umetnosti postepeno postaje stvar proslo-
sti: jer, ne moZe se i dalje insistirati na uvek
istim idejnim proklamacijama. Nasuprot tome,
potrebno je priéi produbljivanju dosad ostva-
renih teorijskih i prakti¢énih iskustava, temelji-
tijim istrazivanjima specifi¢nih jeziékih karak-
teristika videa i zasnivanju strategije dugo-
roénog i neprekidnog ponaSanja na ovom
podru¢ju. Neke konkretnije zahvate nije u
ovom momentu mogucte predloZiti, no sigurno
je da oni ne bi trebalo da budu privremeni
i parcijalni. Upozorimo na to da, polazeéi od
tvrdnje po kojoj su ,nezavisna opaZanja umet-
nika bitna za drustvo”, — zakljuéci Internacio-
nalne video-konferencije odrZane u Gracu
meseca novembra 1976 (tzv. Gradatka deklara-
cija) — ,kontrola jednog televizijskog kanala
od strane umetnika i za umetnika kao resenje
ne zadovoljava”, Predstoji, ¢ini se, etapa stva-
ranja globalnih preduslova za razvijanje i $i-
renje jednog u osnovi pluralistidkog koncepta
prirode komunikacija, koncepta koji bi trebalo
da vodi prevazilazenju danas postojeéih diho-
tomija izmedu zvaniénih i alternativnih izvora
informacija. Krajnji cilj tog procesa bio bi u
fraZenju mogucénosti da sve izrazito personalne
poruke, pa tako i poruke umetnika, ne budu
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podvrgnute intervencijama anonimnog integri-
sanja u jedan njima strani i nadredeni sistem,
vet¢ da putem televizijske tehnologije me-
duljudskog saobraéanja svaki stav 1 svaki
predlog moZe slobodno ratunati na ostvarenje
natelno ravnopravnog tretmana.

ANk
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DRACOLIUB RASA TODOSIIEVIC

ESTETIZACLJA
POLITIKE-
POLITIZACLIA
IMETNOSTI

1

Tradicionalizam jeste, pre svega, proizvod nera-
zumevanja, precenjivanja i krivijenja tradicije.
Tradicionalni umetnik se bavi proizvodnjom
retrogradnih slika sveta koje uporno Zeli da
prisajedini sada$njici. Po njemu, sadasnjica je
samo refleks pro$lih dana. Umetnost je odre-
dena prirodom svojih ideoloSkih premisa pa su
zato umetnicke stvari, za razliku od onih nepo-
sredno utilitarnih, prvenstveno usmerene ka
ideoloskoj reprodukeiji nekog shvatanja, vero-
vanja, tumacdenja ili neke zamisli o statusu
sveta. Nedosegnuta zbilja se po pravilu poku$a-
va opravdati tvrdnjom da se jo¥ mnogo toga
mozZe reéi na stari (,klasi¢an”) naéin. U takvim
prilikama, pojam klasiéne umetnosti treba da
predstavlja jedan manje-viSe idealan, univerza-
lan sled dela i dogadaja koji kao takvi, idealni,
jesu nekonfliktni niz ili odsjaj neke evolucio-
nisti¢ki postavljene logike progresa koja nema
zajednitkog s protivrednostima istorijske zbilie.
Otuda i eklekticizam: slu¢ajni zbir proizvoljnih,
iracionalnih, nepovezanih prospekata proslosii;
zbrka vremena, prostora, kultura, ideja, doga-
daja, postupaka, pojava, procesa i li¢nosti. To
se progla$ava za sintezu starog s .novim vetro-
vima”. Cela se istorija, kulturna istorija i umet-
nost. dakle pro3lost, sme§ta u patetidan i ideali-
zovan okvir. Tu se, kako kaZe Kant, uvek po-
stavljaju pozitivna metafizi¢ka tvrdenja bez raz-
misljanja da 1li dovek i mjegov razum uopste
imaju prava na takva tvrdenja. Moderna umet-
nost shvata sada3njost svojim p-vim ‘islove n
postoianja i stvarania: ona bibliotekarima, isto-
ri®arima, teoreti®arima, trgovecima 1 drugima
ostavlja da taj skok u polju istorije, to nemij-
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novno narulavanje kontinuiteta, lomljenje §ta-
pa, simboliéno ubistvo oca, rusenje monumen-
talnih totema po gradskim trgovima, bacanje
duzni¢kog kamenja u more i promene paradig-
mi poveZu u neprotivreénu celinu i kontinuitet.

L

Rekao sam da je umetnitka stvar proces uteme-
ljenja i ideoloske reprodukcije nekog shvatanja
sveta., Vetina tradicionalnih umetnika istice
svoju apoliti¢nost. Tc bi trebalo da znadi da su
njihova dela lifena svakog smisla tj. da se kroz
njih ne iskazuje nikakva ideja o svetu umetno-
sti i svetu uopste, ve¢ da je to §to rade izliv in-
tuitivnih emocija koje ne podlezu istorijskim
determinantama. Da ne bih ulazio u finese oko
izraza izliv, sigurno je samo to da oni za njega
dobijaju novac koji je danas u upotrebi, a ne
onaj s kraja osamnaestog veka. Svi znamo da
potezima tradicionalnih umetnika ne komandu-
je niko drugi do lojalnost prema javnom mnje-
nju j gradanska posludnost koja je, istovremeno,
estetski ideal. U svako doba i za svaku cenu
onakav portret kakav vi Zelite — moje je da
mu pridodam umetniéku svetost.

Ne mereéi valjda teZinu, smisao i znadenje svo-
jih reéi, tradicionalisti zagovaraju povezivanje
»slokalnog” sa ,univerzalnim”. To bi trebalo da
znali potpuno ,potéinjavanje umetnika lokal-
noj i nacionalnoj ogranifenosti, koja u celosti
poti¢e iz podele rada” (K. Marks), te uzdizanje
takvog nalina potéinjenosti na pijedestal je-
dino moguéeg i bez izuzetka zajednitkog svim
ljudima tj. umetnicima.

Iza parola: to je tude naSoj umetni¢koj atmo-
sferi... importna svest... svest koja nije plod
naSeg razvoja... to nema veze sa stvarnoséu
koju nosi na§ ¢ovek... nije nasSa tvorevina... to
je tvorevina koja je uvezena... to ispada iz
ljudskog dijaloga itd. kriju se Zelje za zabija-
njem kolja oko plemenskih atara radi ocuva-
nja, pre svega, hijerarhije i veé¢ ukvarenog je-
zika akademizma (,klasi¢éne i proverene vred-
nosti”) koji uliva postovanje i izaziva divljenje
konzervativnih slojeva svakog drustva. Bilo da
su to kritiéari, teoreti¢ari, birokrate, trgoveci,
fariseji, malogradani, kolekcionari, profesionalni
poslenici kulture ili oficijelni umetnici, ,,tek §to
stupe na govornicu, veé rasplamsavaju velike i
neodredene rei: lepota, tradicija, genije na-
roda, sluzba narodu i napretku, i danas kao i
jude, ¢ujemo nesvesni odjek: ,Kubizam, da-
daizam, futurizam i impresionizam nemaju nir
§ta zajednitkog sa na$im narodom i ne smemo
dozvoliti da se mnarodu nude nerazumljiva
umetnitka dela”. (Karel Tajge: Va3ar Umet-
nosti — Realizam. Mala edicija Ideja, Beograd,
1977).
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Sudeéi po tome Sto tradicionalizam 'vreme sa-
dasnje ispunjava prodlo$éu — gde se ovo danas
shvata samo kao podijum za opskurne kulise
slut¢ajnih isetaka istorije — za koju godinu ¢e
se to $to se danas tako pomno proklinje naéi u
luksuznim i reprezentativnim prtljazima tradi-
cionalista, naravno protumadeno na najgori mo-
guéi naédin, tj. pripremljeno, udeSeno i ulepS$an»s
za laku i &iroku potrosnju.

3.

Valter Benjamin, u pogovoru eseja ,,Umetnid¢ko
delo u veku svoje tehnitke reprodukcije” usta-
novljava razliku izmedu, kako on kaZe, esteti-
zacije politike i politizacije umetnosti. Dakle,
tu vidimo razliku izmedu umetnosti koja prido-
daje ,estetsku dimenziju” odredenim idejama o
rukovodenju drzavom (estetizacija politike) i
onog stvaranja koje naglasava politizaciju sop~
stvenog jezika raspravljanja o smislu tog i tak-
vog rukovodenja drZzavom ili uredenja sveta. (po-
litizacija umetnosti) Tamo gde je ,,angaZovana
umetnost” i pored brojnih formulacija ipak i
uvek estetizacija politike, politizirana umetnost
izaziva podozrenje jer je proizvod stava indivi-
due a ne glas iz subordiniranog hora koji peva
u slavu svojih hranitelja.

Tradicionalni umetnik je ¢ovek bez teze. On de-

luje u terminima ,ko da vi$e”. On je pobornik

maksime: kralj je mrtav, Ziveo kralj. On zato

ima i mora da ima ,sluha” i da zna &ta treba

»hasem &oveku”, da zna ,S$ta je naSa stvarnost”
i ,8ta to nosi du$a naseg doveka”.

»ovi pokuSaji za estetizacijom politike — pisao
je Valter Benjamin — imaju vrhunac u jednoj
taéki. Ta tadka je rat. Rat, i samo rat, omogu-
¢avaju da se masovnim pokretima najveéih di-
menzija postavi cilj, a satuvaju svojinski od-
nosi” — (V. B. ,,Umetni¢ko delo u veku svoje
tehnitke reprodukcije” — Eseji, ,Nolit”, 1874).
Sledstveno tome, svaka estetizacija (politike) ne
moze biti niSta drugo do teinja za oluvanjem
zatetenih odnosa. Umetnik ne moZe da promeni
svet. On moZe da menja umetnost. Za potetak
i to je dovoljno.

4.

Svetost tradicije, slavna proflost, kontinuitet,
stari majstori, zanat, nacija, porodica, rad, red
i mir... to je sve §to vam tradicionalni umet-
nik moZe refi. On smatra da je u krvnom srod-
stvu sa tradicijom i da mu ona pripada po ro-
denju. On smatra da je nasleduje kao $to nasle-
duje novac, zemlju, kuéu, domade Zivotinje, alat,
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masine i wostale predmete. On se oseéa jedino
pozvanim da tradiciju nastavlja i da je brani
od destrukcije i mihilizma, bez obzira $to gene-
racije koje dolaze od te nekrofilije ili zagrobnih
kultova imaju najmanje koristi. Istoriju moder-
ne umetnosti su pravili oni umetnici koii su bili
sposobni da se poduhvate zadatka strogog i
obuhvatnog preocenjivanja zatecene ume..0sti.

Sta je to $to bi mogla biti moja tradicija? Ka-
kav poredak stvari, ideja i li¢nosti &ine tu moju
tradiciju? Da li su moja umetnitéka tradicija:
Ubavki¢, Mestrovié, Dorde Krstié, Uro§ Predi¢,
Marko Murat, Vliaho Bukovac, Paja Jovanovig,
Beta Vukanovi¢, Roksandi¢, Nadezda Petrovié,
Rosandié, Dolinar, Dobrovié, Bielié. Sumanovié,
Stijovié, Kriini¢, Palaviéini, Aralica, Kun, Z.
Petrovi¢, Milunovié, I. Radovi¢, Hegedusié, Be-
cié, Sreten Stojanovi¢, P. Lubarda, Franc Mihe-
li¢, Stupica, Pregelj, Boris Kalin, Ignjat Job, Ta-
bakovié¢, Hakman, Konjovi¢, Gvozdenovié. Vora-
revié, Milosavljevié, M. Celebonovié, Stanéié, Si-
munovi¢, Gliha, Murti¢, DZamonja i drugi? Na
tim sam primerima utio $ta ne treba ¢initi va,
prema tome, zasto bi to morala biti moja umet-
ni¢ka tradicija.

Meni su neuporedivo bliZzi: Sera, Mone, Sezan,
Kubizam, Maljevi¢, RodZenko, Mondrijan, Di-
$an, Tatlin, Puni, Gondarova, Konstruktivizam,
Gabo, Pevzner, Moholi Nad, Man Rej, Pikabija,
Cara, Rihter, Dadaizam, Svitere, Hausman, Kle,
Duzburg, Boc¢oni, Brankusi, Lisicki, Vols, Futrije,
Fontana, Polok, Njumen, Rotko, Rajnhart, Man-
coni, Klajn, Stela, Varhol, Dzons, K. Andrea,
Dzad, Moris, DZ. Bir, Anjes Martin, Sol Le Vit,
Buren, On Kavara, Kosut, Rajman, Eva Hese i
mnogi drugi.

3.

U nizu svojevrsnih kontroverzi koje je za so-
bom nosila i nosi moderna umetnost XX veka,
pojam avangarde se generi¢ki javlja kao njena
srediSna tema. Ovo zato §to je, sticajem istorij-
skih prilika i razvojem svesti o tim prilikama,
pojam individue, individualizma i li¢nih sloboda
pojedinca doZiveo dramatiéno preocenjivanje.
Konvencionalna kultura, utemeljena na mitu da
je tovetanstve masa, u najboljem sluéaju kolek-
tiv kojim upravljaju ili vladaju pojedinci, auto-
riteti i harizmate, ne moZe se pomiriti s &injeni-
com da se razviia svest koja toj slici sveta kaZe
jedno veliko NE. U tom kontekstu, konvencio-
nalnor se kulturi ¢ini da moderna umetnost
vod! krzju umetnosti ili negaciji svih onih mo-
dela vrednosti i strukturi hijerarhiie na kojoj
konvencionalna kultura po¢iva. Moderna umet-
nost ie pre svega negacija autoriteta. teokratiie
i despotizma. Kada se &ini da je moderna umet-
nost stigla do ,kraja”, do ivice ponora, tada iz-
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nova zapo¢inju rasprave o njenoj Kkrizi, uz za-
brinuto proricanje njene kona¢ne smrti ukoliko
se ne vrati vrednostima tradicije. Ovo se, kao
po nekom mnepisanom pravilu tumati pseudo-fi-
lozofskim tezama unutar Kkojih, ne Hegel, veé
hegelovitina, zauzima zna&ajno mesto.

Zato poslu$ajmo $ta na jednom mestu kaze Ka-
rel Tajge: ,Duboka diferencijacija u okviru ro-
mantizma predstavlja klicu dualizma umetnosti
u burfoaskoj epohi. Ubuduée, postojaée dva
ostro suprotstavljena sveta umetnosti: poete
laureati i prokleti pesnici, akademizam i mo-
derna, bulevar i avangarda, oficijelna umetnost
1 revolucionarna umetnost. Sukob i suprotnosti
ova dva sveta umetnosti, sru$i¢e, ubuduce, i
onemoguciti postojanje stilskog jedinstva. Pro-
tiv nastupajuéeg revolucionarnog romantizma
stajaée oficijelni parnasizam, protiv simbolizma,
naturalizam. protiv kubizma neoklasicizam, pro-
tiv nadrealizma populizam i1 neonaturalizam:
protiv revolta — akademizam, protiv poezije —

ki¢” — (K. T. Va3ar Umetnosti. Mala edicija
Ideja, Beograd 1977).
U okolnostima u kojima umetnost — naroé¢ito

posie drugog sveiskog rata — viSe nema iluziju
da se ,moze preobratiti u instrument borbe za
promenu stvarnosti” (A. B. Oliva), u kojima je
iskustvo totalitarizma i ratnog razaranja umet-
nosii unistilo utopijsku veru, u okolnostima u
kojima su, kako se pokazalo, Levijatani uvek
sposobni da kooptiraju ili likvidiraju sve $to se
u stvarnosti novo ili drugaéije pojavi — umet-
nost ée se okrenuti sama sebi, §to je ,,ponaj-
manje u protivuretnosti sa Kkritickom svedéu’”.

Umetnost, takva kakva je, deluje u terminima
paradoksa ili u terminima negacije doxe. Nera-
zumevanje njenih znadenja uglavnom proistice
iz shvatanja da se ona progresivno razvija da-
leko izvan protivretnosti drustva u kome na-
staje. Negacija tradicije se javlja kao metafora
nepristajanja na one oblike sada$njice u kojima
je ta tradicija najprisutnija i gde se javlja kao
koénica emancipacije fovekovih sloboda. To je
stranputica koja se jedva &ini da je put — kaZe
Franc Mark -— ali je to jedini put napretka.

Sam pojam avangarda se, ne moZe, niti se ika-
da i mogao, objasniti tim zapravo vojnopoliti¢-
kim terminom: predstraZa, manje istureno voj-
no odeljenje 5to prethodi glavnini vojske; poli-
titko jezgro partije koja inicira, projektuje i
koordinira unutrasnju i spoljasnju strategiju
polititko-ekonomskog i uopste socijalnog Zivota
njoj imanentne klase u borbi za otuvanje nek’h
odnosa ili pak, suprotno tome, u borbi za pro-
menu tih odnosa, tj. te stvarnosti.

Sledom istorijskih prilika sam pojam avangard-
ne umetnosti doZivljavao je bitne transforma-
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cije. Podimo od one embrionalne socijalne svesti
nepristajanja na konvencije zatetene stvarnosti
koja se ispoljila kao boemija ukletih pesnika i
slikara u drugoj polovini XIX veka. Gogenovo
bekstvo iz industrijalizovane Evrope nije samo
tin potrage za neukaljanim svetom prirode veé
i negacija odredenih socijalnih prilika koje su
vladale Francuskom tog vremena. Trougao: uto-
pija-produktivizam-nihilizam ¢ine  duhovnu
snagu u prve dve ili tri decenije novog veka ili
u doba socijalnih kriza koje potresaju Evropu
oko prvog svetskog rata. Neposredno posle dru-
gog svetskog rata javlja se pojalani ego, katar-
za, japsurd”, anti-heroj i sl. Nasuorot uniform-
nosti individualizam, nasuprot totalitarizmu bez-
graniéna sloboda, nasuprot ratu mir itd. Sestu,
sedmu i osmu deceniju karakterifu individualne
mitologije ¢ije se strategije ,ne sastoje iz po-
stavljanja novih dogmatskih formi, novih jezika
koji stremi apsolutnom” (T. Trini).

B.

Iako se, ne bez razloga, pojam moderne umet-

nosti vezuje za vreme od Impresionizma, a po-

jam avangarde uglavnom za XX vek, sigurno

da je proces emancipacije umetnika-individual-

ca poleo jo§ mnogo ranije: sa manirizmom i
barokom.

Renesansa je poslednji i najvisi stadijum onog
stanja svesti koje podrazumeva postojanje jed-
ne jedinstvene teorije univerzuma pa time i one
umetnosti ¢iji je idejni univerzum isto §to i
univerzum vladajuéih slojeva tj. feudalaca i
crkve. To znat¢i da od tada viSe ne moZemo, tek
tako, bez ikakvog ostatka izjednacavati znace-
nja umetnic¢ke produkcije, tj. ideja umetnika-
-individualca sa idejama vladajuéih slojeva. Sa
manirizmom, a jo$§ izraZenije u baroku, slabe
one nekada &vrste veze izmedu umetnika i dvo-
ra, odnosino umetnika i crkve. Kao skroman ali
ozbiljan naruéilac javlja se novi sloj. Ukratko,
kada na istorijsku pozornicu stupa klasa koja ¢ée
ne$to kasnije izvriiti gradansku burZoasku re-
voluciju i time umnogome dezintegrisati ekonom-
sku i polititku mo¢ crkve, dvora i plemstva koje
je prvenstveno okrenuto zemljoradni¢kim po-
sedima, javlja se i zadetak njene umetnosti. Mo-
derna umetnost je bez izuzetka umetnost veli-
kih gradova. Javljaju se veée umetnikove slo-
bode a sa njom 1 vefa materijalna nesigurnost.

1.

U sredinama koje sticajemm raznih okolnosti

nisu imale razvijenu industrijsku burzZoaziju pa

time ni fermente konflikta koje je izazivala

avangarda, svako konfrontiranje sa konvencio-

nalnom umetnodéu diskvalifikuje se negativ-
nim predznacima ne ili anti.
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Tek se potetkom Sezdesetih godina u nasim pri-
likama ispoljila ona svest koja je naglasila da
su umetni¢ke akademije uvek po definiciji aka-
demizam. Sedamdesetih godina dolazi do potpu-
ne diferencijacije izmedu jugoslovenske avan-
gardne umetnosti i dominantnog tradicionalmo-
dernizma. , Dilema koja se time otvorila bila je,
zapravo, ova: ili je ta nova umetni¢ka praksa
doista neregularna, a time i drustveno proble-
matitan oblik manifestovanja, ili su dosada3nje
pedagoske institucije postale vremenom toliko
neadekvatne da to zahteva krajnje ozbiljno pre-
ispitivanje njihovih normalnih drudtvenih oba-
veza” — (J. Denegri. Problemi umjetnid¢ke
prakse poslednje decenije”, Dokumenti 3—&.
Nova umjetnitka praksa 1966—1978., Galerija
suvremene umjetnosti, Zagreb).

Usko vezano s tim, tvrdnju da je s raspadom
pokreta i teorije socijalistickog realizma za-
kljudena i istorija gradanskog slikarstva u Sr-

biji — kako valjda dobronamerno u to zeli da
nas uveri jedan nas ugledni istoriéar umetno-
sti — ne mogu oceniti nikako drugalije nego

kao zabludu. I to stoga 3to su laureati gradan-

skog slikarstva trece i &etvrte decenije kao i

njihovi potonji sledbenici, postali vodece li¢no-

sti umetni¢kog sveta — akademici, profesori

akademija i sl. u petoj, Sestoj, sedmoj i osmoj

deceniji, tj. do trenutka kada zavrSavam ove
redove.
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[IMEBU INAKA
| VREMENA

Poznata su mi§ljenja o ,neuskladenosti” poje-
dinih pojava u umetnosti sa istovremenim dru-
Stvenim tokovima. Ona se odnose uglavnom na
onu vrstu shvatanja umetnosti i drustva u koji-
ma se umetnost, kao oblik drustvene svesti,
prepoznaje odredenos$éu njenih obeleZja, gde se
polazi od stava po kome se zna §ta umetnost
— jeste. Razmatranje odnosa izmedu umetnika,
umetnosti i dru$tva sa gledista gradanske este-
tike i filozofije, najéeSte se zaustavija na re-
fleksijama umetnosti kao posledice drustvene
stvarnosti i odgovarajué¢eg postojanja umetnika
u njoj. To je u drustvenoj praksi ustanovljeno
i svojevrsnom mimeti¢no§éu konvencija o umet-
nosti kao ogledalu drustvene zbilje. Ako se
povremeno gubila nit unapred prepoznatog pri-
Zeljkivanja tipa umetnosti, ona se pri tome nije
mogla prepoznati ili svesno priznati kao umet-
nitka stvarnost. Prizeljkivanja odredenog stva-
rala¢kog standarda i konvencija u é&ijim okvi-
rima se ispostavlja mogu¢i sud o umetnosti, pa
prema tome i nivo njene druStvene verifikacije,
imala su za posledicu stvaranje odredenih siste-
ma i kriterijuma u kojima se i sam stvaralac
snalazio ili se snalazi onako kako mora ili onako
kako moZe. Neki momenti i pojave savremene
umetnosti, udaljavajué¢i se od standarda odeki-
vanih umetnickih obeleZja ili samog pojma umet-
nost, dolaze u raskorak s onim §to je u tom poj-
mu utemeljeno u pojedinim institucijama ili u
svesti pojedinaca. To znatno uti¢e na oblike i ni-
voe tumadenja i kvalifikovanja u javnosti uobita-
jenog znalenja pojava u umetnosti. Prema ono-
me §ta je u likovnim umetnostima prepoznatljivo
u znadenju predstava i teze predvidivo u nemi-
metitke sugestije u komuniciranju savremenog
dela sa publikom, moguéno je pored uobifajene
klasifikacije pojmova figuralna i apstraktna, sa-
vremenu umetnost razmatrati u okviru onih
iskaza koji €ine oédigledniju spregu umetnosti i
savremenih oblika saznanja. i to uglavnhom kroz
dva vida usmerenosti:

1. U okviru kontinuiteta imitativnih posrednika
stvarnosti i uobrazilje svih vrsta i metoda, &ija
je zajednitka osnova u znaéenjima iluzivno osli-
kovljenih predstava proSlosti i sadasnjosti i &iji
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se umetni®ki status temelji na moguénostima
poredenja sa slidnim uzorima najles¢e oveko-
velenim u objektima i idejama proslosti. U tom
je usmerenju i kritika nasla svoje odgovarajuce
tle, prepoznaju¢i upori$ta poredenja nefega sa
nedim S$to sigurno vazi — kao umetnost. Posto
je kritika uglavnom usmerena ka vrednovanju,
ona takode u savremenoj umetnosti ukazuje ili
sugeri$e pojam vrednosti onim é&iniocima kojima
je i sama osve$éena. Tako se problem umetnitke
vrednosti obnavlja, potvrduje dokazima podra-
zavane forme i njenih znatenja u veé postoje¢im
konvencijama umetnosti, u okviru kojih se kao
oslonac vrednovanja nalaze i negativnha odre-
denja umetnosti (§ta umetnost nije).

2. Usmerenost ka relacijama §ire shvaéenog poj-
ma slobode, odnosno nastojanju da umetnost i
umetnié¢ko mozZe biti i izvan onoga §to se teZe
poredi sa prethodnim znafenjima umetnosti, i
onom $to je u teSnjoj vezi sa mogucénostima
drugih vidova saznanja koja postaju znacajni
¢inioci umetnosti. Umetnikova volja ili odluka
da ne$to bude umetnost, kako se {Cesto istic¢e
u novijoj umetni¢koj praksi i teoriji, nisu vise
iskljuéivo vezani za oblast estetskog, ve¢ na-
glaSeno i etitkog stava prema predlogu i zna-
¢enju nelega ¢ime delo stite status umetnosti.
Ovaj vid u savremenoj umetnosti, nalazeé¢i se u
problematici prekvalifikacije znadenja veé po-
stojeéeg i novostvorenog u zivotnoj i umetni¢koj
stvarnosti, je izvan angaZovanog interesa jednog
dela kritike, podrazumevajuéi i to da neke no-
vije pojave u umetnosti kritika svesno zaobilazi,
ostavljajuéi ih uglavnom u relaciji prava na
slobodu umetni¢kog izraZavanja. Istina, neke od
savremenih umetniékih pojava, ve¢ u samoj svo-
joj pojavnosti sadrZe tautoloski kvalifikativ kri-
tike, jer njihovom shvatljivom pojavom upravo
znade ono §to jesu. U ovakvim okvirima umetnik
se nalazi u osami zbog statusa njegove umet-
nosti, koja viSe ne tumaédi nes$to, osim ono $to
jeste svojstvom moguéeg vida poimania slobode.
Tu se ¢esto postavlja pitanje svrhe takve umet-
nosti i njene komunikabilnosti, pri ¢emu se
obi¢tno u ovakvim primerima ne uzimaju u
obzir pomaci ka slobodama samog pojma svesti
o moguénostima umetnosti.

Prvi ovde pomenuti oblik usmerenja savremene
umetnosti (koji je bitno orijentisan ka prizivu
konvencionalno prepoznatliivih predstava o
umetni¢kom iskazu, ponekad i odrazu) u tuma-
¢enju zbhilie i uobrazilie vizuelnim obnavljaniem
tragova shvatljive proslosti, istovremeno postaje
okvir funkcionalizma oslikovljene reéi, samo u
uslovima druge drusStvene i Zivotne stvarnosti.

Vidovi kreativno nemimeti¢kih orijentacija u
savremenoj likovnoj umetnosti sadrZe neke sa-
znajne ¢&inioce zbilie i uobrazilie sa njihovim
kompleksnijim znadeniima savremenosti posred-
stvom informatike, koja znadajno uti¢e na stva-
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ranje jednog novog pojma koga nazivamo POD-
RAZUMEVANJE u vizuelnoj spoznaji. Nemime-
titka orijentacija u savremenoj umetnosti ta-
kode pro$iruje pojam STVARNOST, a to znaéi
one ¢&inioce ¢&iji stav prema proSlosti podrazu-
mevamo kao i obeleZja i oblike Zivljenja savre-
menog ¢oveka koji se ostvaruju u njegovom
radu i misljenju. Ovde se umetnik ne zadovo-
ljava ilustrativnim ise€cima iluzivnih znalenja
mimetizovane stvarnosti. Svesnmim traZenjem sa-
zetog i drugog iskaza, on sugeriSe pretpostavke
za novu osetljivost koja je vizuelno prevodiva
u nove znake, kako oznafene proslosti, tako i
stvaranjem znakovnosti za savremenij status ko-
municiranja, u emu prepoznajemo Siru oblast
povezivanja saznanja i umetnosti u relacijama
vizuelne kulture. Ova perceptivno-saznajna
oblast uti¢e na izgradivanje prakse i misljenja
znatno oslobodenije od imitativne ubedljivosti
iluzivnih obeleZja stvarnosti. U ovoj oblasti se
podsti¢u slobode da umetnost NASTAJE umesto
konvencija po kojima umetnost JESTE. Savre-
menij oblici drustvene svesti u svom nastajanju,
postojanju i znalenju posredstvom tehnitko-
-tehnoloskih, drus$tveno organizacionih i infor-
macijskih ¢&inilaca usmeravaju savremenog ¢&o-
veka, pored ostalog, i ka odredenoj selekeiji,
naroéito audio-vizuelnih senzacija. Osve$ten sa-
vremenim antropolo§kim atributima, stvaralac
nemimeti¢ke orijentacije shvata svoju drustve-
nu ulogu kroz delo, koje povezuje ¢&inioce pod-
razumevane pro$losti, njene pouke, promene zna-
Ctenja simbola, predstava i objekata u vremenu,
do predloga nove znakovnosti svoga vremena
i svesti 0 njemu. Ziveéi u svom svetu nekon-
vencionalnosti, stvaralac, ponudom dela druge
vrste u uslovima male potrainje umetni¢kog
produkta (i to onoga za koje se zna ,,da ide na
trzi§tu”) nailazi obi¢no na krajnje suZen pro-
stor trajnijeg drustvenog interesovanja za nje-
govo delo.

Oblici imitativnih izraZavanja u umetnosti i nji-
hov drustveni status kroz umetni¢ku praksu
izgraduju jednu dosta uopstenu situaciju savre-
mene umetnosti. To je okvir priZeljkivane ne-
optereéenosti (kao u svakodnevnom Zivotu) &ime
se obiéno takvo delo svodi na svojevrsnu ,mu-
ziku za oko”, iz koga &esto proisti¢u i svi vidovi
vrednovanja ili Zelje za posedovanjem. Prepo-
znavanje veé postojeéih realiteta u umetnosti u
takvom delu kao é&iniocu neo-stila ili pojave
stvara privid kreativnosti koja se dovodi u zna-
tenje savremenog stvaralas$tva. Svako obnav-
ljanje proslog kao oblika savremenog, &esto pri-
kriva kreativno mrtvilo u ovovremenim proce-
sima umetnosti. Takve pojave uofavamo u aka-
demizovanim oblicima umetni¢ke prakse ili u
jednom delu trziSnog amaterizma, ¢&¢iji je ideal
po pravilu da perfekcijom podraZavanija nekoga
ili nedega dostignu u stvari veé postojeée u
umetnosti. Problem savremenog poimanja stva-
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ranja zaista i stoji u meduodnosu kultura pro-
$losti, dakle u nasledu ljudskog shvatanja, rada
i misljenja i sadasnjih oblika ljudskog posto-
janja, ali ne kao potvrda dostignuc¢a ideala pro-
Slosti, veé proslosti kao prirodnog puta za razu-
mevanje i oznatavanje sadasnjosti. U ovom od-
nosu nalazi se ozbiljnost poimanja oljudivanja
savremenog Coveka putem umetnosti.

Imitativna umetnost sve viSe stvara jaz izmedu

umetnosti modernih oblika prakse i misljenja,

koji su, kao i u svim pro$lim vremenima, neod-

vojivi ¢&inilac bi¢a umetnosti. Uzmimo jedan
primer:

U novije vreme u slikarstvu nalazimo ¢&este i
razne verzije predstava kosmonauta €iji su mo-
deran izgled i poloZaj u prostoru slike preuzeti
iz vizuelnih posrednika kao $to su Stampa, film
ili televizija, $to je i razumljivo. Naslikane pred-
stave kosmonauta sadrze nesumnjivo sve mo-
mente savremene radoznalosti opaZanja umet-
nika, Moderni oblici uo&eni na figurama kao 5to
su odeta i tehnitka oprema ne uti¢u dalje na
osetanje i shvatanje apsolutno novih uslova na-
laZzenja ljudskog tela (u bestezinskom stanju)
kojima bi sustinski mogao da se sugeriSe nov
opaZajno saznajni iskaz. Prostorni status shva-
tanja takvih predstava, po pravilu ostaje na
nivou srednjeg veka. Kosmonauti su u planu
slike podignuti od donje ivice, ali njihove fi-
gure stoje u vidnom polju slike u istom pro-
stornom odnosu gore na nebu, kao na primer,
Hristos ili Bogorodica odnosno kao i svaki drugi
predmet kome nije naslikan oslonac. Ovakva
vizuelna senzacija (sa modernom temom) na-
meée se svojom iluzijom o modernosti narotito
kod one publike koja je naviknuta da predstave
u klasinoj umetnosti prepozna kao osnovne i
konaéne moguénosti likovnih umetnosti. Ovakvi
i sli¢ni problemi kao savremeni oblici umetnié-
kog izraZavanja sadrZze shemu podvojene svesti
o odnosima proSlosti i savremenosti, u kojoj je
pro3lost, kao tematski ideal, pribeziste pred ,ne-
humanim” posledicama savremene tehnike 1
tehnologije, kao da je, s druge strane, dovoljno
slikati oblike u raspadanju, pa da time likovno
delo ,,angaZovano” oduzi svoj dug prema napa-
¢enom ¢&ovedanstvu. Imitativno u savremenoj
umetnosti i olakost primanja znafenja tako stvo-
renog, najefikasnije se udruZuje sa dnevnom
potrodnjom, jer ima privid aktuelnosti koju
zaista donose i svi ¢&inioci dnevne informatike.

Bojazan od kreativnog povezivanja svega onega

3to ,,ne pripada” umetnosti ili nauci dovodi do

obostranog osiromadenja i savremene umetnosti
i obrazovanja.

Stvaranje uslova za op3temodernu kreativnu
spoznaju, koja i prakti¢no (ne deklaracijama)
kulturu ne izdvaja veé je kao sublim materijal=
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nog i duhovnog stanja jednog vremena i razu-
mevanje ljudskih napora u njemu, ukljuuje u
op$te tokove i programe obrazovanja, stvorite
novu praksu i smisao koja bi se, izmedu ostalog.
drukéije bavila i problemima odnosa proslosti i
sadaSnjosti i svrhe ljudskog Zivljenja u njima.
Umetni¢ko obrazovanje i vaspitanje takode se
sve viSe podvaja i u samim institucijama koje
se njima bave. Poznato je da svaka specijali-
zacija koja se ne obogatuje i drugim iskustvima
postaje dogma. Neki momenti u savremeno-
-mimeti¢kim obrascima vizuelnih umetnosti pri-
blizavaju se, ili su veé¢ dospeli, u nove vidove
urbane naive. Ve¢ u nekim sredinama, kada je
u pitanju odnos prema slici, postoji gotovo opste
pravilo da §to je vise oslikovljene pri¢e u njoj,
ona postaje poZeljnija. Ta ,laka pitkost” slike,
koja ne opteretuje ali koja i niSta ne podstite
precizna je mera dnevne potrodnje. To je vrsta
novog ,,Stimunga” u kome se lako nalaze zna-
¢enja poznatih ¢&inilaca stvarnosti i uobrazilje,
kao i neka opsta nadela Zivota, ali ujedno i ona
vrsta prepoznavanja kojom se bitno ne uofavaju
i ne objedinjuju vitalna iskustva i podsticaji za
novu znakovnost vremena u kome Zivimo, Umet-
ni¢ko obrazovanje i opste obrazovanje putem
urnetnosti, danas uglavnom stoje u relacijama
logike formalizovane podele u okviru predmet-
ne nastave i veoma Ceste njene neplodotvorne
kombinatorike, narotito kada je u pitanju udenje
kroz umetnost. Obrazovanje putem umetnosti je
veoma znac¢ajno i u metodoloSkom smislu, s
obzirom na koriS¢enje vizuelne spoznaje i inte-
resovanje mladih generacija za ovu oblast. Cini
se da u sistemu savremenog obrazovanja nije
dovoljno uotena vaznost umetnosti u profilisa-
nju tehnitkih kadrova, gde bi upravo ona mogla
da postane vaZna spona izmedu onoga S$to rad
jeste 1 njegove savremene smislenosti. Svest o
umetni¢kom pozivu koju formiraju i Skola i
drustvene prilike, narot¢ito kod mladih umetnika,
stoji jo§ uvek u esnafskim okvirima poimanja
struke. Ideal mladih slikara su alelje i uslovi za
rad u njemu, u kome ¢e slikati ,svoj svet”. Kao
i u svakom drugom obrazovanju i u umetnosti
se mora poc¢i od nelega ili nekoga kao uzoru.
Zavriavanjem zvaniénog dela umetnit¢kog obra-
zovanja, ono najéeSc¢e nije ni bilo sustinski usme-
reno ka permanentnom i obuhvatnijem prepo-
znavanju ,svoga sveta”, ve¢ privida o njemu, jer
ustvari to i nije ,njegov”, veé¢ nasledeni svet.
Tako pojam ,osetanja sebe” postaje ponavljan
u svim generacijama na skoro isti naéin, ali bez
preduslova za preuoblitenje svesti sebe-stvara-
oca pred novim okolnostima Zivotne stvarnosti.

Problem savremenog selekcionisanja i prekvali-
fikovanja znafenja predstava znakova i simbola
proSlog i sadasSnjeg sveta u umetnosti, nije mo-
gute uotavati i izgradivati u uslovima izolacije
umetnika, izvan dru$tvenih zbivanja i bez uslova
za njegovo kreativno ufefée u ovom vremenu.
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Ovome svakako prethodi i novi pristup tzv.
opStem obrazovanju. Bez razumevanja nivoa i
mogucénosti drugih i novih oblika saznanja, nije
moguéno prepoznati ni savremene moguénosti
umetnosti. Novi vidovi kreativne prakse podra-
zumevaju trezvenu radoznalost, stalno ucenje i
komunikativnost u kojoj se uotava proces vla-
stitog nadgradivanja i u kome se kreativna mi-
sao uvek i na svoj natin otvara. Ona zamenjuje
dogmatsku doslednost u nemenjanju, kojom se
umetnik jednom zauvek prepoznao u davno sa-

mozadatom ,,svome svetu”. ,
Obrazac znac¢enja predstava podraZavane stvar-
nosti i uobrazilje u éijim okvirima i na razne
nacine veliki broj umetnika danas obavlja svoju
praksu stvorio je i kategoriju vrednovanja koja
se zove umetnic¢ki napor. Taj napor ponekad se
drustveno kvalifikuje kao vrednost po sebi. Je-
dan deo likovne kulture, kao objekat druStve-
nog komuniciranja, stoji u prepoznanicama in-
formacijskog formalizma, $to se takode u jed-
nom delu kritike uzima kao pogodan teren za
isticanje ili tumadenje savremenog posrednistva

izmedu umetnika i drustva.
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NEKIM
PROBLEMIMA
JELIKA
I NOVIJOJ

UMETNICKO)
PRAKSI

Ovo je pokuSaj da se u okviru jednog relativno

uskog problema, problema jezika u novijoj

vmetnosti, iznadu neki vidowi boljeg razumeva-
nja umetnidke prakse.l)

Pod novijom umetno$éu podrazumevaju se one
pojave u umetnosti koje se javljaju sredinom
60-tih godina i traju do danas.?

Izgleda da nije moguée iznaéi neki specifitan
jezik umetnosti koji ne bi imao i neke karakte-
ristike prirodnog jezika. Na drugoj strani, svo-
denje umetnitkog jezika pod lingvistidka dstra-
Zivanja moglo bi dovesti do isknivijenja onih
specifi¢nosti svojstvenih samo jeziku umetnosti.

Pred nama, na izvestan nadin, stoji otvoreno pi-
tanje da li ono 3to je svojstveno umetmidkoj
praksi mwoZemo uop$te nazvati jezikom. Pretpo-

Y) Predavanje odriano na seminary u Studentskom
kulturnom centru u Beogradu.

?) Pogledati:
L. R. Lippard, Changing. .. (N. Y. Dutton, 1971).
L. R. Lippard, Six years... (Studio Vista, 1973).

Glossary of art, architecture and desing since 1945,
John A. Walker.
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stavka da svaki jezik kao osnovnu ispunjava kio-
munikativou funkeciju, ¢ini se neodrZzivom u
odredenom stepenu u novijoj umetnitkoj praflesd.

Morali bismo najpre preispitati naSe shvatanje
jezika uopste. U sintaktidkom smisiu svaki od-
nos nekih elementarnih jedinica nosj odredeno
znatenje. Problem je, imaju li same te jedinice
neko znacenje ili ne, jesu li istinite ili ne, su-
visle ili ne. Dakle, ima li taj elementarni znak
nekog smisla ili ne? MoZemo, poput Morisa (Mo-
riss) smatrati da ,znak tezi da izazove isto po-
nasanje kao i ono 5to znadi”, ili pak, moZemon
poput Ejera (Ayer) ,analizirati smisao pomodéu
verovanja”. Cini se da, bez obzira na to kako
shvatamo neke elementarne jedinice i da li
njihov odnos definiSmo kao ne$to ne-istinito i
ne-suvislo, to za nas jo§ uvek ima oblik poruke.
U takvom slu¢aju svaki odnos elementarnih je-
dinica jeste jezitki, ¢ak i onda ako je besmi-
slen. Razmatranje da li je neki odnos besmislen
ili ne zapravo je gramatitke prirode. Grama-
tika je ta koja nam putem odredenih pravila
omogucéava prepoznavanje, odnosno razume-
vanje.

Tako je moguée dovoditi u medusobni odnos

razne elementarne jedinice, u potpunosti zado-

voljiti sintakti®ko/semantit¢ku strukturu, formi-

rati odredena gramati¢ka pravila, a kao proiz-

vod dobiti jedan gotovo sasvim ne-razuman
jezitki model.

Qini se da svaki umetnik, delujuéi unutar od-
redene prakse, formira svoju vlastitu grama-
tiku, tj. jedan gotovo Sizofreni jezidki model,
koji funkcionife u jednom S§irem sistemu jezika

Ono §to se podrazumeva pod individualnim je-
zitkim modelom nije samo formiranje neke sin-
taktidko/semantitke strukture i odredenih gra-
mati¢kih pravila; to je ujedno i odredenje poje-
dinca prema postojeéoj jezitkoj stvarnosti. Ovo
je subjektivan proces koji umetnik ostvaruje
svojom praksom u okviru postojete, odnosno za-
tetene, prakse (uklju¢ujuéi tu i subjektivne ele-
mente: obrazovanje, interesovanje, temperament
isl)

Stepen odredenja subjekta vezan je za njegovo
shvatanje pojma jezika u umetnosti, te pojma
jezitke stvarnosti, fak i ako je ono intuitivno,
Nadin na koji neki subjekt definide pojam je-
zika u umetnosti predstavlja zapravo i njegovu
granicu, odnosno limit jezidkog delovanja. Go-
tovo identidno va#i i za pojam prakse. Na prvi
pogled se éini da je ovaj jezitki limit zapravo
granica razumljivosti, unutar koje je subjektu
osigurano pojmovno kretanje i komunikacija.
Pitanje je %ta zapravo znade ovi limiti, odnosno,
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ako oni.u stvarnosti egzistiraju, zasto su uopste
ustanovljeni? Cini se, poglavito u umetnosti,
da je mogué zavidan stepen ,slobode”. Ipak,
sloboda je owvde samo iluzija jezitke slobode;
¢ak i ako je shvatena kao pravo na ne-razum-
liivost, ne-komunikativnost i sl., jo§8 uvek je
priliétno daleko od onoga 5o moZemo uslovno
nazvati ,slobodnom praksom”. Zapravo, moglo
bi se reéi da se iluzija o jezitkoj slobodi mahom
zasniva ma priliéno proizvoljnom tumagenju
pojma ,jezika umetnosti”.

Sustinski, svako delovanje unutar umetnitke
prakse bilo bi obuhvaéeno jezikom umetnosti.
Ovaj jezik bi umnogome mogao imati sli¢nosti
sa prirodnim jezikom. U stvarnosti on bi bio
konstituisan kao zbir jezika u umetnosti ili je-
zidkih modela. Naravno da nije posredi prosto
mehani¢ko zbrajanje jezitkih modela kroz isto-
riju. Pre bi se moglo govoriti o0 medusobnom de-
lovanju jezika umetnosti i jezika u umetnosti,
tj. jezit¢kih modela.’)

Jezik u umetnosti ili jezi¢ki model predstavlja
sponu izmedu jezika umetnosti i individualnog
jezitkog modela. Sam jezik u umetnosti (jezitki
model) mogli bismo pak shvatiti kao zbir indivi-
dualnih jeziekih modela u nekom datom vre-
menskom periodu. Tako bi, npr. minimal art
bio jedan jezi®ki model ili jezik u umetnosti koji
bi se sastojao iz individualnih jezitkih modela
umetnika kao $to su Robert Moris (Robert Mor-
ris), Don DZad (Don Judd), Sol Levit (Sol Le
Witt), Lari Bel (Larry BelD i drugi. Ovaj jezi¢-
ki model funkcionife u jednom Sirem sistemu
jezika umetnosti, a zajedno sa njim u onom
naj8irem podrugju koje obi¢éno definiSemo poj-
mom kulture.?)

Stvarni razlog uvodenja jezidkih granica nije
toliko razumljivost u smislu verbalne komuni-
kacije, koliko jedna nuZnost uslovljena jeziCkom
stvarno$éu. Struktura onoga $to nazivamo je-
zitkom stvarno$éu mnogo je totalitammija nego
5to se to &ini na prvi pogled. Nadin nienog for-
miranja ujedno je i proces permanentne repre-

% Ako je moguéa ova (uslovna) podela na:
a) Kultura
b) Jezik umetnosti
¢) Jezlk u umetnosti 111 jezi&ki model

d) Individualni jezitki model

onda bi ispitlvanje inter-akeclje, medu-delovanja, za-
pravo jedne dijalektike izmedu ovih uslovno ustanov-
1jenih ¢&lanova, bilo veoma znalajno za dalje razmat-
ranije problema jezika u novijoj umetnitkoj praksi.

4 Naravno da se ovde ne radl o prostom, mehanicis-

titkom =zbrajanju individualnih jezitkih modela. Po-

stoji svakako pozama3an broj uticaja, interesovanja, i

kulturnih &nilaca u nekom vremenu unutar kofih,

odredujuéi se, subjekt moZe formirati vlastitl (Indivi-
dualni) jezik (jezitki model).
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sije na jezitke modele, a time zapravo i na sub-
jekte koji ih formiraju. Granica (limit) nije ovdé
samo jezitke prirode. Na jednoj strani su eg-
zakitnost nauke, neutralna apstraktnost mate-
matike i sl., na drugoj su zahtewi drudtva, od
'socijalnih do polititkih. U oba slutaja pojedi-
nac je definisan naizgled jasnim i preciznim

strukturama. :

Ono §to istorija umetnosti definiSe kao ovaj ili
onaj period jeste zapravo u datom vremenskom
trenutku stanje jedne jezidke stvarnosti. Mozda
bismo gledajuéi unazad mogli odrediti granice
te jezitke stvarnosti, konstatovati da je u tom
vremenu jezik umetnosti baratao nekim danas
zaboravljenim ili nerazumnim pojmovima i sl
da su jezidki modeli formirani na ovaj ili onaj
nacin. Naravno da ¢e nam i svi ostali podaci iz
kulture tog perioda u mnogome omoguditi ra-

zumevanje date jezitke stvarnosti. )

U stvari, za odredeni stepen razvoja drustva,
njegove strukture, i za &itav niz istorijskih de-
terminanti, bi¢e konstituisana jedna jezi¢ka
stvarnost, tako da ée i ona istorijska pomeranja
i promene van umetnosti i kulture umnogome
uticati na strukturu jezitke stvarnosti.

Radi boljeg razumevanja relacije izmedu jezi¢-
ke stvarnosti i individualnih jezi¢kih modela,
trebalo bi se osvrnuti na noviju umetnidku
praksu uopséte, Tako uslovno mozemo uoditi dva
perioda: period analiti¢nosti i period politizacije.

Termin ,,analiti¢ka umetnost” prvi put je koris-
tio Teri Atkinson (Terry Atkinson) 1970.5) go-
dine karakteriduéi tako rad americkih i engles-
kih konceptualaca. Ovaj termin je koriSéen jer
se smatralo da su njihovi metodi analogni me-
todama engleske analititke filozofije. Negde u
isto vreme formiraée se i termin meta-art?,
polazeti od termina kao $to su meta-jezik ik
meta-matematika. U ovom periodu gotovo svi
radovi analititke umetnosti ujedno su i radowi
iz oblasti meta-arta, Meta-jezitka funkcija u
novijoj umetnosti Cesto je shvaéema i kao de-
mistifikacija ili raskrinkavanje nekih oblika
umetnitke prakse/mi3ljenja. MoZemo smatrati
kako to Rasel (Russell) kaZe da: ,svaki jezik
ima... strukturu o kojoj se u tom jeziku ne
moZe reé¢i niSta, ali da moze postojati drugi je-
zik, koji se bavi strukturom prvog jezika, a i
sam ima neku novu strukturu i da ova hijerar-

hija jezika mo?da nema gramice”. .
Generalno, moguée je uotiti dva osnovna pri-
stupa u ispitivanju jezika umetnosti ili jezitkih
modela (u skladu sa samom jezidkom struktu-

rom).

5) Pogledati: Glossary of art, architecture and desing
since 1945, John A. Walker,

%) Isto...
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1) Sintakticki, — ispitivanja svrstana u sintak-
ti¢tku grupu obifno se smatraju formalnim, pa
svoje polje rada vezuju usko za odredene oblasti
kao $to su ispitivanja samog materijala, ispiti-
vanja odredenih procesa rada, ispitivanja odre-
denih misaono/jezi¢kih struktura i sl. Problemd
koji se ovde razraduju mogu predstavljati ana-
lizu koja ée biti koriSéema za ostvarenje nekog
jezi®Gkog modela, ili pak sama analiza poprima
formu posebnog jezitkog modela.

2) Semantiéki (deskriptivni), — semantitka ispi-
tivanja obidno su sprovodena u cilju odredenja
znatenja neke specifitne prakse unutar posto-
jete umetnitke prakse, i u svom prvobitnom
obliku mogu se smatrati formalnim. Docnije, sa
prodirenjem pojma ,znadenije”, iz konteksta
umetnosti prelazi se na polje drustvenog, pa
tako predstavljaju jedan oblik drustvenog anga-
#mana (... $ta znad¢i biti umetnik u nekom
drustvu ... $ta znadi raditi odredenu vrstu
umetnosti u nekom drustvu { sl).

Period politizacije obitno se, kao i prvi — ana-
litidki period, vezuje za grupu A&L (Art & Lan-
guage), te za njihov &asomis The Fox. Medutim,
%ini se da dublii i stvarniii razlozl te politizaciie
lefe veé u ranijim godinama, u periodu anali-
titnosti. Pre svega, de-materiializacija (umetni-
tkoz objekta) je proizvod opsteg bunta krajem
Zezdesetih godina. Oma je zabravo jezikom
umetnosti i na nadin umetnosti proizvod sveop-
$teg kretanja u pravcu destrukcije i podrivanja
postojefeg sistema vrednosti. To je svestan po-
kuSaj destrukcije jednog oblika religioznog
shvatanja umetnosti, zapravo pokugaj odovede-
nja umetnitke prakse. Raskrinkavanje svih ta-
bua vezanih za umetni¢ku praksu, samom umet-
nitkom praksom. No, sve ovo jo§ uvek ostaje
umetnost.

Sredinom 70-tih godina reS§avamje pojedinih pro-
blema pokazalo se nedovoljnim jedino na ni-
vou umetnosti, iz analititkog iskristalisala se
svest o politi%kom delovanju. Kritika sistema
umetnosti nije ujedno i kritika drustvenog sis-
tema. Ona se odvija parcijalno unutar umetnié-
kog sistema — koji je apsorbuje, pa dolazi do
gobovo apsurdne situacije da kritika sistema
potpomaZe sistem koji Zeli da kritikuje. Zapra-
vo, ona postaje jedan oblik polititke umetnosti,
i o najvide zato &to se bavila politikom koristeéi
jezik umetnosti ili primenjujuéi jezidke modele
svojstvene umetnosti. Biti umetnik koji se na
takav nac¢in bavi politikom znaéi pre svega, os-
tati u umetnitkom sistemu, podrazumevajuéi i
sve njegove zakonitosti. Tako ono 3o bi trebalo
biti polititka aktivnost biva vrednovano kao
umetnitka aktivnost i obratno. Zapravo, dolazi
do formiranja jednog jezika u umetnosti (je-
zitkog modela) u okviru kog deluje &itav niz
individualnih jezi®kih modela.
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Ono 5to moramo prihvatiti u svakom pokusaju
analize svakako je jedan stepen slobode koji po-
stoji u ostvarenju svakog individualnog je-
zidkog modela. Ova sloboda se zapravo ogleda
u izboru elementarne jezitke jedinice i njemom
dovodenju u odredene odnose. Ovakvo shwvata-
nje, &ini se, prodiruje polje umetnitkog delova-
nja na beskonafan broj moguéih kombinacija.
Ipak to je samo prividno { ovde u potpunosti
dolazi do izraZaja iluzija jezitke slobode. Cini
se da je sistem umetnosti zapravo kontrolisan
niegovom slobodom. Sloboda umetnika da for-
mira vlastiti jezi®ki model jednaka je slobodi
toveka zatvorenog u kakvu psihijatrijsku kli-
niku, pri éemmu mu je dozvoljeno da pri¢a sam
sa sobom. Ovo zatvaranje umetnika u vlastite
jezitke modele kritika obitno tretira kao ,,feno-
men individualnih mtologija”. Ovde se u stvar-
nosti radi o nizu potpuno zatvorenih individual-
nih jezitkih modela, koji su sami sebi svrha,
koji postaju oblik poruke po sebi, nelto Sto je
razlicito od poruka prirodnih jezika. Oni zapra-
vo i nemaju znatenje u uobifajenom smislu.
Nekim (kvazi)hermetizmom pojedinci Zele sves-
no uticati na semanti®ko polje date jezidke
stvarnosti, tretirajuéi o kao svest o is*orijskom
trenutku. Ovakav hermetizam ide u prilog
umeinitkom sistemu koji, putem verifikacije od-
redenih jezitkih modela ili samo individualnih
jezitkih modela, zapravo nastoji kontrolisati
umetniéku aktivnost. Sistem verifikacije jeste
ujedno i formiranje onoga 35to nazivamo jezi¢-
kom stvarnoséu, koja kao i svaki oblik ovikve
kontrole u sebe ukljutuje i represivno delovanje.

Kraj 70-tih godina nagove$tava period sintetié-
kog kao jednog oblika rekapitulacije dosadas-
njeg razvoja; period u kome se viie nego ra-
nije nastoji svesno delovati na osnovu ste€enih
iskustava. On preti eklekticizmom i zbrkom je-
zidkih modela. Umetnik podinje da deluje pre-
ma zahtevima neke buduée istorije umetnosti.
Ono 3to je nekada bilo dominanta nekog jezid-
kog modela sada prerasta u apologiju.
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NOVA
TRADICLJA

Prilikom pokuSaja razmatranja nekih karakte-
ristika onih pojava u umetnosti, i Sire, u kulturi,
kod kojih ne postoji mogucénost uspostavljanja
dovoljne vremenske distance, neophodne za iedan
objektivniji i kompleksniji pristup, a na koje
se, zbog razlika po bitnim parametrima njihovog
zasnivanja i ispoljavanja, ne mogu direktno pri-
meniti instrumenti ustanovljeni u okviru tradi-
cionalnih formi misljenja, verovatno nije prepo-
rudljive zanemarivanje prisustva znadajnih
neprecizrosti, koje su u takvim prilikama mo-
guée. Ovakvo delimi¢no sagledavanje nekih po-
java, karakteristiénih za savremenu umetni¢ku
praksu i produkciju, i onu koja je njoj nepo-
sredno prethodila, medutim, nosi u sebi otvorenu
moguénost da se, makar u neznatnoj meri, do-
prinese sloZenoj dinamici razvoja problemskih
ravni koje su za nju od neospornog interesa.
I pored toga Sto istorijski koreni ovih pojava
dopiru do prvih decenija ovog veka, njihova
vidna ekspanzija predstavlja znacajno obeleZje
aktivnosti u umetni¢kom kontekstu tek od sre-
dine $ezdesetih godina. SnaZniji prodori u kva-
litetu kriti¢kog mi$ljenja i ponasanja, kao re-
zultat brojnih protivureé¢nosti dotadainje umet-~
ni¢ke prakse, pored ostalog i napustanjem nekih
osnovnih polazi$ta tradicionalne kulture, prenose
teziste interesovanja na osvajanje novih pro-
blemskih ravni u procesu definisanja pojedinih
oblika aktivnosti, neuobitajenih za dotadas$nje
iskustvo, i na moralne aspekte delovanja u
umetnikom/dru$tvenom kontekstu, &§to pored
ostalog utiée i na znaéajnu izmenu u izgledu i
definiciji umetnickog dela, odnosno ponaSanja.
Nesto brojnije prisustvo ovakvih aktivnosti ne-
minovno dovodi do snazne reakcije nosilaca
tradicionalne svesti i gradanske kulture, $to se
posebno osetilo u konkretnom odnosu velikog
broja predstavnika institucija i ostalih kultur-
nih/umetni¢kih mehanizama i skoro svih umet-
nika tradicionalnog profila i ponasania. Radi-
kalni otklon prema kriti¢kom mi§ljenju i delo-
vanju, i $Siroki front otpora gradanske kulture
prema njemu, uglavnom preko kulturnih/umet-
ni¢kih institucija, vremenom su pruZili dovolino
razloga da se u pona$anju jednog broja umet-
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nika izrazitije oseti prisustvo svesti o §irim i
sloZenijim drustvenim aspektima njihovog delo-
vanja, ¢ime je postavljen i problem svesnog
preuzimanja dela odgovornosti za aktivnost u
umetni¢kom kontekstu, za §ta do sada nije bilo
moguce ustanoviti neki integralni pristup, nego
se on reSavao od slutaja do slutaja u zavisnosti
od konkretnih uslova u kojima umetnik deluje.
Mislim da se sa dosta izvesnosti mozZe pretpo-
staviti da ée delovanje u umetni¢kom kontekstu,
relevantno za dalji problemski razvoj i idejnu
konfrontaciju, bilo eksplicitno ili implicitno,
nuZno uzimati u obzir ovakva iskustva, poSto
sva ona idejna vpolaziSta, bazirana na namernom
zanemarivanju ili odbacivanju saznanja o 8irim
kulturnim/dru$tvenim konsekvencama aktivnosti
u umetni¢kom kontekstu, koja adekvatnom mi-
mikrijom preuzimaju samo formu novih umet-
ni¢kih pojava, nuZno postaju vitalno uporiste za
opstanak tradicionalne svesti i gradanske ideo-
logije. Takav profil ponaSanja, pored iskljudi-
vosti, nekriti¢nosti i samodopadljivosti, zbog
potrebe prikrivanja sopstvenih idejnih polazista,
obi¢no karakterife i pojava imitacije i esteti-
zacije onih formi koje su ranije ustanovljene
kao rezultat i obeleZje veé¢ okon¢anih idejnih
konfrontacija, a nije zanemarljiva &ak i krajnje
involutivna pojava estetizacije miSljenja i po-
nasSanja.

Odnos kulturnih/umetni¢kih institucija prema
novim umetni¢kim pojavama je posebno zanim-
ljiv s obzirom da .one, pored ostalog, definidu i
instrumente za prepoznavanje aktivnosti umet-
ni¢kog karaktera i instrumente za odredivanje
vrednosti njihovih rezultata. Dok ih je jedan
broj institucija potpuno ignorisao, odbijajuéi da
se na bilo koji naéin suodi sa njihovom egzi-
stencijom, dotle su mnoge, naro¢ito u sredinama
sa razvijenijom umetni¢kom praksom, ukljuéi-
vale neke oblike i aspekte novih umetni¢kih
pojava u svoje redovne aktivnosti i programe,
ali po pravilu na nac¢in koji je potpuno odgo-
varao interesima i potrebama institucije, Sto je
neminovno dovodilo do gubitka u vitalnosti i
znadajnog ublaZavanja njihove kriti¢ke ostrice u
odnosu na tradicionalne forme misljenja i pona-
Sanja. Kada su u pitanju pojave neestetskog ili
antiestetskog karaktera, onda postupak insta-
liranja njihovih rezultata u umetni¢ke institucije
skoro po pravilu prati i odgovarajuc¢a estetiza-
cija, a za one aktivnosti koje zbog svoje prirode
nisu rezultirale nekim finalnim proizvodom
(umetni¢kim delom), ubrzo su ustanovljeni efi-
kasni nadini kojima sredstva dokumentacije ili
neki materijalni ostaci adekvatnom institucio-
nalizacijom preuzimaju ulogu umetnit¢kog dela.
S jedne strane imamo zanemarivanje, odnosno
izmenu 2znadajnih komponenti nekih oblika
umetnit¢kih aktivnosti, $to neminovno dovodi i
do nejasnoée u njihovom razumevanju 1 do
njihovog problemskog okostavanja, dok s druge
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strane kulturne/umetni¢ke institucije ovakvom
asimilacijom novih umetni¢kih pojava, uz odgo-
varajuée prilagodavanje, obezbeduju sebi neop-
hodnu revitalizaciju, zadrzavajuéi prakti¢no ne-
izmenjeni na¢in funkcionisanja. Istorija kultur-
nih/umetni¢kih institucija i nadini njihovog de-
lovanja nedvosmisleno ukazuju na njihovo gra-
dansko poreklo, pa se moZe zakljuliti da je
ovakvim ukljutivanjem novih umetni¢kih pojava
po svemu sudeéi ostvarena neophodna i zna-
¢ajna transfuzija nosiocima tradicionalne svesti
i gradanske ideologije. Cinjenica da je funkcio-
nisanje umetni¢kih institucija i do danas ostalo
skoro potpuno neizmenjeno, upuéuje na pretpo-
stavku da brojne pojave i aktivnosti sprovedene
u umetni¢kom kontekstu ili nisu bile dovoljno
radikalne ili se nisu dosledno sprovodile,

)
Medutim, ovde treba napomenuti da odgovornost
za ovakvo neizmenjeno funkcionisanje kultur-
nih/umetni¢kih institucija i za aktivnost u umet-
ni¢kom kontekstu uopsite, nije stvar samo ljudi
koji svojim radom i pona%anjem u njemu ude-
stvuju kao umetnici, nego je ¢ak mnogo vise
to sustinski problem onih 1ljudi koji svoiim
radom u instituciji (galerija, muzej, akademija,
Casopis...) predstavljaju osnovu i nosioce nje-
nih aktivnosti. Zato verujem da pozitivhe pro-
mene u funkcionisanju kulturnih/umetni¢kih
institucija, relevantne za dalji problemski raz-
voj i delovanje u umetni¢kom kontekstu, pred-
stavljaju upravo konkretni procesi mnjihove
transformacije od instrumenta represije ka
instrumentu kritike, od mesta konzervacije ka

mestu konfrontacije.
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FONOTEKA™

Fonoteka je institucija kulture &ija je osnovna

delatnost (uloga) skupljanje, ¢uvanje i difuzija

(u okviru te funkecije i umnozavanje) zvuénih
zapisa na plocama, trakama i kasetama.

Danas se u javnosti veoma mmnogo diskutuje o
muzi¢kom Zivotu, posebno u Beogradu, o prob-
lemima gkolovanja muzitara, o mogucénostima
koje postoje za popunjavanje postojetih orke-
stara muzi¢arima, o nedovoljnom muzi¢kom ob-
razovanju u osnovnim i srednjim &kolama, po-
loZzaju ,,0zbiljne” muzike na naSim radio-sta-
nicama itd. Medutim, to &to ni Beograd ni Srbi-
ja nemaju fonoteku — instituciju koja je po
svojoj drudtvenoj funkeiji jednaka biblioteci ili
muzeju, to se, bar za sada, ne postavlja kao je-
dan od najhitnijih problema u muzitkom Zivotu
nafeg drustva, iako, po prirodi stvari, to jeste.
Nije potrebno objasnjavati da bi uloga fonoteke
bila analogna ulozi koju igra Kinoteka u oblasti
filmske umetnosti, ili biblioteke u umetnosti pi-
sane red¢i, muzeji u oblasti likovnih umetnosti,
itd

Fonoteke za sada u Jugoslaviji postoje pri odre-
denim institucijama — radio i tv-centrima, mu-
zitkim Skolama i akademijama (posebno je zna-
¢ajna fonoteka Radio-Beograda), ali one grada-
nima nisu dostupne, a i ne mogu biti ako imamo
u vidu njihovu prevashodnu namenu. Medutim,
gradska ili opstinska fonoteka (ili fonoteka re-
publidkog znacaja) imala bi viSestruku funkeiju.
U prvom redu ona bi prikupljala, ¢uvala i na
sistematitan naéin obradivala sav tonski mate-
rijal, preuzimajuéi i postepeno otkupljujuéi pri-
vatne zbirke u kojima se jo§ uvek moZe maéi
mnogo toga dragocenog za istoriju nase muzitke
kulture. Zatim, svoje fondove bi redovno popu-~
njavala celokupnom produkcijom diskografskih
kuéa, ili, ako je fonoteka gradskog ili opStin-
skog karaktera, izborom iz godifnje produkcije
diskografskih kuéa, kao i snimcima pojedinih
radio emisija i koncerata. Sav taj materijal bio
bi dostupan publici, bilo da ga slufa u samoj
fonoteci (u sludaju kad se plota ne moZe pre-
snimiti za izdavanje ili sluSalac nema kod kuce
odgovarajuéi aparat za reprodukciju), bilo da

*) Ovaj tekst je deo elaborata: Kulturne potrebe om-

ladine Novog Beograda i1 moguénostit institucija kul-

ture, 8kola, radnih organizacija i mesnih zajednica
da na njlh odgovore,
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mu se pozajmljuje po principu po kome se iz-
daju knjige u biblioteci.

U inostranstvu to viSe nije novost. Prvi solidan
arhiv zvuénih zapisa ustanovljen je u Austriji.
Plan za osnivanje te institucije nazvane: Pho-
nogramm-Archiv — Akademie der Wissenschaf-
ten u Belu, napravio je profesor Zigmund Eks-
ner (Siegmund Exner) 27. aprila 1899. godine.
Arhiv je 4rebalo da sadrzi sledete zapise:

1. Jezici. Zapisi svih jezika i dijalekata Evrope,
a kasnije bi se fond $irio i na jeaike vanev-
ropskih zemalja.

2. Muzika Da se snimaju i ¢uvaju snimei mu-
zi¢kih priredbi, koncerata, privatnih i jav-
mnih, posebno kad je u pitanju muzika primi-
tivnih naroda, radi komparativnih studija.

3. Glasovi. Cuvanje govora, izlaganja, razgo-
vora tuvenih ljudi.

Arhiv se razvijao onako kako je to osnivad
predvideo, a od tada pa do prvog svetskog rata
osnovani su j drugi arhivi zvuénih zapisa, bilo
u okviru nacionalnih biblioteka, bilo univerzi-
teta. Najvazniji medu njima je Phonogramm-
archiv u Berlinu, osnovan 1934. godine, zatim
Phonotéque Nationale u Parizu i Discoteca di
Stato u Rimu, koja je osnovana ,tek” 1928.
godine.!)

Danas se najveta fonoteka na svetu nalazi u
Kongresnoj biblioteci u Va3ingtonu. Iako za-
konom nije predviden obavezni depozit ploda
u SAD, glavne ameritke izdavatke kuée daju
redovno svoje plote ovoj biblioteci, koja takode
ima i veliki broj plota snimljenih u inostran-
stvu. U SAD se nalaze jo3 dve ogrommne fono-
teke, jedna pri Njujorskoj biblioteci, a druga
u okviru Harvardskog univerziteta.

Pored ovih opstih kolekecija ustanovljene su i

mnoge specijalisti¢ke: tako mnogi muzeji imaju

i svoja muzikolo$ka odeljenja (Muzei &oveka u

Parizu), a postoje 1 brojni privatni arhivi i ko-
lekcije.

U Velikoj Britaniji, dva majpoznatija arhiva su

svakako: B.B.C. Gramophone Record Library,

koja je, naravno, samo za internu wupotrebu,

i fonoteka Britanskog Instituta za snimljeni

zvuk, osnovana 1955. godine., Veé 1962. godine u

Velikoj Britaniji su postojale 142 fonoteke, ug-
lavnom opstinskog karaktera.

Na sastanku predstavnika fonoteka u Firenci
1949. godine, bilo je predloZeno da se oformi i

1y U Francusko] su u upotrebi dva termina: pho-

nothéque 1 discothdque (u radnim organizacijama);

u Engleskoj: Gramophone Record Library {ili Musie
Library; u Italiji — Discoteca.
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Internacionalno udruZenje fonoteka. Ta je ideja
ostvarena samo dve godine kasnije, u Parizu,
pod pokroviteljstvom Uneska, Od tada, broj
¢lanova se naglo povedavao, da bi 1962. godine
dostigao cifru od 800 u preko 40 zemalja.?)

Danas se ta mreza fonoteka sve viSe &ini. U
Francuskoj, na primer, svaki od novoosnovanih
domova kulture ima i svoju fonoteku za pozaj-
mljivanje plo¢a, uz obitno tri do d¢etiri separea
za sluSanje muzike po sopstvenom izboru. (Sva-
ki separe ima nekoliko mesta, tako da se oda-
brana plo€a ili traka mogu sluati i u drustvu.)
Najnoviji kulturni centar ,,Zorz Pompidu” iz~
medu ostalog ima i dve fonoteke — jedna je
za sluSanje veé poznatih plofa, a u drugoj se
prezent’ira samo najnovija meseéna diskograf-
ska svetska produkcija.

U samom Parizu, pored Nacionalne fonoteke
nalazi se i gradska, koja je u stvari samo do-
kumentacioni centar koji objedinjava rad 19
odeljenja fonoteka pri kvartovskim bibliote-
kama. Sve fonoteke subvencionira grad Pariz,
iako se pozajmljivanje plo¢a naplacuje. (2 fran-
ka po plo¢i za nedelju dana). Rad fonoteka je
veoma znatajan, prosetno se izda u svakoj fo-
noteci 2000 plo¢a nedeljno, od toga majvise plo-
&a zabavne muzike, 3ansona. I sami fondovi po-
zajmnih kvartovskih fonoteka prilagodeni su
zahtevima sluSalaca — svega 1/4 fonda ¢&ine
plote klasiéne muzike.

U Beogradu sada ne postoji mijedna pozajmna
fonoteka izuzev fonoteke pri Amenri¢tkom i
Francuskom kulturnom centru. Fond fonoteke
pri Britanskom kulturnom centru ustupljen je
Fakultetu muzitke umetnosti, a prema dobije-
nim podacima vidi se da je interes za pozajmlji-
vanjem ploda bio veliki i stalan (prose¢no je me-
setno izdavano 270 plofa). Sada se u Centru
mogu dobiti samo kasete za ufenje engleskog
jezika.

Trebalo bi da je samo po sebi razumljivo da
svaka zemlja poseduje neku vrstu arhiva koi
bi se snabdevao najveéim delom putem obavez-
nog depozita, kao &to je to sludaj sa knjigom.
Principi po kojima bi poslovala fonoteka — ar-
hiv, odgovarali bi principima po kojima posluje
jedna narodna biblioteka: principi neselektivno-
sti prilikom prikuplianja materijala, neizdava-
nja jedinog primerka, uspostavljanja ootpune
dokumentacije, nastojanja da se formiraiu spe-
cijalizovane 1 manje gradske fonoteke, itd. Ova-
kva fonoteka — arhiv je neonhodna instituciia
u kulturnom Zivotu jedne zemlje ne samo zbog
ovih arhivsko-muzejskih razloga. Njena funkci-

n Svi podaci uzet iz knjige: Gramophone Record

Libraries, Their Organisation and Practice; ed. by

H. F. J. Currall; Crosby Lockwood & son Ltd.
London, 1963,
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ja je tim wveca 3to se nastoji da ostvari puna
ravnopravnost ljudi u odhosu na kulturna dob-
ra. Tako ¢ovek ne mora da poseduje ni aparate
za reprodukciju toma, ni ploce, trake ili kasete,
S$to je nesumnjivo znadajan izdatak u porodit-
nom budZetu. S druge strane, on ne mora da
Zivi u velikom gradu da bi mogao da ¢uje od-
redeni koncert ili odredenog izvodada. Zatim,
en moZe da planira vreme sluSanja, da vrii
komparacije sluSajuéi razlidita izvodenja istih
- : dela i sl

Ne sme se izgubiti iz vida ni informativna ulo-
ga fonoteke. Do sada se informacija o novoj
ploti ili kaseti dobijala ili putem radija ili tele-
vizije, ili direktno u prodavnici. Stampa, i dnev-
na i nedeljna, prati izdavat¢ku muzitku delat-
nost u veoma maloj meri. Fonoteka bi tako ima-~
la i ulogu informatora, stavljajuéi na uwvid naj-
novije snimke, bilo izlaganjem omota plota u
izlozbenom delu, bilo preko meselnog biltena.

Pored ovakvog individualnog koriSéenja fomo-
teke, postoji i moguénost da ona uspostavi sa-
radnju sa drugim institucijama kulture — (po-
zori§tima, filmskim kuéama...). Mnoga pozoris-
ta, a posebno Pozoriste na Terazijama, zahvalju-
juéi svojoj repertoarskoj politici, ose¢a veliku
potrebu za institucijom ovoga tipa.

Fonoteka bi mogla da da i velike rezultate us-
postavljajuéi saradnju i sa obrazovnim institu-
cijama. Povezujuéi svoj rad sa radom nastavni-
ka u osnovnim i srednjim $kolama, pozajmlju-
juéi, kako za potrebe programa muzi®kog vaspi-
tanja tako i za vannastavne delatnosti, odgova-
rajuée ploce i trake, ona bi im pomogla u obez-
bedivanju uslova i moguénosti za svestranije
muzitko obrazovanje ulenika (treba napomenuti
da sve 3kole nemaju moguénosti da za potrebe
muzidkog obrazovanja stvaraju sopstveni fond
ploda, ili, ako ga imaju, on je veoma mali i
nepotpun).

U radu kulturnoumetnidkih drustava, filmskih
klubova, amaterskih pozorista, tonski materijal
je. neophodan element. Amateri se wuglavnom
snalaze, tako §to pozajmljuju jedni od drugih,
i zato ne bi trebalo da bude iznenadujujée to
8to se na jednom .festivalu amaterskog filma
pojavi nekoliko filmova ozvufenih istom muzi-
kom. Filmski klubovi i pozoridne druZine ne-
maju toliko sredstava da bi mogli da stvaraju
sopstvene fonoteke, a to i ne bi trebalo da rade.
Postojanjem -gradske  ili opstinske fonoteke
umnogome bi se smanjili .problemi amatera,
omogutio. im se uvid i pristup u . jugosltovensku
i svetsku diskografsku produkciju.

Dobrim vodénjem fonoteke -moglo bi se uticati
1 na stvaranje nove koncertne i uopSte muzitke
publike, o &ijoj se krizi ve¢ odavno govori. Na-
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ravno, ovo je postepeni proces i rezultati bi se
ostvarivali postupno.

Fonoteka e, da bi bila kompletna, morati i da

prosiri svoje fondove mnotama i drugom muzi-

¢kom literaturom. Bilo bi poZeljno da se sve to

nalazi na jednom mestu, pa i po cenu ,duplira-

nja fondova” ako je u pitanju literatura iz ob-

lasti muzikologije, istorije i teorije muzike, so-
ciologije muzike itd.

Drugo vaZno pitanje je problem izdavanja plota

i njihovog relativno brzog ,tro¥enja” od upo-

trebe. Danas je veé lakSe odgovoriti na to: ceo

fond plo¢a se moZe presnimiti na kasete ili tra-

ke 1 tako izdavati, a sluSanje plofa, pogotovu

unikatnih primeraka mozZe biti omoguéeno is-
klju¢ivo u fonoteci.

Ovo pitanje reSava se u Francuskoj na sledeéi
nadin: prilikom uélanjavanja u fonoteku zain-
teresovani slu3alac je duZan da donese na uvid
i glavu svog gramofona da bi se utvrdio njen
kvalitet. Takode, svaka plofa ima i svoj ,zdrav-
stveni karton” na kome su ubeleZena sva even-
tualna odteéenja te se ploca pregleda pri svakoj
pozajmici ¥ vraéanju, i stanje ucrtava na karton.
U sluéaju ozbiljnog osteéenja ploce, korisnik je
duzan da naknadi $tetu u iznosu vrednosti nove
plote. koja je i naznafena na kartonu.

Buduéi da u Beogradu ne postoji ni muzej mu-
ziCkih instrumenata, ni muzitkih automata, ni
istorije muzitke kulture, koje gotovo svaki glav-
ni grad u svetu ima, to bi fonoteka mogla pre-
2zeti 1 ulogu orgarnizatora tematskih izlozbi.
(Siroj javnosti je nedovoljno poznato da je u
manastiru Remeta organizovana manja izloZba
— stalna, istorije srpske muzike.) Fonoteka bi
mogla da organizuje izloZbe u saradnji sa Fa-
kultetom muzitke umetnosti, Srpskom akademi-
jom nauka i umetnosti i drugim institucijama
kulture, | odnosile bi se na najraznovrsniju mo-
gutu tematiku: od Zivota i rada pojedinih kom-
pozitora, preko pregleda muzidkog Zivota u od-
redenom regionu i odredenom periodu, pa do
izloZbi narodnih instrumenata i sl.

Znati, fonoteka bi sadrZala pored arhiva za
plote, note i knjige i drugi materijal, i prostor
za izdavanje, odvojene prostore za sludanje mu-
zike, izlozbenji prostor, a neophodno bi bilo
predvideti i salu za predavanja, manje kon-
certe i filmske projekcije. Takva sala pri fo-
noteci morala bi programski da se razlikuje od
svih drugih sliénih prostora, u kulturnim cen-
trima i domovima kulture. Da bi slika bila
potpunija i jasnija, naves¢emo jedan od mogu-
¢ih nedeljnih programa:
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ponedeljak — predavanje u okviru kursa za
animatore Muzitke omladine

utorak — muzitkj film

sreda — klavirskj koncert postdiplomca
Fakulteta muzi¢ke umetnosti

Cetvrtak  — etnolodko-muziéki film, uz uvod-
nu ret¢ struénjaka

petak = — debata: Muzika u domaéem igra-
nom filmu (uz eventualnu pro-
jekeiju)

subota — koncert na originalnim narodnim
instrumentima

nedelja — pozori$na predstava sa specijal-
nim muzitkim efektima.

GRADSKA FONOTEKA
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Naravno, sala bi mogla i da se ustupa grupi
mladih muzikologa-istrazivaéa, da prezentiraiki
javnosti rezultate svoga rada’), muzi¢kim Zko-
lama, kao i da se u njoj odrZavaju programi na-
menjeni radnim organizacijama.

Ovako ambiciozno zami$ljena institucija zahte-
vala bi i veéi broj stalno i povremeno zaposle-
nih stru®njaka: fonotekara — arhivara, kustosa
za izlozbe, animatora za rad u organizacijama
udruZenog rada, $kolama i drugim zaintereso-
vanim institucijama, zatim organizatora kon-
certnih, filmskih i pozoridnih priredbi, predava-
nja i debata, pa, mo#da, i posebnog animatora
za saradnju sa Muzitkom omladinom.

Odnos fonoteke prema OOUR privrede

Muzika postaje danas sve teS§ée i deo radnog
ambijenta. Postoje i posebne institucijet) koje
se bave iskljudivo programiranjem i prodsjom
muzi¢kih programa za razli¢ite ambijente —
fabrike, bolnice, stadione, parkove, frizerske sa-
lone, restorane. hotele itd. To je sloZzen posao,
on zahteva veliki broj specijalista, psihologa,
muzikologa i stru¢njaka za odgovaraiuéu vrstu
posla. Strutnjaci fonoteke bi mogli da na zah-
tev radnih organizacija i u saradnji sa njima
rade na pripremanju owvih programa. Recimo,
Beogradu nedostaju restorani u kojima se moZe
sluSati i muzike sa traka, a ne, kako je sada
sluéaj, gotovo isklju¢ivo orkestri narodne mu-
zike razliéitih kvaliteta i veéinom dosta jakog
zvuka. U svetu su ve¢ mnogi restorani ozvudeni
muzikom sa traka (kod nas ,kafe” Studentskog
kulturnog centra), i to muzikom koja je u skla-
du sa ambijentom ili Zeljama stalnih posetilaca
(dZez, bluz, italijanska kancona, instrumentali,
ozbiljna muzika itd.). U skladu sa namerom
grada Beograda o otvaranju specijalizovanih re-
storana u zoni Knez Mihajlove nlice, fonoteka
bi se mogla starati 1 o adekvatnom ozvuéivanju,
o izboru i organizaciji muzitkog materijala.

Pored ovih specifi¢nih programa, fonoteka bi

mogla da izraduje i tipske programe, recimo —

za pauze za doru¢ak u radnim organizacijama,

frizerske i kozmetitke salone, hotelske holove
itd.

Veza fonoteke sa OOUR uspostavljala bi se i
putem pozajmica traka i kaseta za svedanosti
i priredbe, uz odgovarajuéu spremnost da se
pomogne u izboru. Takode, fonoteka bi mogla
da predlaze i odgovarajuée muzitke programe i
priredbe, filmove | predavanja, posebno one
koji se odrzavaju u sali fonoteke, a koje je mo-
guée odrzati i neposredno u radnim orgamizaci-
jama.

% Casopis IstraZivaé&, 0/1979, str. 81—87.
4 ,,MUSAK”, Sjedinjene Ameritke DrZave.
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Uspostavljajuéi analogiju izmedu fonoteke i bi-
blioteke, namecte se pitanje: da li ima mesta za
fonoteku u radnoj organizaciji? Do sada je pre-
ma kriterijumima gradskog SIZ-a za kulturu
stimulisana iskljuéivo nabavka knjiga i organi-
zacija bibliotetkog fonda u radnim organizaci-
jama. Fonoteka, §to nije ni ¢udo, za sada se ne
planira, — a i muzika uopSte, sa izuzetkom kon-
cerata narodne muzike, nema neko znacajnije
mesto, iako se u svakom istraZivanju kulturnih
potreba dobijaju sliéni rezultati: Zelju da se
bavi muzikom u detinjstvu je izraZavao i deli-
mi¢no ostvarivao veliki broj ispitanika (procen-
tualno najvise), dok se sada mjome bavi najma-
nji broj (viSe je onih koji se bave literaturom,
pozorislem, fotografijom itd.).5) Iz toga sledi da
je upravo muzika oblast u kojoj bi trebalo naj-
viSe raditi { najviSe stimulisati.

Organizator(i) kulturnih delatnosti u OOUR bi
mogao u saradnji sa fonotekom i komisijom za
kulturu svoje radne organizacije da formira
malu forioteku, koja bi u podetku sluzila isklju-
¢ivo za emltovarnje muzike u vreme pauze, dru-
garskih veéeri, sveCanosti i priredbi. Postepeno
uvecavajuéi fond, ili organizovanjem ,fonobu-
sa”, on bi mogao postati dostupan radnicima i
za individualno koris¢enje. Prema engleskim
iskusivima, minimalni fond s kojim bi trebalo
da ;poéne jedna gradska fonoteka je 2 000 plota,
dok je taj bro; u radnim organizacijama pro-
menljiv, zavisno od broja radnika — trebalo bi
da se krete oko 1 plote po radniku u manjim
preduzeéima, ili 0,5 plofa po radniku u vecim.

Osnove ovih kolekeija irebalo bi da predstav-
lja standardni muzi¢ki repertoar, koji bi, jas-
no, trebalo da bude ustanovljen sa stru¢nijacima
— muzikolezima, dok bi se drugi deo ploéa na-
" bavljao prema Zeljama samih radnika.

Da ova ideja nije tako daleko od moguénosti

realizacije pokazatemo analizom delovania fo-

noteka u radnim organizacijama u Francuskoj®),

sa napomenom da ,= istrazivanje vrSeno u pe-

riodu 1965 — 1967, te da je situacija danas znat-
no bolja.

Iako su fonoteke i u radnim organizacijama
Francuske najskorijeg porekla, ipak je od detr-

®) Prof. dr Borislav Jovi¢ — IstraZivaéki elaborat o
kulturnim potrebama radnika u Pandevu, umnoeno,
Beograd, mart, 1978.

Dobrosav- Petkovi¢ — IstraZivanje kulturnth potreba

u 2 OOUR u Pandevu (40% radnika smatra muziku

najpriviaénijom umetno%éu, a samo je svaki peti

bilo u poslednja tri meseea na koncertu — u bioskopu
. svaki treéi).

Milena Dragiéevié Sedi¢ — XKulturne potrebe omladine
Novog Beograda.

%) Bernard Midge — Les comités d’entreprises, les
loisirs et Vaction culturelle; ed. Cujas, Paris, 1974.
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deset pose¢enih radnih organizacija trinaest po-
sedovalo fonoteku, tj. 32%,. Od tih trinaest rad-
nih crganizacija, 9 se nalazi u Panizu, a samo
¢etiri u provinciji. Od 86 radnih organizacija
koje su odgovorile na postom poslan upitnik
samo je 10 imalo fonoteku, $to znadi 11,6 %0 (6
u Parizu, 4 u provinciji). Analizirajuéi i sve dru-
ge aktivnosti u oblasti kulture ovih radnih or-
ganizacija Bernar MieZz (Bernard Miége) je do-
Sao do sledeéeg zakljutka: fonoteke su stvorene
samo u onim radnim organizacijama koje veé
imaju dobro razvijene kulturne aktivnosti —
biletarnicu, amaterske klubove, sportske aktiv-
nosti i dr.

Dve od tih radnih organizacija imaju 11000
plota u fondu, $to je cifra kojom se ne mogu
podi¢iti ni mnoge biblioteke u nas. Proseéno,
radne organizacije imaju u fondu 1 plotu po
radniku (sa izuzetkom jedne radne organizacije
koja ima 3,4 plote po radniku). Iako ova cifra
ne izgleda velika, treba imati u vidu da veéinom
velike radne organizacije imaju i svoju fono-
teku.

Buduéi da je anketa vr¥ena u vreme kada se

u vetini radnih organizacija stvarala fonoteka,

to je i cifra godiinjih nabavki veoma velika,
prosetno fond se uveéavao za oko 30 9%o.

Preduzeéa prilikom izbora plo¢a obi¢no ne traze
pomo¢ specijalizovanih institucija. U $est radnih
organizacija ploe bira komisija za kulbturu, u
trij fonotekar, a samo u jednoj grupa korisnika.
Plo¢e se zatim narutuju, uglavnom, neposredn.
od proizvodala koji ih prodaje po ne$to nizim
cenama. Samo jedno od anketiranih preduzeéa
nabavlja plote preko udruZenja ,Rad i kultu-
ra”?), ali fonotekar naglagava da nije zadovo-
ljan izborom, smatrajué¢i da im udruzenje nudi
samo ,0osnovne” plode, ploe proverene vredno-
sti, a manje plofe sa popularnom muzikom.

U najvetem broju radnih organizacija ploce se

pozajmljuju besplatno, s tim $to se pla¢a mini-

malna godidnja &lanarina, dok fonoteke u ma-

njem broju organizacija naplaéuju pozajmicu

svake plote (od 20 do 75 santima). Proseéno se

iz budZeta za kulturu izdvaja godiSnje 306000
franaka.

Da je danas situacija verovatno mnogo bolja
moZemo pretpostaviti analizomm podataka o fo-
noteci u fabrici Reno u Bulonj Bijankuru.p)

7 Milena Dragiéevié — UdruZenje ,,Rad 1 kultura”,
Kultura, br. 41, str. 224—230.

" Se¥ié R. Ivko — Kulturne potrebe 1 aktivnostl slo-

bodnog vremena radnika iz Jugoslavije koji se na-

laze na privremenom radu u regionu Pariza, umno-

%eno, februar, 1978." Beograd, Fakultet dramskih u-
.5 . metnosti, . -
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Trenutno, diskoteka ima 33 000 plofa, a godis-
nje pozajmljuje 88000 plota, dok biblioteka,
koja ima znatno veéi fond — 50000 knjiga, po-
zajmljuje svega 82 000 knjiga, a od tih 82000,
52 000 je pozajmljeno putem bibliobusa. Ovi po-
daci nam govore da je interesovanje za plotu
¢ak veée nego za knjigu, $to bi verovatno bilo
slitno 1 u na&m fabrikama.

Zakljuéak

Drustvena funkcija i znafaj fonoteke ovim su
tek naznaceni. Ima jo§ mnogo toga §to govori u
prilog osnivanju jedne ovakve institucije: po-
treba okupljanja na jednom mestu svih tonskih
zapisa nadih izvornih narodnih pesama, koji su
CGesto zavrsSavali u fonotekama Beta i Berlina?),
potreba da se ponovo ¢uju i pojedine radio-
-emisije, posebno intervjui koji mogu biti zna-
¢ajni i za nauku!), ali i radio-dramske emisije
koje zbog vremena emitovanja nismo mogli ¢uti
ili koje bi Zeleli ponovo da <&ujemo, itd.

Tako je u anketi o kulturnim potrebama omla-
dine Novog Beograda, posebna paZnja bila po-
klonjena pitanjima vezanim za muziku i razli-
¢ite oblike zadovoljavanja ove potrebe. Veliki
broj omladinaca (849%) ima svoju kuénu fono-
teku, a 21,59% ima preko 50 plofa, koje redovno
sluSaju. Na pitanje 3ta misle o potrebi osniva-
nja fonoteke na Novom Beogradu, najveéi broj
je odgovorio da je to preka potreba i da bi oni
li¢no bili njeni korisnici, &lanovi (47 %), nesto
manji broj (37,1%) smatra da treba osnovati
fonoteku ali da oni verovatno ne bi bili mjeni
¢lanovi (a medu njima je najveéi broj studenata
iz Studentskog grada koji nemaju ni uslova da
poseduju gramofon ili kasetofon, te nemaju ni
razvijenu naviku slu$anja muzike sa plofa ili
traka), 13,7%0 se izjad3njava da ipak postoje vaZ-
nije stvari iz oblasti kulture za koje bi bilo pre-
¢e lzdvojiti sredstva, dok svega 1,3 % omladine
smatra da ne postoji potreba za osnivanjem
fonoteke.

Vidimo da je omladina izrazila svoj individual-
ni interes, premda prethodno nije bila detaljno
obavestena o fonoteci kao specifitnoj instituciji
kulture, i njenom drudtvenom znad¢aju. Upravo
je u toku i anketa medu dinstitucijama kulture,
Skolama i drugim zainteresovanim radnim or-
ganizacijama. Ukoliko se pokaze da postoji i
realni dru$tveni interes za osnivanjem fonoteke,
3to je naSa polazna pretpostavka, to bi pitanje
njenog osnivanja, kao i osnivanje mreZe grad-
skih fonoteka zasluZivalo vefu paZnju prilikom
planiranja razvoja kulture u Republici, da bl
ona $to pre mogla zauzeti svoje mesto u nasem
kulturnom Zivotu.

%) Politika, 3. jull 1979, str. 11

») Re#! Zaka Sansela u emisiji ,,Radloskop”, Beograd
— I program, 24. Jull 19'19: u 11 Casova.
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RAZBITI LAINO
OGLEDALD

Izlazak ove knjige*, krajem prosle godine, pred-
stavljao je finale jedne izuzetno bogate i Zive
izdavatke delatnosti radova sa podrudja dru-
§tvenih komunikacija i mas-medija. Pored
Zbomika Zavoda za kulturu Hrvatske Drustve-
nost komunikacije, edicije ,Raskrs§¢a” sarajev-
ske ,,Svijetlosti” sa knjigama: TV kao medij i
Aspekti radija i niza drugih radova sada su
pred nama eseji televizijskog reZisera BoZidara
Kalezi¢a. Grupisani su u pet tematskih celina:
wSistemn gpretavanja realnosti”, ,,Slu¢ajno pod-
se¢anje”, ,Frizider u spavac¢aj sobi”, ,,Granice
prostora” i ,Izmedu vizuelnog 1 taktilnog.”
Esejima prethodi koncizni i inspirativni predgo-
vor Ratka BozZoviéa. Na kraju dolaze Kaleziéeve
meditacije o Tv-mediju u 12 tataka i ,,Vizuelna
sekvenca”, niz slika sa naglasenim aktivisti¢kim
momentom: razbijanje laznog ogledala, tj. slike
realnosti kakvu nam daje mali ekran.

Dinamikom svojih promena savremena civiliza-
cija nameée danasnjem <&oveku takav tempo
koji on ¢esto ne moZe pratiti. Dru$tveno komu-
niciranje posredovano mas-medijima postaje
tako prostor odigravanja protivretnih tendenci-
ja sa neizvesnim ishodom. S jedne strane elek-
tronska tehmnologija, kao okosnica sadasnje au-
dio~vizuelne kulture nosi u sebi sve pretpo-
stavke ,,preuplemenjivanja ljudske zajednice u
globalno svetsko selo” (Makluan). Konkreino,
mas-mediji svojim principima standardizacije,
hemogenizacije i univerzalnog Sirenja sadrZaja
mogu podsticati na zblizavanje I prepoznavanje
drugih ljudi kao IistomiSljenika i sagovornika.
Medutim, mas-mediji mogu istovremeno razvi-
jati i jatati osefaje teskobe, straha i neukore-
njenosti ¢oveka naSeg doba i sugerisati mu da
je, uprkos obilju sadrZaja i informacija, izgub-
jen u ,jokeanu socijalnog”, Nesklon vetim isku-

* BoZidar Kalezié: Televizija — tvrdava koja leti, ,,Ra-
divoj Cirpanov’’, Novi Sad, 1978, str. 210,
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fenjima, omamljen ,idolima potroinje”, danas-
nji tovek sve viSe gubi sklonmost ka &udenju i
ispitivanju i sklanja se u varljivu sigurnost
egoistitki Zivljene samoce. Takoder, mas-me-
diji kao sredstva neslutenih moguénosti uticaja
na oblikovanje i menjanje individualnih i grup-
nih stavova i globalnog ponalanja stavljaju ga
u poziciju pasivnog primaoca informacija, od-
nosno objekta ideolodke i polititke manipulacije.

Krajnja posledica ovakvog stanja mas-medija i
sadrzaja koje distribuiraju ,konzumentima” je
»totalna javna wusamljenost pojedinaca”. Uza-
stopnim transformacijama ¢&ovek je méutkao
svoje anorgansko telo, prirodu i istovremeno
porusio mostove plodonosnog dijaloga sa Drugim
kao svojim alter egom. Ima li izlaza iz stanja
prekinutog komuniciranja? Moze li ¢ovek pola-
ze¢i od sebe samog stiéi do drugih? Da li je
realno puteve obnavljanja prekinutog dijaloga
traziti kroz drus$tveno komuniciranje? Koje su
moguénosti i granice mas~-medija, u ovom slu-
taju televizije kao posrednika meduljudskog
komuniciranja? Poslednje pitanje narocito irn.te-
resira autora ovih eseja. Kalezi¢ se, kao televi-
zijski stvaralac upusta u strastveno i nemirno
traganje za autentitnim moguénostima ovog
modénog medija. Kakva je dana$nja situacija te-
levizijskog medija, pita se autor, i ukazuje na
pravce moguceg tumacenja. Prema Kaleziéu
danasnja televizija je tvrdava koja leti, ona
spredstavlja stanje mirovanja, gluvi prostor u
kojem je zamrla komunikacija” (str. 103). Os-
novna odlika wizuelnog medija, po njemu je,
usmeravanje ka misljenju bez wuzrujavanja. Na
navedenoj karaktenistici owog medija podiva
koncepcija o jednosmernom djelovanju: Sirenje
sadrZzaja ne podrazumeva reakciju. Tv-medij je
niti otekuje, niti trazi, nastavlja Kalezié, jedino
Sto se od primaoca poruke zahteva je potpuna
saglasnost sa dobijenom informacijom (str. 19).
Sternilisati realnost i peisiliti gledaoca na odu-
stajanje od svake akcije, to su, po Kaleziéu.
Huzviseni ciljevi”, kojima Tv-medij tezi. Tvrd-
njom da informacija na televiziji uop$tavanjem
gubi od svoje istinitosti (str. 64) i postaje forma
koja zamenjuje zbivanje, autor posredno ragz-
vija poznatu tezu K. Levina o postojanju tzv.
»ouvara prolaza”. To praktidno zna¢i da svaka
vest prolazi odredenim kanalima, a da se na
.pojedinim mestima du? kanala nalaze selektori
kroz koje data vest moZe ali ne mora biti pro-
pustena. Postojanje ,fuvara prolaza” kao kon-
stitutivnih elemenata Tv-medija je ¢&injenica
koja se ne moZe osporiti, a ukazuje na neograni-
tene mogucnosti kontrole celokupne komumnika-
cione mreZe od strane postojeé¢ih institucional-
nih sistema. ,Reprezentativna informacija koja
zahteva posludnost i naSe bezgraniéno povere-
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nje” (str. 19) krajnja je konzekvenca ovakve
unutragnje strukturiranosti telewvizijskog i sva-
kog drugog mas-medija.

Na ¢emu se konkretno zasniva persuazivma moé
televizijskog medija kao sposobnost da toveka
u ne$to ubedi do te mere da podmetnute i iznu-
dene stavove smatra svojim? ,,Graniéna situaci-
ja” se javlja ve¢ u prvom trenutku kada se u
brisani prostor izmedu gledaoca i stvarnosti uk-
lju¢i kamera, a prezentovanje slike sveta po-
stane ,ekskluzivno pravo” nekog posrednika.
Krupni plan je, po Kaleziéu, glavno sredstvo
derealizacije i apstrahovanja stvarnosti, koje ,u
punoj meri raduna sa gledaofevim nepoznava-
njem pojave” (str. 155). Krupni plan je nein-
formativan plan a na televiziji zapravo pred-
stavlja wvid dezinformacije, zakljutuje autor
(str. 157). Temelj ove inverzije stvarnosti nalazi
se u ,inferiornosti bojaZljivih radoznalaca” i
njihovoj nespremnosti da prihvate rizik vlasti-
tog trazenja izbora. Izmema sadaSnjeg stanja
mozZe se zasnivati jedino na drugadijem odnosu
ljudi spram postojeteg, na takvom angaZmanu
kojim se pita i traga umesto da se izbor alter-
nativa prepusti onima ,koji sve znaju umesto
nas”. Konkretizujuéi problem Kalezi¢ ukazuje
na pojavu alternativne televizije, kao oblika
,ssemioloske revolucije”, i njena dosadasnja is-
kustva u primeni ove svojevrsne opozicije in-
stitucionalizovanom Tv-mediju.

Kaleziéu je kao stvaraocu koji pledira za dru-
gaciji poredak unutar medija i njegovog odno-
sa prema publici stalo do aktivnih gledalaca,
udesnika u komunikacionim procesima, a upra-
vo njihova ofekivanja i zahteve televizija do-
slovno izneverava i spu¥ta do nivoa osrednjosti
i ,,opSte prihvatljivog sadrZaja”. ,Televizija ne
postavlja u centar onoga gledaoca koji put ka
vrhu informacije prelazi kao stalnu trasu anga-
7ovanja, koji se uspinje sopstvenom snagom da
bi dostigao sustinu ljudskog, odredujuéi tako do-
gadaj i informaciju kao su$tinu, a ne kao sen-
zaciju” (str. 81). Analiza sadrZaja svakodnevnog
programa potvrduje tezu da televizija &ini ljude
onim 5to oni veé¢ jesu. Po Adornu takvo stanje
,yodgovara ekonomski zasnovanoj globalnoj ten-
denciji dru$tva da u svojim formama svijesti
ne prevazilazi sebe, svoj status quo, ve¢ da ga
neprekidno jada i da ga tamo gdje se &ini da je
ugroZen iznova uspostavi”!) Duh vremena je
duh oboZavanja ,idola potroSnje”, fetiSiziranje
stvari kao trzisnih vrednosti, a podstitu ga
enormno narasle prestiZne potrebe. Forsiranje
ovih potreba, konzumentski odnos spram proiz-
voda masovne kulture koju razlikujemo od po-

1 T. Adorno: ,,Dva eseja o televiziji”, u knjizl TV kao
medij, str. 25, ,,Svjetlost’’, Sarajevo, 1878.
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trogadke?), ,slobodno” odludivanje unutar ponu-
denog izbora, to su osnovne osobine Markuzeo-
vog ,toveka jedne dimenzije”. Takav potroSad
je stereotip danas$njeg gledaoca, a sa njim i te-
levizija raduna kao okosnicom potraZmje za pro-
izvodima ,kulturne industrije”. U takvom soci-
jalnom kontekstu posebno znafenje dajemo di-
lemama 3to ih je naznadio P. Sefer (P. Schaef-
fer) pitajuéi se o danadnjim ijzgledima stvara-
laca da delotvorno utilu na tokove kolektivne
egzistencije, o nadinu na koji mogu koristiti
mas-medij 1 efektima uticaja — §ta se pri tome
gubi, a §ta dobija.®) Usmerimo li paZnju na ova
pitanja naéi éemo se na tragu Kalezi¢evih raz-
misljanja o sudbini angaZmana autentiénih
tv-poslenika.

Na kraju, skupa s autorom postavljamo pitanje:
kako prevladati usamiljenost u situaciji brzog
voza (str. 35)? Vratimo se jo§ jednom na mogué-
nosti i pretpostavke obnavljanja prekinute ko-
munikacije. U etimoloSkom smislu komunicira~
ti, po tumatenju 2Z. Kazneva (J. Caseneuv),
znadi povratak zajednici4) Moguénosti ovog po-
vratka sagledive su jedino kroz takvo tumade-
nje pojmova medij i poruka koje ée podjednako
vrednovati i specifi¢ni karakter mas-medija —
prezentovanje sadrZaja posredovanog elektron-
skom tehmologijom, ali i socijalni kontekst —
sadrfaj poruke koju ovi mediji prenose. Jedino
takvim tumadenjem odnosa: medij-poruka jav-
ljaju se moguénosti aktivnog sudjelovanja ljudi
kao subjekata i kreatora sopstvene sudbine. Sa~
gledana iz ove perspektive, raste $ovekova San-
sa da uspostavi istinsku komunikaciju jer, kako
kaZe Makluan, ,simultano polje elektriénih in=
formativnih struktura obnavlja moguénosti i
potrebu dijaloga a ne specijalizma i privatne
injicijative”.5)

Autorova razmifljanja o ambivalentnosti medi-
ja, prozeta britkom analizom ,tvrdave koja leti”
svrstavaju ga u neveliki broj televizijskih stva-
ralaca koji se ne mire sa postojeCom ulogom i
nadinom uticaia ovog medija. Poneta stvara-
ladkim Zarom i Zeljom da obuhvati sve aspekte
ove kompleksne i u sebi protivretne problema-
tike Kaleziceva misao ponekada odluta, pone-
kad ostane nedorefena. Ta nedorefenost je ipak

) Za objasnjenje razlike pojmova masovna i potrosad-

ka kultura videti knjigu: T. Martini¢: Slobodno vri-

jeme 1 suvremeno drultvo, str. 80—93, Zagreb, Infor-
mator, 1957.

n P. Sefer: , Trokut komunikacije”, Bit international,
Ne 8/9, Zagreb, 1970.°

4 2. Kaznev: ,, Komunikacija”, u knjizi: TV kao me-
dij, Sarajevo 1978, str. 197.

) M. Makluan: Gutembergova galaksija, ,Nolit”,
Beograd 1973, str. 165.
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na pravom putu, jer Kalezi¢ i nema pretenzije
na davanje konatnih sudova, koji suzavaju per-
spektive istinskog angazmana. Do kraja kriti-
¢an u sagledavanju sadasnje situacije Kalezié¢
uprkos svemu uzvikuje: ,Zivela televizija!” Taj
virtuelni optimizam ,¢ita” se izmedu redova
ovih eseja i daje im teZinu i odgovornost u iz-
ricanju stavova.
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JEOND DUGO
SCEKIVANJE

Kad se pre dvadesetak godina pojavila knjiga
pod neobitnim naslovom Anatomija kritikel),
kanadskog autora Nortiropa Fraja, tog trenutka
poznatog isklju¢ivo uZem krugu strutnjaka po
iserpnoj studiji o Vilijamu Blejku i nekim kra-
éim tekstovima, nije se moglo ni naslutiti ka-
kav ¢e trag ona ostaviti u savremenoj misli o
knjizevnosti. Teze koje je ovaj teoreti®ar nago-
vestio u svojoj prvoj knjizi®) i u kratkom eseju
Arhitipovi knjizevnosti®), poznatom potom i pod
naslovom Moj kredo, razviée 'se nepunu dece-
niju kasnije u Anatomiju kritike, u jedan si-
noptitki pogled na petnaest stoleta zapadne
knjizevne tradicije. Savremena knjiZzevna kriti-
ka je ovom knjigom dobila teoriju knjiZevnosti
u onom smislu u kojem ,Velekova i Vorenova
knjiga to nije”), odnosno ,Gistu teoriju knji-
Zevnosti”, u nasem vremenu verovatno najblizu
poetici u -Aristotelovom smislu te redi.

Anatomija kritike po mnogo &emu predstavlja
pravi kompendijum moderne kritike, raznovrs-
nih krititkih pristupa koji nisu mehani¢ki po-
redani jedan do drugog, niti eklektitki spojeni,
veé¢ koji u okviru jedinstvene Frajeve sheme
dobijaju novo mesto, tumadenje i znadenje, i
prerastaju u nov kvalitet, u samosvojan podu-
hvat ambiciozan po zamisli, originalan i duho-
vit po ostvarenju, i upravo zbog toga, moramo
dodati, povremeno neprecizan, ili potencijalno
opasan u svojoj simetri¢nosti.

1) Northrop Frye: Anatomy of Criticism: Four Essays,
Princeton University Press, 1857. Naslov duguje Bar-
tonovoj Anatomiji sete (Anatomy of Melancholy) od-
nosno po Frajevom objasnjenju anatomija je oblik
pripovedalke proze (fiction), poznat kao menipska 11}
varonska satira, &ije su odlike raznovrsnost tema 1
veliko Interesovanje za ideje. Mnogl su u naslovu tra-
2ill kljud za refenje ¥Frajevog dela.

% N. Frye: Fearful Symmetry, Princeton University
Press, 1947.

) N. Frye: , Archetypes of Literature”, Kenyon Re-
view, Winter 1851, pp. 82—110.

1) Contemporary Criticism, ed. M. Brackbury, Edward
Arnold Ltd.,, London, 1970. .
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Poznati ameri®ki krititar Volter Satom u svom
pregledu moderme ameritke kritike odreduje
Anatomiju kritike kao delo od opste teorijske
vazZnosti, a ne kao delo koje predstavlja odre-
denu kritidku struju. Mada Fraja ubraja u mit-
ske mistike, Saton kod njega otkriva elemente
bliske ,neoaristotelovcima”. I Fraj, kao i oni,
uzima Aristotelovu Poetiku kao polaziste naud-
ne kritike, i pokazuje interesovanje za generié-
ku kritiku koju je ,,nova kritika” zanemarivala.
Slitnu vezu vide Vimsat i Bruks, mada oni Fra-
ja pre svega svrstavaju u mitske kriti¢are, otkri-
vajuéi kod njega i varijantu starog istoricizma.
Za Pola de Mana je Fraj, pored Barta i Jakob-
sona, krititar koji stoji na granici takozvanog
spoljadnjeg i unutarnjeg oristupa, i struktura-
listitkih tendencija. Frenk Kermod Anatomiju
posmatra kao neobifno dostignuée simbolizma i
aristotelijanizma. Velek smatra da se u Fraje-
voj teoriji zdrufuju elementi mitske sa motivi-
ma ,,nove kritike”. Thab Hasan ubraja Fraja,
zajedno sa Velekom, u formaliste. Mari Kriger
ga povezuje sa filozofskim i mitskim pravcem
u savremenoj americ¢koj kritici. Neki u Fraju
vide izrazitog arnoldovca, eliotovca, kasirerovea,
jungovca, frejzerovea, itd. Kritidari, drugim re-
¢ima, ovog kanadskog teoretitara, dovode u
vezu sa svim znaéajnijim praveima u savreme-
noj kritici. To znaé¢i da u Frajevoj teoriji po-
stoji veliko bogatstvo teorijskih implikacija, 1
da se on, kao i svaki znadajniji mislilac, tesko
uklapa u okvire samo jedne struje. Ovaj naj-
gnafajniji kanadski kriti¢ar je, s jedne strane,
nazivan pogrdnim imenima, ubrajan u ,nazad-
ne” mislicce, imenovan ,visokim sve&tenikom
klerikalnog mradnjastva” a, s druge strane,
Diefr1 Hartman je video bliskost Frajeve misl
sa marksizmom, Nortrop Fraj je, isto tako, uzi-
man kao dovoljno jak mislilac da bude usam-
ljeni antipod celnhj jednoj Zkoli, &koli ,nove kri-
tike”, ili je uzdizan medu <&etiri najznadajnija
angloameritka krititara ovog veka, zajedno sa
Eliotom, Rifardsom i Paundom.

Jedan kanadski kriti¢ar je Fraja nazvao ,centri-
petalistom”, nasuprot njegovom zemljaku i sa-
vremeniku Mar8alu Makluanu, koga smatra
scentrifugalistom”. Pod ovim nazivima se, u
stvari, imaju u vidu dva metoda. Jedan, sve-
obuhvatne zatvorene strukture koja stvara neku
yrstu intelektualne klaustrofobije, i drugi, su-
gestivne otvorene strukture koja stvara inte-
lektualnu agorafobiju. Za Makluana, kaZe ovaj
kriticar, ,medijum je poruka”, a za Fraja ,sis-
tém je sistem”. Medutim, Fraj se ne bi slozio
sa tim. On shemu pretpostavlja sistemu, i smat-
ra- je nuZznim zlom. Oni koji veruju u otvore-
nost Frajeve sheme smatraju da on Zeli da po-
begne upravo od zatvoremih, skuéenih prostora
savremene Kkritike. Zbog toga ga neki krititari
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ubrajaju u ,centrifugaliste” imajuéi u vidu nje-

govu teznju da se ,udalji” od dela u potrazi

za $irim vidicima, usudili bismo se reéi, jedne

estetike, i grani¢nim podrudjima jedne kmnji-
zevne antropologije.

Radi lakSeg pristupa Anatomiji kritike Zeleli
bismo da ukaZemo na neke &injenice iz kojih
bi se mogli izvesti zakljuécei, 2nacajni za razume-
vanje ove studije u kontekstu savremene misli
o knji¥evnosti. Pre svega valjalo bi napome-
nuti da je ova knjiga pisana u direktnoj ili in-
direktnoj polemici sa ,novom kritikom”, ,,no-
voaristoteloveima” ¢lkaSke grupe, i ,mitskom
kritikom”, koje su u trenutku njenog objavlji-
vanja vladale angloameritkom kritid¢kom scervorn.

Frajeva studija predstavljala je mozda prvi ko-
rak dalje u odnosu na pomenute pravce, ali ne
sa ciljem odbacivanja njihovih relevaninih do-
stignuca. Knjizevna teorija Nortropa Fraja &e-
sto svesno polazi upravo od ovih ulenja da bi
ih, ako je to potrebno, prevazifla, ili im otwvo-
rila 8ire perspektive. Tako je Fraj ,novoj kri-
tici” indirektno zamerao preterano insistiranje
na tekstualnoj analizi i &esto mikroskopsko is-
trazivanje pesnitkog tkiva. Medutim, on takvo
istraZivanje nije odbacio kao podetni korak u
izutavanju knjiZevnosti, a ,novu kritiku” je
svrstao u tri najznacajnije vrsite moderne kri-
tike. Isto tako, nemoé ,nove kritike” da se bavi
veéim knjiZevnim oblicima (romanom, na pri-
mer), Fraj je pokuSao da prevazide usredsredu-
juéi se na. vete prozne oblike i dajuéi nova
tumadenja pojmovima kao §to su: fiction, ep
ili ironija. Na naklonost. ,novih” Kkriticara pre-
ma metafizitkim pesnicima (Pop i drugi), od-
nosno na njihovu povremeno izrazenu odboj-
nost prema romanti¢arskim pesnicima, Fraj je
odgovorio novim tumaédenjem romantizma | ro-
mantitke t{endencije kao konstante u knjiZzev-
nosti. Na planu &isto teorijskih pitanja pokusao
je da se oslobodi ,empiricistitke zablude”
snove kritike”, odnosno njene nespremnosti da
se bavi Sirim teorijskim problemima, i da po-
puni prazninu na planu teorije knjiZevnih Zan-
rova.

Sa ,novoaristotelovcima” (R. S. Krejn i drugi),
Fraju je zajednitki Aristotel kao najsigurnije
polaziste za kritiku u smislu relativno autonom-
ne naudéne discipline. Medutim, Fraj nije Zeleo,
da stvori teoriju knjiZevnosti koja bi se prven-
stveno odredivala prema Aristotelu, ve¢ koja bi
krenula u pravcu zasnivanja samosvojne nauke
o knjizevnosti. Najkraée refeno, Fraj nije ,no-
voaristotelovac”, ve¢ podtovalac Aristotela. U
okviru problema same ,mitske” kritike vaZno
je napomenuti da ovom kanadskom teoreti¢a-
ru, nasuprot mnogim predstavnicima ,mitskog”
pravca, obred nije zanimljiv kaoc poreklo dra-
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me, veé¢ kao sadrZina drame, da njegovi arhi-
tipovi nisu ni jungovski, ni bodkinovski, i da
je kod njega mit liSen metafizitkog i mistitkog
i predstavlja ,strukturalni element” knjiZevno-
sti, kljué za integralno znalenje pesnitkog dela
u smislu metafore, slike i simbola., Za razliku
od mnogih predstavnika ,mitskeg” pravea u
kritici Fraj stalno istite razliku izmefu pred-
meta antropologije, psihologije i knjiZzevne kri-
tike. I mada su glavni postulati njegove ,mit-
ske ili arhitipske kritike” bliski osnovmim pret-
postavkama predstavnika ovog pravca om ni-
po3to ne Zeli da njegova mitska kritika pofne
da & na ,rdavu komparativnu religiju”. S
druge strane, zanimljivo je da je Frajeva she-
ma po mnogo ¢emu bliska postavkama struk-
turalista, posebno francuskih, i Levi-Strosovoj
socijalnoj antropologiji. Medutim, pravilnije je
re¢i da su neke postavke strukturalizma amti-
cipirane u Anatomiji kritike, jer je ona namisa-
na desetak, i viSe godina pre pojave orvih
znatajnih tekstova francuskih strukturalista.

Uzimajuéi u obzir nesumnjiv zmacéaj ove knjige
moZemo da pozdravimo napor zagrebatkog iz-
davata®) §to je, posle jednog dugog iSCekivanja,
u svojoj uglednoi i izuzetno lepo ovremljenoj
ediciji obiavio ovo uticajno delo savremene teo-
rije knjiZevnosti. Ovaj vredan izdavatki i pre-
vodiladki poduhvat bio bi jo§ potpuniii sa In-
deksom imena i pojmova koii se nalaze u iz-
vorniku (na Zalost. &esta praksa nas$ih izda-
vata). Ne izgleda sasvim onravdano ni zadrda-
vanie engleske transkriocije grdkih re®i (ethos,
mythos, pharmakos). pored postojania nafe,
(etos, mitos. farmakos). odnosno izvorne gréke.
Isto tako nismo sigurni da li je za sve termine
nadeno naisrefniie refenie.®) Inak. time niie
umanjen znafai pionirskog izdava®kog nodu-
hvata i pouzdanog, nailefée uspelog, prevoda
Frajevog sloZenog teksta, nunog terminolo3kih
zamki za koje nije bilo prethodnih putokaza u
naSem jeziku.

% N. Frye: Anatomlja kritike, ,Naprijed”, Zagreb,
1979. Prevela s engleskog Giga Gradan.

9% Na primer, jedan od klju®nih termina ,displace-
ment” preveden je kao ,premjeStenost’”. ori &emu je
zadrZano njegovo osnovno znalenje (premestanje, za-
mena mesta, pomeranje, pomicanje), all prevashodno
u smislu neke mehanitke radnje il fizitkog stanja.
Zanemarujuéi u ovom kontekstu njegovo znadlenje u
psihoanalizi, on kod Fraja predstavlja zajednitko ime
za pesnitka sredstva kojima se mit i metafora prila-
godavaju kanonima morala i verodostojnostl, verovat-
nosti. Na primer, kretanje mita u pravcu ,realizma”
i nazad, odnosno pomeranja u znaenju mita u okviru
uobifajenih knjiZevnih kategorija. Cinl se da bl ovom
sloZzenom pojmu bli2i bio termin ,,pomeranje’” (po ana-
loglji sa pomeranjem znalenja neke reél, na primer),
kojl zadrZava osnovno znadenje reéi 1 dinamiéko-pros-
tornu viZeznaénost koju mu je dao Fraj, ostajuél pri
tom u duhu naseg jezika.
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ANTIMETAHIZICK
MATERLJALISTI-

CKO CITANJE

JOVICA ACIN: PAUKOVA POLITIKA,
L,PROSVETA”, BEOGRAD, 1978.

Marks je u svojim tezama o Fojerbahu istakao
da je sav drudtveni Zivot, Sto zna&i socijalni
status Covjeka kao ljudskog bi¢a, u biti prak-
ticki, i da je stupanj misticizma ili idealizma
aritmeti¢ki progresivan udaljavanju od te
prakse. Ali, unutar zapadnjatke prakse helen-
sko-kricanske tradicije Logosa, Jedinoga, Apso-
luta, Mo¢i, Vlasti, Ratioa, nisu se samo pretpo-
stavke prakse i rada metafizicirale, pa stoga
dakle, paradoksalno, i sam rad kao praksa, nego
je metafizika preplavila jo$ viSe i tzv. duhovnu
nadgradnju, odnosno diskurzivne svekolike
prakse kao polja oditovanja i materijalisticke
proizvodnje subjektove procesualnosti. Naime,
metafizika koja je patronizirala diskurzivnu
epistemolosku praksu, od filozofije do knjiZev-
nosti, od pravnoga/pravni¢koga diskursa (vidi
razmatranja Ernsta Bloha, Prirodno pravo i
liudsko dostojanstvo, Komunist, Beograd, 1977)
do polititkoga pisma (npr. staljinsko pismo je
prava kuca metafizike), htjela bi upravo po-
nistiti, a to i radi tamo gdje se uvukla, subjek-
tovu/subjektivnu procesualnost kao materijali-
sti®kom praksom inaugurirana razloma/razlike
/diferencije: metafizika ponajprije gréevito uz-
nastojava na brisanju granica, ponistenju pose-
bitosti, zatiranju razlika, vidievsi u tome smrtnu
opasnost za mebe, svog neprijatelja, svoga nela-
stivoga. A subverzivna praksa materijalistitke
proizvodnje kao eminentna procesualnost, dakle
povijest, koja je vazda usmjerena ka drugome,
kao dijalogom uspostavljena =zajedniftva per
definitionem, dijalog je dvaju razli¢itih subje-
kata. koii svojom fundamentalnom definicijom
ponistavaju Isto kao kuéu metafizike, — ta
subverzivnost prakse htjela bi raskinuti totali-
tarizam Totaliteta, Isto i Drugo mogu koegzi-
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stirati samo u smislu jednog, E. Levinasa, naime
samo u onom smislu ukoliko je njihov odnos —
govorenje, u ¢ijem procesu termini nisu gra-
ni¢ni, i ukoliko Drugo kao transcendentno Isto-
me ,prisiljava” ovoga da izide iz sebe. Samo
utoliko Isto ¢e biti bitna identifikacija u raz-
litnome, identifikacija Razlika, dakle historije.
U tome je znalenju govor kao diskurzivna
praksa proizvodnja smisla, smisla naime koji se
nikad ne proizvodi kao idealna bit, kao ideo-
-logija (to Sto on nekad metafiziCkim obratom
postaje ideologija, §to ¢e reé¢i falizam i religija
ideje, govori samo o strahovitoj moéi metafizike),
nego je izgovoren nazofno$éu zajednistva, pa
dakle eliminira ekskluzivni intelektualisti¢ki
intuicionizam Istoga kao Jedinoga; to je ujedno
kritika Istoga u njegovoj Zudnji k Apsolutnosti.
Osmisljenje pojedinalne subjektove nazoénosti,
kao posebit(n)osti jamafno, nije puka eviden-
cija, ofCe-vidnost, niti je pod patronatstvom
intuicionisticke imposture; kao praksa rada/
procesa/povijesti ona je (viSe) nazoénost onoga
Drugog/Razli¢itog kao bratimljenje kroz pre-
pirku, kao neizbjeZiva i nuZna svada §to pro-
duktivno raskréuje put ne egzistencijalnome
transcendentalnome projektu kao projekciji Lo-
gocentri¢kog/Homocentri¢kog zapadnjatkog Uma,
nego put kontradikcijama, antisistemima, raz-
likama, multiplikacijama. Nazofnost 3to dolazi
nepripravna, nepredvidena, izdaleka svojom
novoséu.

Upravo na takvim metodologijskim pretpostav-
kama temelji se i Aéinovo é&itanje, &itanjd po
A¢inu, I nije bitno kolike je rezultate ponudila
ova knjiga, kakve antisisteme za detroniziranje
svih (budué¢ih) sistema kao apologetizacija Apso-
luta, jer ono $§to ova knjiga donosi kao tzv.
sadrzaj, to jest ono o &emu se govori, viSe je
ili manje poznato bar onom dijelu javnosti koji
malo ozbiljnije prati kretanje suvremenih (za-
padnjackih) evropskih misli, nego je ona daleko
vaZnija, epohnija po nadinu é&itanja/pisanja, po
,metodologiji” rada svoje skripturalne prakse.
I zapravo njezin pravi ,sadrzaj” i nije puki
sadrzaj knjige raspodijeljen u tri veé¢a poglavlja,
nego buduéi da obraduje i materijal/djela/tek-
stove/autore/pisma ¢&ija je praksa &itanja/pisa-
nja slitna Aéinovoj, odnosno i sama je kritika
metafizi®tkoga logocentrizma i homo-evropo-
-centrizma evropske zapadnjatke tradicije; pravi
sadrzaj knjige upravo je ,metodologijsko”
opravdanje sadr?aja, odnosno etabliranje/na-
tuknistvo ,metodolos§kog” nafina radikalne
kritike knjizevne metafizike. U tome je njezina
svjeZina, njezina novost i njezina prava vrijed-
nost. A to koliko Aéin duguje Juliji Kristevoj,
il Deridi, Bartu, Fukou, Guu, Solersu, Hajde-
geru, Nideu, Marksu, Lenjinu, itd. itd., uopce
nije bitno, jer prvo, nitko od nas nijta nije iz
prsta isisao, a drugo, bitno je Sto Aéin hoée
i kako hoée s akceptiranim znanjima, usvoje-
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nim mislima, operativnim ,nacelima”, svojom
subverzivnom praksom pisanja.

Sto dakle Aéin kao predstavnik subverzivne
materijalisticke prakse pisanja par excellence,
hoce, i za &im teZi u svojoj antisistemnoj knjizi?

Postoje u odredenu smislu tri razli¢ita modusa,
tri vrste, koncepcije politike. Konzervatorska i
konzervativna politika etablirana u li¢nosti su-
verena, Sefa kao vrhovnog regulatora; postoji
revizionistitki koncept, koji je zapravo samo
zamjena ko6da; nosilac tog koda je novi Zef
(Staljin) ili npr. anonimna grupa (moderni
tehnokratizam). I na koncu, revolucionarna po-
litika, koja ni u kojem slutaju ne smije biti
puka repeticija; vrijeme revolucionarne politike
je vrijeme kada se politika kao (meta-)govor
brise, ponistava, izmite, s-klanja. Ista je stvar
i s knjizevno§éu, odnosno s metafizikom, koja
naravno pod cijenu svog vlastitog postojanja
zeli pak izbrisati upravo treéu soluciju, i koja
knjiZzevnost grli kao jednu od svojih najmilijih
dragana, kao podruéje gdje se ona moZe naj-
briZljivije sakriti, maskirati a da ostahe nepri-
mjetljiva, da se pri¢inja vrlo revolucionarnom.
Ne bi uz malo viSe truda npr. bilo niti posebno
tedko otkriti pravu metafizi¢ku mes$triju u raz-
li¢itim tzv. revolucionarnim konceptima u tzv.
povijesti (novije) hrvatske knjiZevnosti kao
distom izlo$ku ideologijskoga pisanja koji je za
»Stvar knjiZzevnosti” mario toliko koliko mu je
(tom ideologijskome pisanju) bilo potrebno da
metafori¢ki zamaskira svoju pravu prirodu;
dakle knjiZzevnost mu je sluZila (upravo kao
sluskinja) samo kao ruho, odijelo, prljavo
izvanjsko, grije$ni oznalitelj kao drugotni i ne-
bitni. O4d ilirizma do ,krugova$a”, kaZem, pod-
jednako.

KnjiZevnost je jama®no jedna od semiotitkih
praksa, odnosno oznaditeljskih materijalisti¢kih
praksa rada, koja upravo tim svojim oznadi-
teljskim radom stvara znalenja, a ¥to je, da-
kako, metafizika vrlo dobro znala koristiti kako
bi se u njoj pridomila, No upravo suvremena
moderna praksa knjiZevnosti, kao i knjiZevno-
krititka praksa takoder, temeljno drma meta-
fizickom koncepcijom subjekta. mislienija,
znaka, prakse oznaéiteljstva... Dakako da i tom
podruéju novog reza prijeti, stojeéi u prikrajku,
metafizika, i ona se ofituje u onim nor. struk-
turalisti¢kim radovima, bolje reéi formalistié-
kim, koji u svojim ekskluzivitetima u analizama
znakovna ustroja znakove lifavaju sociologe-
miénosti jezi®na znaka; dakako te vrste misti-
fikacije ne daju pravo onima koil iz druge kraj-
nosti negiraiu svaki pozitivni doorinos struktu-
ralisti¢kih rezova koii nomaZu etabliranje razlika
i procesa kao subjektovoi povijesti. A opet
takva vrsta .strukturalisti¢koga” pristuna za-
pravo time otkriva svoju nemoé ¢&itanja, jer
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jedva da postoji neki knjiZevni tekst koji izu-
zimlje sociologemiénost svojega znaka; naravno
da se ona ne sastoji u onome Sto prepoznaje
vulgarni sociologizam i dogmatski ,,marksizam”,
tj. u nekakvu doslovnu prijepisu socijalne
stvarnosti. Takva je naime poniZavajuéa i de-~
gradantna uloga knjiZevnosti njoj samoj doni-
jela visu Steta nego koristi.

PoSav od postava subverzivne djelatnosti nad
jezikom, Ac¢in gradi/piSe kritiku metafizicke
koncepcije jezika kao ideologijskoga monologiz-
ma, potev jo§ tamo od Platona i Aristotela.
Naime lucidno se opredjeljujuc¢i za ,kategoriju”
&itanja, a ne interpretacije — koja smjera
sustavnosti, redu, zatvorenosti, ¢itanja naime
kao rada i proizvodnje otvorenosti, mnostva,
praksd koje slijede naputak istinskog dijaloga
kao zajednitko prigrljenje drugoga, Acin pri-
skrbljuje afirmaciju rubnih prostora kao mjesta
teksta i ¢itanja, mjesta subjekta, prirubnica kako
bi to rekao Derida, koje nastoje i mogu probiti
ideoloske blokade, koje su je ogradile i odstra-
nile, prirubnice koje i jesu upravo &¢inom svo-
jega konstituiranja/ispisivanja radikalna kritika
svih ideoloskih kritika koje je metafizika pri-
davala knjiZevnosti, navlastito pak njezine teo-
rije, odnosno estetike. A u razgradnji te meta-
fizicke imposture krije se upravo materijalisti-
¢ka odlu¢nost ovakve prakse pisanja. Ako je
destrukcija i razgradnja metafizi¢koga koncepta
pretpostavka rada, onda ¢e se materijalisticka
oznatiteljska ,,metodologija” moéi ostvariti ¢ita-
njem autora, koji, inauguriraSe takav naéin ¢&i-
tanja, Marksa i Lenjina. Ali — i tu je posebnost
Aéinova ¢itanja. On naime ne uzima klasi¢ne
tekstove Marksa i Lenjina i ne prepri¢ava ih
ili navodima potkrepljuje nekakve svoie sisteme
tzv. marksistiéke kritike ili teorije knjiZevnosti.
Ne, Aéina ne zanima plitki voluntaristi¢ki socio-
logizam koji se zapravo svodi na jedno dogmat-
sko pismo Koncepta Jednoga, koiji se za razlikuz
od fa§izma samo brani u ime Marksa a u biti
je i sam faSizam; Adéina dakle, da tako kaZem,
ne zanima nekakav krajnji finalni proizvod/pro-
dukt Marksova rada, njega ne zanima Lenjinova
knjiga kao svezak na polici u kojemu su ozna-
¢eni zgodni citati za uporabu u povodu — na-
protiv, njega zanima Marksova i Lenjinova knji-
ga kao proces nastajania te kniige, kao nadin
na koji su nastajale, na koji su Marks i Leniin
pisali svoie ¢uvene spise, kao npr. kritiku kla-
si¢ne politi¢ke ekonomije, ili rane radove, ili
Grundrisse, ili Leniinove biljeZnice, spisi koji
su postali udZbenikom kako se uopée ¢&ita. Iz
tih spisa treba dakle uditi ¢itati. Jamaéno. ako
nam pri tome pomaZu i Altiser. ili Zak Ransier,
ili Bloh. ili Lefevr, to ne znaéi puko povodenie,
nego uvid u nedogmatsku i kreativnu ¢&italaéku
skitnju kroz te tekstove. prvenstveno kao tiiela
sa svojom punom svije¥éu o svoioj vlastitoj
subjektivnosti. Mislim da ne pretjerujem kad
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kazem da bi cjelokupnu nasu knjizevnost tre-
balo protitati jednom na takav nacin, ali i ne
samo knjizevnost, dakako, kao sjajno mjesto
metafizike, nego pate i neke eminentno mark-
sistiCke kritike, i tzv. marksisti¢ke i knjiZev-
nosti i teorije, a poglavito estetike. U tom bi
smislu frebalo ponovno proc¢itati zbornik Knji-
Zevna kritika i marksizam (Prosveta, Beograd,

1971). ‘

Oslanjaju¢i se na najbolje predstavnike fran-
cuske poststrukturalisti€ke oznaditeljsko-materi-
jalistike kritike (Bart, Solers, Kristeva, Gu,
npr.), Ac¢in posve ispravno daje naputke za
materijalistic¢ko ¢€itanje: ono dovodi u pitanje
stare metafizicke pretpostavke knjizevne kritike,
pa dakle i detronizira vazdasnju teleolo$ku ori-
jentaciju kritickog govora, zahtijevajuéi novo
promisljeno ¢&itanje teksta u materijalnosti i
nesvodivoj heterogenosti njegova dogadaja. Opa-
ske o Deridi, Lakanu, Hajdegeru, samo produb-
ljuju poligrafijsku karakteristiku teksta kao igre
gitanja/pisanja, iskriZanosti, ispreplitanja, umno-
gostruavanja. S tim u svezi bilo bi danas
iznimno interesantno promotriti filozofije, od-
nosno koncepcije gramatika, Ne samo gramatika
razli¢itih humanisti¢kih pisama, gramatiku
pravna rukopisa, gramatiku povijesna pisanja,
gramatiku knjiZevno-povijesna pisma, S§to je
pitanje za sebe i utoliko aktualnije i akutnije
te zahtijeva neodloZno rad, nego navlastito gra-
matiku jezika, npr. indoevropske koncepcije
gramatike, konkretno bilo bi vrlo zanimljivo
npr. ispitati filozofiju gramatike hrvatsko-
-srpskog jezika. Kao pripadnik velike porodice
tzv. indoevropskih jezika i na§ se jezik i njegova
gramatika taZi zacijelo metafizi¢ki okriljem koje
ga obgrljuje, §to pokazuje jednostavni sintak-
ticki red rijeéi — subjekt-predikat-dodaci — &to
je upravo metafizi¢ki lanac par excellence koji
preko jezitne kategorije subjekta (Ja — prvo
lice jednine) ovome pribavlja mjesto Apsoluta,
Monarha, Povlastenoga, Jednoga (jednina), a sve
ostalo u lancu ima da se ravna po njemu (ko-
njugira se, slaZe se, deklinira, spreze, itd.). Toj
bi se metafizickoj koncepciji gramatike trebao
suprotstaviti pjesnitki jezik kao posljednji spa-
silac iz samrtnoga logoceniritkog i evropo-homo-
-centrickog metafizitkog zagrljaja, i to u onoj
mjeri pjesniCki diskurs ukoliko i sam probija
ideologijski koncept pisanja samoga knjiZevnoga
pisma, jer — ne zavaravajmo se — ukoliko pak
i sam pjesnicki jezik jest pohraniliStem jednoga
metafizickoga totalitaristi¢koga koncepta Tota-
lizacije, on je ne samo bolje maskiran od npr.
gramatike pa dakle i teZe raspoznativ, mada ne
i neraspoznativ, nego je i daleko opasniji, jer
je njegov metafizi¢ki zagrljaj smrtonosniji.

Upravo za erotsku kritiku, koju Aéin stavlja u
opoziciju prema anatomskoj kritici, koja ne visi
na tzv. poruci djela ili na njegovu sistemu,
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Zanru, nego bludi po njegovoj tjelesnosti kao
njegovu (het)erogenom produktivnom funkecio-
niranju upravo na tragu Bartova uZiéa u tekstu,
erotska kritika koja niti Zeli niti hoée, a niti
dakle moZe, obuhvatiti kona®no i jedino zna-
tenje, nedvosmislenost komunikacije, neranjivo
jedinstvo subjekta, — upravo za takvu kritiku
dragocjena su iskustva T. Mana, Kafke, DZojsa,
Broha, Valerija, Borgesa, Rilkea, Helderlina,
Hajdegera, Nifea, M. Blan$oa, M. Degia, Ma-
larmea i drugih.

Daljnji esej o kritit(kom radu S. Mariéa ili
pripovijednom radu Milorada Paviéa samo su
primjenjene analize, vrlo lucidne i minuciozne,
jednog genotekstnog ¢itanja njihovih tekstova.
A propos ovog potonjeg, to je ujedno i izuzetan
prinos proutavanju fantastike, uz redukciju i
kritiku nekih Todorovljevih postavki o fantastici
iz njegove knjige Uvod u fantastiC¢ku knjiZev-
nost (Seuil, Paris, 1970).

Naposljetku tu je i kriti¢ki osvrt na moguénost
neoretorike danas u razli¢itim disciplinama, kao
npr. u hermeneutici, teoriji argumentacije, se-
miologiji — gdje Aé¢in uzima Eka za primjer
obradbe, u lingvistici, u psihoanalizi (Lakan), te
na koncu u knjizevnosti — gdje je njezin noviji
zagovornik posebno Z. Zenet, koji hoée da pri-
dobije polje knjiZevna rada &ija semantitka
priroda ukazuje na polisemiju knjiZevna zna-
kovlja, polje koje se ,otvara izme&u dviju rijeéi
istoga smisla, dva smisla iste rije&¢i: dva jezika
istoga jezika” (Zenet), polje na kojemu se jezik
uknjiZevljuje. No — ne prijeti li tu ulaskom na
mala vrata ponovno navala metafizike, jer uko-
liko je retorika shvaéena kao kritika knjiZevna
Uma, kritika njegove sistematizacije, analiza-
torskog operatorskog razradivanja u svrhu iz-
gradbe cjelovite interpretacije koja dovrSava
sliku Totaliteta djela kao organizma (=ne-tijela),
onda to viSe nije retorika per definitionem, nego
je materijalisti¢ki oznaditeljski rad koji se
eventualno slu¥i i retoritkom terminologijom
kako bi razorio i samu retoriku kao takvu. To
pitanje zasad ostavljamo naznaéenim. .

!

Ne zavr$ava uzalud knjiga Aéinova razmatra-
njem o matematici i metafori kao prividno
dvjema krajnostima, matematizaciji, scijentiz-
mu, objektivnosti, §to je potpuno suprotno Adéi-
novoj erotskoj kritici, i metafori kao biti pjes-
ni¢kog diskursa. No, kaZzem, to je samo prividno.
Jer, Aéin ne inzistira na kvantifikaciji odnosno
matematizaciji knjiZevnih analiza, §to je danas
na osnovi teorije skupova i modela (djelomi¢no)
moguée, moguée naime na lingvisti¢koj razini,
nego pak A¢in naglagava analognost; s jedne
strane rekao bih analogija matematike i meta-~
fore (homolognost struktura unutar kozmiékog
mraka), i analogija unutar same metafore; no,
ovu liniju analogije unutar same metafore kao
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njezino svojevrsno nacelo izgradbe, a %o se
veze uz staru filozofsku tradiciju od Platona
preko sv. Tome Akvinskoga do Kanta, Aéin
dovodi u pitanje suprotstavljajuéi joj suvre-
menu refleksiju o metafori koja ,prebacuje”
puku predmetnu manipulativhu analognost na
supstitucijalno odredenje: ,Metafora je radikal-
no ulinak supstitucije jednog oznaéitelja dru-
gim u nekom lancu, a da nista od prirodnog ne
predodreduje taj oznaditelj za ovu funkeiju
phore izim ukoliko se ne radi o dva oznaditelja
svodiva kao takva na neku fonematsku opozici-
ju” (Lakan), $to e reé¢i da metafora stoji na sa-
mom pocetku proizvodnje smisla. Novi status
metafore, re¢i ¢ée Acin, vraéa metaforu tijelu,
somatskoj proizvodnji kao mjestu ras/u-kriZja
subjekta i povijesti.
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MEBUNARODNA
SARADNJA
AKADEMIJA

NAUKA U BIBLIO-
TEKARSTVU

U Sofiji je odrzan od 19. do 23. novembra 1979.
medunarodni simpozijum o bibliotekama akade-
mija nauka sa temom ,,Problemi biblioteka aka-
demija nauka u nauéno-informativnoj delatno-
sti”, na kome su udestvovali predstavnici sedam
socijalisti¢kih zemalja: Bugarske, SR Nemadke,
Poljske, SSSRa, Madarske, Cehoslovatke i Ju-
goslavije. U 17 podnetih referata raspravljalo
se o pitanjima organizacije biblioteka akademija
nauka u savremenom dru$tvu, o integraciji ovih
biblioteka s drugim nautnim bibliotekama, o
mehanizaciji i automatizaciji u bibliotekarskim
i bibliografskim uslugama, o problemima rada
u bibliotekama akademija nauka uopste, o pro-
utavanju potreba i interesa njihovih &italaca.

Kljuno mesto medu navedenim problemima
zauzelo je pitanje integracije biblioteka akade-
mija nauka s drugim naucnim bibliotekama.
Diskusija je pokazala da se u veéini zemalja-
-udesnica ovaj proces ostvaruje preko centrali-
zovanih bibliote¢kih mreza u kojima matiénu
ulogu preuzima biblioteka akademije nauka.
Zajedni¢ki rad u bibliotekarstvu podrazumeva
koordinaciju bibliote¢kih poslova u cilju obav-
ljanja osnovnog zadatka biblioteke — informa-
tivnog opsluZivanja. Na savremenom stadijumu
nauc¢no-tehni¢kog i kulturno-prosvetnog razvo-
ja, u doba kada svet doZivljava eksploziju
informacija, biblioteka prestaje da bude samo
muzej knjiga, §to je wvekovima bila, i postaje
aktivan ¢inilac u kulturno-istorijskim tokovima
uopste. TeZnja da se otvori prema svetu, da
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pode u susret korisniku ne ¢&ekajuéi pasivno
Citaoca, pretvara savremenu biblioteku u dina-
mi¢ni mehanizam éija unutras$nja organizacija
treba da rezultira iz zadataka koje pred nju
postavlja savremeni ¢italac. Nau®na biblioteka,
biblioteka akademije nauka, pre svega kao opste
nauc¢na biblioteka ima jedan zadatak vise — da
pruzi nautnu informaciju vrednu za-stru¢njaka
i istrazivata. Integrisanje naucnih biblioteka
treba da obezbedi kvalitetniji rad u svakoj
biblioteci i boljom podelom posla da omoguci
racionalnije i adekvatnije koriSéenje sredstava,
bolju bibliote¢ku specijalizaciju u pojedinim
nau¢nim oblastima pa samim tim i kvalitetniju
bibliotetko-informativhu uslugu. Bibliotetka
integracija u okviru jedne zemlje moze se odvi-
jati na osnovu dva principa: po teritorijalnom
principu i granskom principu, odnosno u okviru
pojedinih nauénih oblasti, i ovi vidovi integra-
cije zastupljeni su uglavnom u svim zemljama
udesnicama Simpozijuma. Drugo je, medutim,
pitanje kvaliteta bibliote¢ke integracije; kako se
ona ostvaruje, koliko ide u Sirinu i u kojim se
ravnima odvija. Na osnovu podataka, iznetih
na skupu u Sofiji, moZe se konstatovati da se
saradnja medu bibliotekama objedinjenim u
mreZu nau¢nih biblioteka za sada odvija u okvi-
ru centralizovane obrade knjiga, zajednitkog
kori§¢enja fondova i izvesne centralizovane na-
bavne politike kojoj se posvetuje posebna paZ-
nja utoliko pre $to su sredstva za kupovinu
knjiga, naroé&ito periodike dosta skromna, po-
sebno ona u konvertibilnoj valuti, i svako dupli-
ranje u okviru jedne bibliotetke mreZe zna&i
smanjenje moguénosti za eventualnu drugu na-
bavku. Centralna biblioteka Bugarske akademije
nauka npr. za nabavku inostranih &asopisa sa
konvertibilnog valutnog podruéja saraduje s
Narodnom bibliotekom ,Kiril i Metodij” izbe-
gavajuéi dupliranje u okviru dve mreZe, mreze
nacionalnih i mrezZe nau¢nih biblioteka. Saradnija
medu integrisanim nau¢nim bibliotekama odvija
se i na poslovima kompletiranja u ¢emu vaznu
ulogu igra medubibliotetka ekvivalentna raz-
mena uz sve fe§c¢e kori§éenje mikroformi, mikro-
fiSa, mikrofilmova i sl.

Problem mehanizacije i automatizacije informa-
tivne delatnosti u nau¢nim bibliotekama bio je
po obimu i vazZnosti druga tema skupa, tema
koja je neizbeZna na savremenom stupnju raz-
voja bibliotetko-informativnog procesa. Veliku
paznju pobuduje osavremenjivanje bibliotetke
obrade materijala. Socijalistitke zemlie se u
procesu mehanizacije i automatizacije biblioted-
ke delatnosti u bibliotekama akademija nauka
nalaze na potetku, ali &ine nesumniive napore
da ovladaju savremenom tehnikom bibliotetko-
-informativnog poslovanja (stvarajuéi svoie si-
steme automatske obrade), koie predstavlja
osnovu i opravdanost postojania biblioteke uop-
§te, a posebno nauéne biblioteke kakva je
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biblioteka akademije nauka. U veéini zemalja
utesnica primenjuju se automatizovani sistemi
obrade biblioteékog materijala, ¢ime se skracuje
put informacije od izvora do korisnika, $to je
posebno znacajno za nauénu informaciju koja,
pored zahtevane valjanosti, treba da bude i
aktuelna, to jest pristupacna u trenutku svoga
nastanka. Pored ve¢ uhodanih sistema informa-
cija kao §to su UNISIST, AGRIS, SPINES i
drugi ¢iji se proizvodi koriste zahvaljujuéi me-
dunarodnoj saradnji medu bibliotekama i infor-
mativnim centrima, razvijaju se i pojedinaéni
nacionalni automatizovani sistemi masSinske
obrade podataka kao Sto su BIBLIO-BISES u
Bugarskoj, SINTO u Poljskoj. U DR Nemackoj
koriste se, na primer, INSPEC i ASSISTEN',
dok se u okviru d¢ehoslovatkog nacionalnog
informativnog sistema NTEI koriste ve¢ poznati
gistemi iz pojedinih oblasti znanja: CAC za
hemiju, API za naftohemiju, INIS za tehniku,
INSPEC za elektrotehniku, COMPENDEX za
masinstvo i DERWENT za patentnu informaciju.
Programi za madinsku obradu podataka izra-
duju se u saradnji sa ratunsko-informativnim
centrima, manje sa svetskim a viSe sa nacio-
nalnim.

Ukljuéivanje zemalja ulesnica u svetske tokove
nau¢ne informacije ide sporo, kako je zakljuteno
u diskusiji, zbog nedovoljnih materijalnih sred-
stava za nabavku savremenih informativnih
publikacija. Sporosti doprinosi i zatvoren biblio-
tetki sistem nespreman za procese brie reorga-
nizacije bibliote¢ko-informativnog poslovanja
koje bi adekvatnije pratilo tempo razvoja nauke
i tehnike. Izvesnom napretku doprinosi prouta-
vanje potreba i strukture korisnika biblioteka
akademija nauka i sprovodenje anketa medu
¢itaocima. OpSti je utisak, medutim, na osnovu
izloZzenog materijala, da se analiziranje potreba
¢italaca nalazi u potetnoj fazi, s obzirom da se
podaci sprovedenih anketa manjeg obuhvata za
sada ne ispituju. Ali éak i da se obraduju poka-
zatelji dobijeni anketom oni ne bi mogli da
koriste  poboljSanju  bibliotetko-informativne
sluzbe naué¢nih biblioteka u praksi s obzirom na
mali obuhvat anketa.

f
Saradnja nau¢na biblioteka — korisnik nesum-
njivo mnogo gubi izvesnim pasivnim odnosom
biblioteke prema ¢&itaocu-nau¢niku, jer izmedu
naudnih biblioteka i nauénih instituta ne postoji
dovoljno definisan kontakt. Istini za volju, pri
nekim bibliotekama postoje nauéni timovi (naj-
bolji primer predstavlja Biblioteka Madarske
akademije nauka) koji su veéinom, ali ne i
iskljuéivo, usmereni na probleme bibliotekar-
stva, ali uloga savremene naudne biblioteke
umanjena je njenom odvoieno$éu od nauénih
institucija. U osnovi ovog problema leZi naslede
iz pro$losti po kome je veéina bibliotekara iz
redova filologa, a s obzirom da se rad u biblioteci
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nije uvek organizovao na adekvatan naéin fluk-
tuacija struénjaka je vrlo velika. Kvalitetnu
informaciju iz odredene nau¢ne oblasti moze da
pruzi samo bibliotekar-stru¢njak za tu oblast i
vrednost dobijene informacije je veéa ukoliko je
bibliotekar vise specijalizovan za izvesnu nautnu
granu. U vreme eksplozije izdavacke delatnosti
naudnik i istraZivaé sve su viSe upuéeni na
saradnju sa bibliotekom koja treba istrazivacu
veé pri prvom njegovom susretu sa temom da
pruzi grubo selekcionisanu literaturu o istrazi-
vanom predmetu. Izvestan napredak u obezbe-
divanju specijalizovanih bibliotekara za neke
oblasti znanja uédinila je Akademija nauka SSSR
otvaranjem pri biblioteci kabineta za drustvene
nauke koji pruZaju tzv. selektivnu informaciju,
odnosno informaciju daje struénjak za odredenu
nautnu oblast koji je tek po svom sekundarnom
opredeljenju bibliotekar. Sliéna kadrovska poli-
tika vodi se u Biblioteci Srpske akademije nauka
i umetnosti kako bi se bibliote¢ko~informativni
rad na razli¢itim poljima bibliotekarstva, u na-
bavci, kompletiranju, izradi struénog kataloga,
referentnom i bibliografskom radu podigao na
§to visi nivo. Bibliotekari razli¢itih struénih pro-
fila koji saraduju sa specijalistima iz svoje obla-
sti na najboljem su putu da postignu cilj sto
im postavlja savremeni nauéno-tehniéki razvoj,
da naufniku i istrazivatu pruze nauénu infor-
maciju. Danasnja koncepcija o bibliote¢kom radu
podrazumeva dinamitan odnos prema materi-
jalu ¢uvanom u biblioteci. Akademijina biblio-
teka kao opStenautna biblioteka, u nastojanju
da ostvari aktivan odnos prema nau¢nom radu,
postavlja sebi zadatak da pruzi informaciju koja
ne mora biti neposredno traZena. Uz usluinu
informaciju javlja se i tekuéa informacija (in-
formacija o prinovama) i selektivna diseminacija
informacija (bilteni, abstrakti, intervjui i sl.).
Obezbedivanje kontinuiranog priticanja infor-
macije do korisnika predstavlja osnovni zadatak
savremene naufne, a posebno biblioteke akade-
mije nauka koja ima elitnu funkciju u biblio-
tetko-informativnom opsluZivanju nauéno-istra-
zivatkog i konstruktorskog rada.

Jedan od ciljeva Simpozijuma bilo je razma-
tranje, uporedivanje i razmena iskustava na me-
dunarodnom nivou, o poslovanju u bibliotekama
akademija nauka, o kori§¢enju postoje¢ih bi-
bliote¢ko-informativnih sistema, o problemima i
teSkoc¢ama kao i o nekim praktitnim reSenjima.
Iz iscrpne diskusije proiza§li su i neki opsti
stavovi formulisani u zajedni¢koj rezoluciji ko=
jom su obuhvaéeni putevi dalje saradnje medu
ovim bibliotekama. Posebna paZnja u programu
nau¢no-informativne medubibliotetke saradnje
posvetena ‘e pitanjima razmene i kompletiranja
izdanja akademija i -materijala sa simpozijuma
i kongresa, intenziviranju medubibliotetke po-
zajmice. PredloZena je izrada priru¢nika za bi-
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blioteke akademija nauka u socijalistitkim zem-

ljama, i predvideno je dalje perioditno odrza-

vanje ovakvih skupova ¢&iji bi zadatak bio da

produbljuju i unapreduju bibliotetku saradnju

na medunarodnom nivou, kako bi se obezbedilo

adekvatnije biblioteéko-informativno opsluZiva-
nje nauke.

Uéesnici Simpozijuma mogli su da se upoznaju
sa sistemom bibliotekarstva- u Bugarskoj: po-
seéene su Biblioteka Bugarske akademije nauka,
Biblioteka hemijskog instituta, Narodna biblio~
teka ,,Kiril i Metodij” i Univerzitetska bibliote-
ka. U svim pomenutim bibliotekama postoji de-
limiéno slobodan pristup knjizi, prvenstveno pri-
ruénicima i novim naslovima periodike (koji tek
po isteku godi§ta dospevaju u depoe). Problem
sme$taja knjiga postavlja se i u bugarskim
bibliotekama i Biblioteka BAN pokus$ava da reSi
ovaj problem trijaZom knjiga klasifikujuéi ih u
tri grupe prema intenzitetu koris¢enja tokom
poslednjih deset godina; nekori§éene knjige do-
spevaju u depo van grada, knjige kori§éene do
pet puta sme$taju se u magacin u gradu, a
knjige koriSéene preko pet puta ostaju u depou,
u zgradi Biblioteke. Bez obzira koliko je ovaj
nalin adekvatan i opravdan, nesumnjivo je za-
nimljiv kao poku$aj re§avanja jednog sve akut-
nijeg problema savremene biblioteke uopSte.

U okviru bugarskih biblioteka rade i pojedi-
naéni instituti, laboratorije i metodoloski centri:
Biblioteka BAN ima bibliografskonautno ode-
ljenje; Narodna biblioteka laboratoriju za kon-
zervaciju i restauraciju, bibliografski centar i
nauéni institut za bibliotekarstvo. Medutim, pro-
blem odgovarajuéih struénih kadrova, odnosno
bibliotekara-~specijalista za pojedine nau¢ne obla-
sti aktuelan je i u Bugarskoj, a jedan od uzroka
Sto se struénjaci razli¢itih profila tesko opre-
deljuju za rad u biblioteci jeste lo$e nagradi-
vanje. Informativno-bibliote¢ki rad nesumnjivo
trpi zbog nedostatka strunog kadra, a posle-
dica ovakvog stanja je nedovoljna otvorenost
biblioteke prema korisniku uopste.

Dugogodi$nja saradnja Jugoslavije i Bugarske
u oblasti bibliotekarstva potvrdena je i najno-
vijim ugovorom o naudnoj saradnji potpisanim
izmedu Bugarske akademije nauka i Meduaka-
demijskog saveta SFRJ 24. 10. 1979. Naglasimo
i to da je Biblioteka SANU jedan od 22 apso-
lutna partnera Biblioteke BAN na polju raz-
mene §to znafi da BAN i SANU wuzajamno
razmenjuju sva svoja izdanja. Ucei¢e naSeg
predstavnika na skupu u Sofiji jo§ je jedna
potvrda dobrih radnih kontakata izmedu SANU
i BAN, koji doprinose razvijanju pozitivnih
medudrZavnih odnosa.

Inicijativa Biblioteke Bugarske akademije nauka
da se organizuje Simpozijum o problemima bi-
blioteka akademija nauka pokazala se korisnom
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(mada je u rad Simpozijuma pored socijalisti¢-
kih zemalja trebalo ukljuciti i druge zemlje, s
obzirom da na Simpozijumu pokrenuti problemi
s kojima se suoCavaju biblioteke ovih zemalja
imaju §iru medunarodnu vaznost). Sastanak u
Sofiji ukazao je na zajednitke teSkoce i dao
pregled stanja u savremenoj bibliotekarskoj
praksi akademija nauka, podvukao specifiénosti
izvesnih konkretnih reSenja i otvorio puteve bu-
duée saradnje, razmene iskustava i zajedni¢kog
rada. Dalji kontakti medu bibliotekama akade-
mija nauka u oblasti nauéno-informativne i
struéne saradnje doprinose intenziviranju medu-
narodnih kulturno-nauénih* odnosa.

A
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DVE
BIBLIOTEKE
,JURISTICKE

STAMPE

Izdavatko preduzete ,Turisticka S$tampa”, iz

Beograda, pokrenulo je, u razmaku od nekoliko

godina, dve biblioteke: Spomenici revolucije i
Vodié¢i zavi¢ajnih muzeja.

Biblioteka SPOMENICI REVOLUCIJE pokrenuta
je s namerom da se predstave vazZnija mesta i
spomenici iz narodnooslobodilatke borbe i soci-
jalisticke revolucije naroda i narodnosti Jugo-
slavije, Osnovna zamisao izdavada bila je da se
uz istorijska objaSnjenja pruze i praktiéne infor-
macije turistitckog karaktera. Zapravo, knjige
treba da budu svojevrsni istorijsko-turisti¢ki vo-
diéi, pisani popularno, namenjeni naj$irim slo-
jevima stanovnistva.

Prvi korak u ostvarivanju ove zamisli bilo je
zajedniéko izdanje ,, Turisti¢ke §tampe” i Nacio-
nalnog parka Sutjeske (Tjentiste). Objavljivanje
vodita Sutjeska (1976), naislo je na dobar pri-
jem, i u $tampi i kod posetilaca — tiraz od 20.000
primeraka rasprodat je za dva do tri meseca.

Dobar prijem prve knjige iz ove Biblioteke
ubrzao je dalji rad i 1977. izlaze iz Stampe:
Nacionalni park Sutjeska (drugo izdanje u
100.000 primeraka, autor Gojko Jokié¢), Drvar
— grad heroj (autor G. Jokié¢, tiraz 100.000),
Spomen-park Kragujevacki oktobar (autor G.
Jokié, tiraZ 120.000), Spomen-park Petrova gora
{(autor Mr Mile Dakié, tiraZ 20.000) i Bithaé —
grad Prvog zasjedanja AVNOJ-a (autor G. Jokié,
tiraz 20.000).

Naredne, 1978. godine objavljeni su vodiéi: Na-
cionalni park Kozara (Gojko Jokié, 100.000),
Spomenici revolucije Kosova (autor prof. dr Ali
Hadri, izdanje na srpskohrvatskom i albanskom
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jeziku u tiraiu od 50.000 primeraka), Jajce —
grad Drugog zasjedanja AVNOJ-a (autor Dra-
gan Ajder, tiraz 50.000 primeraka), i Durmitor-
ska partizanska republika (G. Jokié, tiraz 20.000).
Godine 1979. iz §tampe izlaze: Mrkonjié¢ grad —
grad Prvog zasjedanja ZAVNOBiH-a (G. Jokié,
20.000 primeraka), Memorijalni prostor Bosko
Buha — Jabuka (Manjo Vukotié, 20.000), Spo-
men-park Kraljevo (autori Rade Joveti¢é i Miro
Stamenovié, 20.000) i Neretva — Makljen (Gojko
Jokié, 50.000).

U kojoj je meri popunjena praznina za odgova-
rajuéom vrstom literature vidi se iz éinjenice
da je 13 naslova, objavljenih u ukupnom tiraZzu
od 710.000 primeraka, u najvetoj meri veé ras-
prodato i da se pripremaju nova izdanja.

Sem pomenutih naslova, u zavrsnoj fazi su pri-
preme za objavljivanje vodi¢a Kumroveca i Uzi-
¢ke republike, a u toku je i priprema tekstova
za knjige: Kocevski Rog (Baza 20), Kolasin, Bela
Crkva, Kru$evo, Jasenovac, Spomenici revolu-
cije Vojvodine, Beograd — grad heroj, Focanski
period NOB, Bolnica Franja Cerkno, Podgora,
Ljubljana — grad heroj, Cetinje — grad heroj,
Novi Sad - grad heroj, Prilep — grad heroj,
Slobodiste KrusSevac, itd.

Cilj izdavata je da u 3$to kraéem roku u ovoj
biblioteci izda 40 naslova, posle ¢ega bi usledio
rad na jedinstvenom turistiékom vodi¢u koji bi
obuhvatio sve spomenike revolucije u Jugoslaviji.

Biblioteka VODICI ZAVICAJNIH MUZEJA po-
krenuta je 1979, godine. Osnovna koncepcija bi-
blioteke je da na jasan i saZzet naéin predstavi
istorijske i umetni¢ke vrednosti nasih muzeja,
s tim Sto je tekst propraéen ilustracijama ekspo-
nata. Jednom reéju, publikacije iz ove biblioteke
treba da posluze kao vodi¢ kroz muzej i njegove
zbirke, ali daje i osnovne podatke o gradu —
sedi$tu muzeja, kao i o njegovoj okolini, a
ukratko predstavlja i zaviajne zbirke sa teri-
torije regiona.

Prva objavljena publikacija iz ove biblioteke je

Narodni muzej Sabac, Vodi¢. Izdavadi su ,Tu-

ristitka Stampa” iz Beograda i Narodni muzej iz

Sapca. Vodi¢ je objavljen 1979. godine, u tiraZu

od 5.000 primeraka. Autori teksta su Milan Jev-

ti¢ i Milivoj Vasiljevié, a fotografija Dragoslav
Elezovié,

Na dve uvodne stranice daju se osnovni podaci
o Sapcu; demografski, privredni, obrazovni i
kulturni, zatim kratak istorijat nastanka muzeja
i informativno-turistiéka obavesitenja. Sledi plan
Muzeja i tekst koji kroz zbirke prikazuje mu-
zejske fondove i istoriju ovog grada i Podrinja.
Danas Muzej ima sledeéa odeljenja: arheolo§ko,
istorijsko, etnografsko, odeljenje NOR-a, prirod-

291



njatko, galeriju slika i dokumentaciju. Na kraju
vodi¢a ukratko su prikazane i zavitajne muzej-
ske zbirke u Koceljevi i Vladimircima, Etno-
-park u Sovljaku, Skolska muzejska zbirka u
Prnjavoru, kao i spomen soba kasarne ,,Matvan-
ski partizanski odred”. Opisi muzeja i zbirki
propra¢eni su i podacima o radnom vremenu
muzeja i natinu ugovaranja grupnih poseta.

I tekst i oprema Vodita u potpunosti odgova-
raju nameni. Sudeé¢i prema prvom objavljenom
vodi¢u, iz ove Biblioteke, moie se reéi da je
upotpunjena jedna velika praznina za dobrom,
jevtinom i popularno pisanom literaturom za
kojom se u nafoj Republici odavno oseéa po-
treba. U pripremi su i izdanja o narodnim
muzejima u: Zajefaru, PozZarevcu, Leskovcu,
Novom Pazaru i vodi¢ Vojnog muzeja u Beo-
gradu.

Bilo bi dobro kada bi izdavad¢i razmislili i o
objavljivanju vodiéa na jednom ili viSe stranih
jezika jer bi to bio nadin za upoznavanje jos
Sire javnosti s istorijskim i umetni¢kim vred-
nostima naSe Republike. S obzirom na izdavacta,
,,TuristiCku S$tampu”, verujemo da bi se njemu
takav poduhvat isplatio, a da ne pominjemo
drustveno-kulturni efekat.
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PETER JOZA

Odajuéi poStu Peteru JoZi, saradniku Instituta

za kulturu iz Budimpe$te, prenosimo oproé§tajni

govor wviSeg naulnog saradnika JoZefa Koval-
¢ika.

Na stolu Petera JoZe nalaze se dve hrpe mate-

rijala: jedna je korektura njegove knjige koja

uskoro treba da izade iz $tampe, a druga jedan

rukopis na koji veé takode ¢eka izdavaé. Jedna

druga knjiga, zbirka njegovih studija, nalazi se
u Stampariji.

U katalogu Zemaljske biblioteke ,,Se¢anji” nje-
govo ime se pojavljuje oko sto puta. U svim
svojstvima: u svojstvu autora, urednika, prevo-
dioca. Krasile su ga neiscrpna radna energija {
nepokolebljiva radinost. Stalno je bio u Zurbi.
Ako ne moZzemo da kaZemo da je terao sebe na
rad, to je samo zbog toga Sto je rad predstav-
ljao osnovnu sadrzinu njegovog biéa. Nikada nije
pisao povrsno i svaki njegov tekst veé¢ u prvo-
bitnoj formi bio je spreman za $tampanje. Smat-
rao je da su nauka i €Cast neraskidive. Tokom
naudne karijere privlatile su ga mnoge nauéne
discipline. Njegov osnovni pristup ostao je ne-
promenjen: traZio je jasne pojmove i egzaktne
metode, jer je verovao da dovek moZe da shvati
svet i da je samo razborit ¢ovek u stanju da
uéini boljim jednom shvaceni svet.

Stalno je te#io tadnom sagledavanju svega posto-
jeteg. Njegov otac je bio Zrtva fafizma. Nema ni
dve godine kako je uspeo da otkrije taéne okol-
nosti smrti svoga oca koga su odveli 1944. go-
dine i o ¢ijoj pogibiji je jedna ratna masinerija
vodila tajnu i preciznu administraciju. S gorti-
nom je prevrtao dokumentaciju dzvesnosti: ose-
¢ao se kao da je izgubio oca tek sada, kada je
veé i sam bio deda.

Mada je u ljudskim kontaktima wiSe cenio ra-

cionalnost, nije krio svoja oseéanja. Citiramo

njegove reéi: ,nije imao mnogo vremena za opu-

§teno svakodnevno neformalno komuniciranje.”
A osetao je potrebu za prijateljstvom.

Peter JoZa bio je evropski Madar. Bio je posred-
nik u najboljem smislu te redi. Cak i u vreme
kada je mnjegowom (karijerom upravljala pri-
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nuda dstorije i kada je privremeno mogao da

bude tumaé¢ samo tudih misli, ¢asno je obavljao

i taj zadatak (duboko svestan odgovornosti za

poziv, i u tom pogledu nije jedini u duhovnom
Zivotu Madara).

Prevodio je nautma dela iz oblasti filozofije, po-
litike, istorijskih nauka, ekonomije, sociologije,
socijalne psihologije — sa ruskog, francuskog,
engleskog, nemadkog jezika. Preveo je viSe od
60 knjiga, preko 20.000 $tampanih stranica. Nje-
gov dugogodisnji rad nije bio uzaludan. Dopri-
neo je masovnom $irenju znanja jz oblasti dru-
Stvenih nauka. Bilo je vremena kada smo ga
u Sali zadirkivali da je napisao sociolodku strué-
nu literaturu sveta na madarskom jeziku.

Cak i u vreme kada mu se ukazala prilika da
radi na sopstvenom nauénom Zivotnom dely,
ostao je u ulozi posrednika, menjajuéi samo smer
posredovanja. Pripadao je onima koji su i u ino-
stranstvu mogli da budu pouzdani, verni tuma-
¢i domace naudne misli, domaéih nauénih sa-
znanja (kojima je i sam doprineo svojim istraZi-
vadkim radom), i to ne samo u svojstvu pozna-
vaoca stranih jezika nego i u svojstvu partnera.

Nije bio &inovnik, ali sa uzornom tanoféu pe-
dantnog &inovnika obavljao je sve zadatke koje
je prihvatio: organizovanje radnih grupa, kon-
ferencija, sprovodenje medunarodnih kompa-
rativnih istraZivanja. Rezultati koje je postigac
odrazavaju se i u njegovom nau¢nom zvanju.

Radionicu, u kojoj je mogao da igpolji svoie
istraZivatke sposobnosti, u kojoj je mogao da
zapodne i uspe$no zavrii svoja istraZivanja i da
ih prodiri na nove oblasti, na8ao je u Institutu
za narodnu kulturu. Kao dobar radnik kreativ-
no je formirao ovu radionicu: svojim znanjem,
savesnodéu, savetima, kritikom i teZnjom ka pre-
ciznosti i visokom kvalitetu. Mi, njegovi sarad-
nici, savremenici i mladi, izgubili smo solidar-
nog kolegu, dobrog prijatelja, razboritog krifi-
tara. Zadatak naseg Instituta je da saduva nje-
govu mnajvazniju ostavstinu, njegovo duhovno
naslede i da nastavi sa radom u pravcu njego-
vih zapoltetih istrazivanja.

Peter JoZza je bio odomaéen u Evropi i nije bio
bez doma ni u svojoj zemlji sa ¢ijim narodom
je delio zajednitku sudbinu, gde su formirani
njegovi ideali kojima je zauvek ostao veran kao

i svojim prijateljima i verovanju u istinu.

Bilo mu je prijatno u Ergegu gde je pronasao
miran kutak. Rado je govorio o svojim porodié-
nim planovima, o ulepSavanju kue i baste. Me-=
dutim, ni za vreme odmora nije mogao da pre-
kine rad. Ni ovde nije hteo i nije mogao da se
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prepusti odmoru i da bude nezainteresovan. Ra-
dio je sve strasnije na upoznavanju Zivota i is-
torije novog zavitaja, jatao svoje kontakte sa
ljudima ovog kraja i sve snaZnije je verovao u
njihovu buduénost. Oseéao se kao kod kude,
imao je prijatelje i kao novi Zitelj ovog kraja
poteo je da razmiSlja §ta bi mogao da ufinj za
ovu sredinu.

Ovde se opraitamo od njega, a pred njim je jo$

jedan put koji na$ stalno uZurbani prijatelj, sa-

radnik mora da prede do svog konatnog odmori-
3ta u malom seoskom groblju.

Za utehu svojoj porodici ostavlja makar humku

u pitomom stapanju sa predelom zavitaja koji

je — sad veé¢ gorko moZemo da kaZzemo — u su-

tonu svog Zivota silno zavoleo i sa kojim moZe
da deli samo pro$lost.

Dragi prijatelju, koji si bio Zitelj svetskih me-
tropola, poéivaj u miru medu erSeSkim madar-
skim seljacima.
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SUMMARY

RUDI RIZMAN

ON THE GROWING SOCIAL
IMPORTANCE OF THE NATION

Theoretical and political diagnoses which have
denounced the end of nations and ethnies, the
merging of nations and even the emerging of
some kind of ,supernations”, are becoming less
and less convincing. In real life we are con-
fronted with opposite processes which are not
consistent wich, to this point narrow, ideological
expectations and wishes: nations and ethnies are
not, inspite of heavy etatistic coercion and sta-
tistical manipulation, limiting themselves to the
peripheral or only folklore manifestations but
have in the new planetary dimensions over-
grown into a reinforced new wsocial quality
predicting its obvious presence in the 21st cen-
tury. Because of all these reasons, the scientific
interest in the problems of nations and ethnies
is increasing in the developing countries as well
as in highly developed capitalist and socialist
societies. In this framework the following pro-
blems have been analysed by the author: the
complex nature of the problem of nation; the
universal diffusiveness of the ethnic and na-
tional substance in the world of today; the
democratic and revolutionary functions of the
nation as a ,,tool” of opposing to the logic of
the expansion of ,large systems” and ,large
spaces” (against imperialism and hegemonism);
and a challenge to the method of calculemus,
i.e. the cybernetic-system vision of the supre-
macy of the universal over the particular.

MIODRAG RANKOVIC

THE REVIVAL OF EVOLUTIONISM IN
COMPARATIVE STUDIES OF ORGANIC
AND CULTURAL DEVELOPMENT

The author strives to bring together, in a single,
compact whole, several kindred concepts related
to the idea of ,multilinear evolution” (J. H.
Steward, M. D. Sahlins, E. R. Service, H. F.
Blum, G. L. Stebbins). This is necessarily a
selection of writers on the subject, otherwise
quite large in number (W. B. Cannon, C. D.
Darlington, J. S. Huxley, etc), and it primarily
deals with anthropological studies and attempts
at comparative analyses of organic and cultural
evolution.

298



SUMMARY

The revival of evolutionism refers to the thesis
of the emergence of new adaptive systems, i.e.
achieving greater independence and domination
with regard to the inanimate environment. This
premise is argued with the assistance of the
,cultural core” and ,,cultural mnemotype”, from
the standpoint of the ,diversification” of the
roads and forms of cultural evolution, implying
cultural diversity with a multitude of specific
lines of development and the preservation of
cultural heterogenity in the same environment.

The author shows that Steward did not con-
sistently resolve certain basic dilemmas, such as
diversification as the estrangement of cultural
forms, the relationship between the general and
the specific in cultural evolution, as a result of
which he was forced to limit himself to ,.cul-
tural taxonomy”, and reduce empirical analyses
to the level of ,historical particularization”.
Sahlins and Stebbins tried to correct this re-
duction of the general to the typical, by stressing
two principal trends of cultural evolution: a
one towards the specific conditions of the envi-
ronment and the other-evolution as the accu-
mulation of the general elements of development
(,the law of evolutionary possibilities”). The
high level of adaptation and specialization of
culture should thus mean the limit of develon-
ment, the impossibility of innovation, cultural
isolation and ,,vulnerability” in communications
with other cultural environments. But, not all
questions are explained here either, for instance,
the fact that different cultures exist in the
same natural environment, the difficulties in
making equal use of these principles when
explaining material and spiritual culture, and
S0 on.

Finally, within a similar context, consideration

is given to Blum’s thesis on ,accelerated evo-

lution” and Stebbins’ ,synthetic theory of evo-

lution”, and the author dwells on critiques of

this neo-evolutionism which have been made
in modern sociology (Moore, Nisbet).

BORISAV DZUVEROVIC

CULTURE — CAUGHT BETWEEN THE
DICTATES OF CONSUMPTION
AND IDEOLOGY

Observing that contemporary culture is con-
stantly caught between the laws of the market
and ideology, the author focusses on and takes
a critical look at the extremes of crude com-
mercial and rigid ideological determinism. He
calls for the complete democratization of and a
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humanistic orientation in culture, envisaging

culture as a conceptualized daily way of life,

as the totality of work and creativity in which

it addresses itself to all categories of people,
and not just to privleged élites.

Criticizing the commercialization of cultural
values and their transformation into commo-
dities, the author points out that the unscru-
pulous laws of the market and the reign of
private capital were bound to create the model
of cultural life we have today, in which enter-
tainment, as its root core, guarantees high
profits and a sure income for such a model.
The author recalls the assaults made by com-
mercials and advertizing, attempts to disideo-
logize culture and other forms of creativity, to
encourage passive idolatry, hedonistic con-
sumption and to disseminate the false values of
the consumer society.

On the other hand, long-standing rigid ideo-
logical determinism, with its stringent demands
for pure ,revolutionary” art and culture, is
equally subject to critical reexamination. But
the author does not fall vietim to the pessimistic
views elaborated by MacDonald, Morin and
others concerning culture under socialism;
rather he points to their ideological onesided-
ness, and remembers to stress, too, the onesided-
ness of the centralistic model in which market
commercialism is administratively largely elimi-
nated, and emphasis is placed on the didactic
aspect of spreading cultural contents.

Of course, the walls of dogmatized schemata
on an alledged imperialist consviracy through
commercialized culture crack, and the needs of
the people must be adjusted to the higher social
standard, so that it is imnossible to direct these
needs and tastes over the long run, because
this does far more damage than it does good.

Recognizing the dangers posed equally by ideo-
logical determinism (which Yugoslav -culture
more or less overcame at the time of its suc-
cessful showdown with the stalinist concept of
culture) and by the whims of the market, the
author points to the major transformations
undergone by cultural policy and institutions
which helped to bring about the ultimate pre-
domination of the pluralistic model of expressing
self-management interests in all spheres, includ-
ing culture.

Proceeding from this point of view, the author
believes that the effects of the market, when
onerating under the conditions of social owner-
ship and corrective socialist measures, are of
far-reaching importance for the further develop-
ment of culture and its large-scale expansion.
This importance is epoch-making, however, only

I
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if culture is perceived in its totality, as the
integral quality of work and non-work acti-
vities, and not as a sphere separate from asso-
ciated labour, which is threatened because it
no longer offers priviliges to the narrow circle
of the intelligentsia and ,,cultural” workers.

!
In short, the author believes that the above-
-mentioned problems of onesidedness cannot be
resolved within the narrow cultural sphere
alone, but rather must be tackled within the
broadest scope of factors in society, factors
which, indeed, give a certain sense of direction

to the cultural revolution.

DUSAN GAMSER

YOUNG PEOPLE AND HOUSING AS A
CULTURAL PROBLEM

Among other things, there are certain culturo-
logical aspects to the problem of housing and
young people. If one proceeds from one of the
broadest definitions of culture as a mode of
producing and reproducing the whole of life
and as an awareness of that life, then housing
is a major cultural problem because it is a fun-
damental element in living. Concrete examples
in individual categories of young people (em-
ployed, students, etc.) show how their housing
problems play a role in producing and repro-
ducing unauthentic and alienated forms in their
daily life, The generation gap and conflicts are
aggravated by the housing shortage and by
inequitable relations between parents and adult
children, and between landlords and subtenants.
Regulations for allotting apartments often dis-
criminate against jyoung employed people,
particularly those who are single and without
children, and this is still further aggravated by
the housing shortage. There are not enough
student dormitories so that students are forced
to live either with their parents, or in some
other family as subtenants. Families in Yugo-
slavia are still authoritarian in character and
predominately patriarchal in form, and young
people are exposed to a kind of cultural re-
pression of which they are often unaware. In
the case of subtenants, cultural repression is
abetted by ruthless material exploitation. The
category of landlords becomes one of exploiters,
whose root class consciousness is reflected in
innumerable hybrids of Balkan-patriarchal and
consumer-petit bourgeois consciousness. Young
subtenants find themselves exposed to indoctri-
nation, because landlords think they have a
»messianic” role in preserving the patriarchal-
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-petit bourgeois system of values and way of
life. Subtenants are confronted with countless
restrictions and taboos, so that the above-
-mentioned indoctrination il coupled with the
reproduction of the patriarchal morale based on
class lines. The answer to this problem lies in
new forms of mutuality regarding housing and
life together, as the negation of the totality of
bourgeois culture and an alternative road in
the production of life.

MILIVOJE IVANISEVIC

A 100K AT CULTURAL
DEVELOPMENT PLANNING

Medium-term, and generally complex cultural
development plans, were a rarity in Yugoslavia
before the 1976—1980 planning period. Admit-
tedly, some forms of planning have always
existed, but either they entailed plans for indi-
vidual fields of endeavour (the library sciences,
archive work, theatre activities, and so onj,
the sum total of which does not nor cannot
represent a plan for general cultural develop-
ment, or, as has more often been the case,
cultural development was planned solely within
the framework of the social plan, in highly
generalized and simplified terms.

The 1976—1980 period is the first planning
period in which all the republics and provinces
have their own medium-term development plans
for the field of culture. These documents,
however, are relatively imbalanced and reveal
a number of problems, ranging from methodo-
logical ones to what is embraced by culture and
cultural development.

The author dwells on the content and structure
of these plans and takes note of the themes
which have been included in or omitted from
the planning documents of the individual re-
publics and provinces. This analysis shows that
these plans are made up out of three parts or
three thematic wholes: the general conditions
for cultural development (funds, personnel, in-
ternational and inter-republican cultural coope-
ration, investments, the cultural development
of the nationalities, and so on), the development
of individual fields of activity (this is the most
exhaustively dealt with part in each of the
plans), and, finally, a highly imbalanced part,
which is designated as ,miscellaneous” and in
which one republic or province introduces into
the plan the development of the delegate system,
another, houses of culture, a third, the radio
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and television programme, a fourth, the stimu-
lation of creativity, and so on and so forth. All
this can also be explained as a reflection of
specific needs, but it appears to be more a
question of lacking a clear definition of cultu-
ral development, How else can one explain for
instance, why one republic and one province
do not plan cadres at all, while others devote
special attention to this question? This is only
one among many examples,

\

It is also indicative that the plan of one republic

has double the number of themes than that of

another. It is certain that the various needs

of cultural development in the republics are

not as different as are the content and scope
of themes treated in these documents.
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